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नित बिहार बुन्दाबन राधा-मोहन करत रहैं। 
सहज रंगीले छेल छुबीले हित-चित-लाह लहैं ॥ 
नित ब्रज नित ब्यवहार नए नित तन-मन पननि बहैँ। 
नित ही हित भूमेँ आनंदघन जमुना-तीर गहँ॥ 


“-पनाननन्‍्द 


भूमिका 


मध्ययुगीन वैष्णव हिन्दी-भक्ति-काव्य की परम्परा का प्रारम्भ यदि सेथिल 
कोकिल विद्यापति की राधा-कृष्ण विषयक पदावली से स्वीकार किया जाय तो 
लगभग सात सौ वर्षों की यह सुदीर्घ बेष्णव-भक्ति काव्यधारा विस्तृत आधार- 
फलक की द्योतक है। किन्तु कुछ विद्वान विद्यापति की पदावली को भक्ति 
तत्व समन्वित स्वीकार नहीं करते, उनकी दृष्टि में पदावली आश्रयदाता नरेश 
_ के निमित्त लिखा हुआ श्यृंगार वर्णन मात्र है। इस विवादास्पद प्रसंग में न 
पड़कर विद्यापति के भक्ति-पश्ुृंगार को बेष्णव-भक्ति परम्परा से पृथक्‌ भी 
रखा जाय तो भी हिन्दों का वेष्णव-भक्ति-काव्य किसी प्रकार श्री-हीन या 
संकीर्ण नहीं होता । वेष्णब भक्ति के समुणोपासक कवियों की विशाल संख्या 
को देखते हुए पाँच सौ वर्षों का हिन्दी-भक्ति-काव्य संसार के किसी भी काव्य से 
गुण ओर परिमाण दोनों दृष्टियों से टक्कर लेने की क्षमता रखता है। सम्भवतः 
इन्हीं गुणों के आधार पर भक्तियुगीन हिन्दो-भक्ति-काव्य को स्वर्णयुगीन 
ः काव्य की संज्ञा दी गयी है। 


भक्ति-युग में राम और कृष्ण की उपासना करने वाले दो महाकबि एक 
ही युग में अवतरित हुए । उसके बाद राम ओर कृष्णभक्त कवियों की विशाल 
पंक्ति खड़ी हो गयी, फलत: चार सौ वर्षों का काल भक्तिकाल के नाम से 
व्यवहृत हुआ । इस काल के बाद कवियों की विचारधारा या चित्तवृत्ति 
में परिवर्तत आया और अधिकांश कवि भक्ति के स्थान पर छझूंगार और 
काव्यशास्त्र विषयक रीति निरूपण में लीन हो गये । इस प्रवृत्ति के आधिक्य 
को लक्षित करके ही परवर्ती काल की संज्ञा रीतिकाल हुई। किन्तु इस 
शुंगार या रीति प्रणयन के काल में भी भक्‍त कवियों की अजख््र परम्परा 
बनी रही, जिन पर सामान्यतः साहित्येतिहास लेखकों का यथोचित ध्यान नहीं 
गया । कुछ ऐसा भ्रम भो फेला कि जेसे भक्तिकाल के समाप्त होने पर श्रेष्ठ 


भक्ति-काव्य लिखा ही नहीं गया । इस भ्रम का निराकरण इतिहास लेखकों 
को करना चाहिए था किन्तु प्रायः इतिह'्स लेखक प्रचलित मान्यताओं को ही 
स्वोक्षार कर इतिहास लिखते रहे । यह एक ऐसा ञ्म था कि इसके कारण 
श्रेष्ठ भक्त कब्ियों का इतिहास ग्रंथों में नामोल्लेख तक नहीं हुआ । इसका 
एक दूसरा कारण था शोध का अभाव । किसी विद्वान्‌ अनुसंधाता ने इस दिशा 
सें कार्य करने का प्रयास नहीं किया और साहित्येलिहासों में काल-संज्ञाओं 
को ही काव्य-प्रव॒त्तियों का परिचायक माना जाता रहा । इधर जब से हिन्दी में 
शोध और छानबीन की लहर आई है, ऐसे अज्ञात और अल्पज्ञात कवियों 
को कृतियाँ प्रकाश में आने लगी हैं जिनकी रचनाएँ काव्य-गुण और भाव-वस्तु 
के स्तर पर महनोय एवं स्तुत्य हैं और जो किसी भी युग में अपने महत्व के 
कारण ग्राह्म बन सक्ती हैं। कुछ कृतियाँ तो ऐसी भी हैं जो उस काल के रूढ़ 
अभिधान को चनोती सी देती प्रतीत होती हैं । 


सगुण-भक्ति-काव्य में कृष्ण-काव्य का बाहुल्य है। वल्लभ-सम्श्रदाय के 
अष्टछापी कवियों के अतिरिक्त और भी बीसियों श्रेष्ठ कवि हैं जो रीति- 
काल के अन्तिम चरण और भारतेन्दु युग के उदय तक भक्ति-काव्य का सृजन 
करते रहे किन्तु उनका नामोल्लेख तक इतिहास ग्रथों में नहीं हुआ । स्वय 
भारतेन्दु ही भक्त के क्षेत्र में साम्प्रदायिक भावना के श्रेष्ठ कवि हैं। वल्‍्लभ 
सम्प्रदाय के अतिरिक्त निम्बाकं, राधावल्‍लभ, हरिदासी, गौड़ीय आदि 
सम्प्रदायों के ऐसे शताधिक श्रेष्ठ कवि हैं जो रीतियुग में और उसके बाद तक 
कृष्णभक्ति-क्ाव्य के प्रणणन में भाव विभोर होकर लीन रहे और उन्होने 
ऐसा काव्य रचा जो किसी भो भक्ति-का-य के समकक्ष होने की क्षमता रखता 
है । ऐसे क्ष्णभक्त कवियों का शोध की वैज्ञानिक प्रक्रिया से अध्ययन होना 
चाहिए था। हें का विषय है कि डॉ० राजेन्द्र कुमार ने इस विषय को अपने 
अनुसंधान के लिए चुना ओर 'परवर्तोी हिन्दी कृष्णमभ्क्ति-हाव्य'ं शीर्षक शोध- 
प्रबन्ध लिखा। इस शोध-प्रबन्ध के माध्यम से कृष्णमक्ति परम्परा के ऐसे 
बोसियों कवियों की कृतियों पर प्रकाश पड़ा है जिनका कृतित्व अद्यावधि 
अंधकार के कुहासे में छिपा हुआ था। 


डॉ० राजेन्द्र कुमार ने 'परवर्ती हिन्दी कृष्णमक्ति-काव्य' शीर्षक शोध-प्रबन्ध 
द्वारा परवतों काव्यों में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा का भी विवेचन-विश्लेषण 
किया है, उसके उन बिन्दुओं को स्पष्ट करने का प्रयास किया है जो कृष्ण- 
कथा को विभिन्न दृष्टियों और विभिन्न साधना पद्धतियों के द्वारा परिवर्तित 
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करते रहे । कृष्ण-कथा के उपजोब्य ग्रंथों में महाभारत और भागवत पुराण 
तथा अन्य पुराणों का स्थान है। किन्तु लोकमानस में व्याप्त कृष्ण-कथा 
पुराण ओर महाभारत से छिटक कर कुछ दूर जा पड़ी थी। लोकप्रिय बनने 
के लिए कभी-कभी कथानक में काव्यरूढ़ियों अथवा कल्पित अभिपष्रायों 
का समावेश हो जाया करता है। क्ृष्ण-कथा में लीलाओं का समावेश तो 
पुराणों ने हो कर दिया था। पुराणों में वणित विविध लीला-प्रसंगों ने कृष्ण 
की कथा को एक ओर अतिरंजित किया था तो दूसरो ओर लोकरंजन का 
साधन बनाया था। इन दोनों पक्षों ने कृष्ण-कथा का कितना उपकार किया 
यह कहना तो कठिन है, किन्तु कृष्ण-कथा सें वेविध्य और कुतहल का सम्सि- 
श्रण अवश्य किया | डॉ० राजेन्द्र कुमार ने अपने शोध-प्रबन्ध में कृष्ण-कथा सें 
व्याप्त इस समस्त उपकरणों का संधान बड़ी गहन एवं सुक्ष्म दृष्टि से किया है । 


काव्य में वणित कथा-प्रसंग किसी भी व्यक्ति था नायक के चरित्र को 
राग रंजित करने के साथ कतिपय ऐसे अलौकिक सन्दर्भों से भी जोड़ देते हैं जो 
सहज विश्वसनीय नहीं रह जाते । कृष्ण के व्यक्तित्व और चरिन्न की यह 
विलक्षणता है कि उसमें जीवन के मोहक प्रसंगों को इच्छानुरूष चित्रित किया 
जा सकता है। इसी कारण कृष्ण-चरित्र में तरलता और ऊष्मा लाने के लिए 
कवियों ने ऐसे-ऐसे प्रसंगों की उद्भावना की है जो विस्मय और पुलक दोनों 
की सृष्टि करते हैं। परवर्ती कृष्णमक्त कबियों ने इस प्रकार के रोमांचक 
प्संगों का वर्णन पुर्वबर्तो कृष्णमक्त कवियों की अपेक्षा अधिक किया है । 
अत: इन कवियों का काव्य हर्षोल्लास के साथ विस्मय का भी जनक है। जिन 
शोध-बिन्दुओं के आधार पर लेखक ने इस प्रबन्ध में परवर्ती कृष्णभक्ति 
काव्य का अनुशीलन किया है, वह कई दृष्दियों से नणा है और उसकी स्थाप- 
नाओं से इस काध्य का महत्व उद्घाटित होता है। 


डॉ० राजेन्द्र कुमार ने अपने शोध-प्रबन्ध में कृष्णणकत कवियों और उनके 
काव्यों का परिचय देकर यह सिद्ध किया है कि यह परवर्तों काव्य गण 
और परिमाण दोनों दृष्टियों से अत्यन्त समृद्ध और संग्रहणीय है। इस लुप्त- 
प्राय साहित्य को इस प्रकार के अनुसंधान से जीवित रखा जा सकता है। मैं 
डा० राजेन्द्र कुमार के अध्यवसाय की सराहना करता हूँ। इस अध्ययन से केवल 
अल्पज्ञात या अज्ञात कृष्णभक्त कवियों का ही संघान नहीं होगा बरन्‌ उनके - 
काव्य का सुल्यांकन भो सुलभ हो सकेगा। जिस कसौटी पर इस काव्य का: 


न है 


लेखक ने पृल्यांकन किया है, वह शाघ्त्र सम्मत शोध की वैज्ञानिक प्रक्रिया 
है और जो 'नष्कर्ष प्रस्तुत किये हैं, वे प्राहयय हैं । 
घुभे बश्व/स है इस प्रकार के गम्भीर शोध कार्य से हिन्दी साहित्य के समग्र 
इतिहास लेखन के लिए प्रामाणिक सामग्री सुलभ होगी । में इस सुन्दर शोध 
हाय के लिए <>० राजेन्द्र कुमार को साधुवाद देता हूं । 
विजयेर््ध स्नातक 
३-११-१९६७२ आचाय तथा अध्यक्ष, हिन्दी विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली 


पक कल 


आहर 


हिन्दी साहित्य में शत्रजभाषा और क्ृष्णभक्ति-काव्य के प्रति मेरा विद्यार्थी- 
जीवन के प्रभावकाल से ही नैसगिक एवं अनन्य अनुराग रहा है, जिसका 
परिणाम यह हुआ कि अपने साहित्यिक अध्ययन में मैंने प्रत्येक स्तर पर त्रजभाषा 
और क्ृष्णभक्ति-काव्य को प्रधानता दी । सम्भवतः इसी मनोवृत्ति के प्रभाव- 
स्वरूप मैंने एम० ए० कक्षा में महाकवि सुरदास और उनके काव्य को विशेष 
अध्ययन के लिये चुना । इस रससिद्ध कवि के लोकविश्वुत और रससिक्त काव्य 
का अनुशीलन करते हुए मेरे मन में हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य पर ही अनुसस्धान 
कार्य करने क्री जिज्ञासा उत्पन्त हुई, किन्तु विषयों की छावबीन करने पर ऐसा 
लगा कि सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों और उत्के काव्य पर अनुसन्धान कार्य हो 
चुका है अथवा हो रहा हैँ । इससे पहले मुझे किचित्‌ निराशा तो अवश्य हुई, 
परन्तु कृष्णभक्ति-काव्य विषयक शोध-प्रबन्धों को देखने के अनन्तर ज्ञात हुआ 
कि प्राय: वे सभी भक्तिकाल अथवा सबहवोीं शवाब्दी तक ही स्तीमित रहे हैं । 
अतएव मैंने उसके परवर्ती काव्य को अपने शोध-विषय के रूप में लेना उचित 
समझा । भारतीय जीवन के समानानन्‍्तर हिन्दी साहित्य में भी उन्‍्नीसवीं शताब्दी 
का उत्तरार्द तथा बीसवीं शताब्दी का प्रारम्भ मध्ययुगीव संस्कारों, काव्य- 
परम्पराओं, आदर्शों और काव्य-भाषाओं के अवसान तथा सर्वतोमुखी नवीन 
चेतना के प्रसार का काल है। अतएव इस अध्ययन का विस्तार मैंने उन्नीसवीं 
शताब्री तक ही सीमित कर देना उचित समा ! 

हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य की अत्यन्त सशक्त एवं प्राणवान परम्परा रही है ! 
भक्तिकाल के सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के कवियों ने राधा-कृष्ण के लीला- 
गान द्वारा उसे अपूर्वे साहित्यिक गरिमा से सम्पन्न बताया । इन्हीं की साधना 
के फलस्वरूप क्ृष्णभक्ति और कृष्णलीलाओं के अनेक तत्व लोक-जीवन में तथा 
लोक की श्रद्धा उनमें इस प्रकार अन्‍्तर्भुक्त हुई कि आज भी दोनों का विच्छेद 


आल 


असम्भव-सा प्रतीत होता है । क्ृष्णभक्ति-काव्यधारा शताब्दियों से लोकानुरंजन 
करती आ रही है। उसने युगानुरूप अपना स्वरूप बदल कर लोकजीवन को 
आनन्द और माधुये की अपूर्वे एवं दिव्य भावनाएं प्रदाव की हैं। किन्तु भक्ति- 
युगीन क्ृष्णभक्त कवियों का प्रयोजन मानव की प्रबलतम प्रवृत्ति वासना का 
उदात्तीकरण रहा है, जब कि राजनीतिक पराभव और अतिशय श्रृंगारिकता 
की इन दो शताब्दियों में कृष्णभक्ति-काव्यधारा अपने उस भादशें से हट कर 
उत्तरोत्तर क्षीण होती हुई दिखाई पड़ती है। फिर भी राधा-कृष्ण की रसमयी 
लीलाओं ने लोकमन को उललसित रखा तथा साम्प्रदायिक संरक्षण में काव्य- 
रचना की परम्परा विकसित होती रही । परम्परा को अक्षुण्ण बनाए रखने की 
दृष्टि से इस काव्य का अपना महत्व है। रीति-कवियों ने अपने काव्य-हेतु के 
अनुरूप कृष्णलीलाओं से प्रभूत तत्व संचित किए तथा लोक में न जाने कितने 
कवियों ने आत्मानुरंजन और लोकानुरंजन के उद्देश्य से राधा-कृष्ण की लीलाओं 
का आधार लेकर अपनी काव्य-साधना को प्रज्वलित रखा। समालोच्य युग 
के कृष्णभक्ति-काव्य में कृष्ण-कथा के नाना प्रसंगों, काव्य-रूपों, छुंद्ों आदि के 
क्षेत्रों में परम्परा निर्वाह के साथ अनेक नवीन प्रवृत्तियों का आविर्भाव हुआ, 
जिनका उसके साहित्यिक अनुशीलन में पर्याप्त महत्व है | अस्तु, उपर्युक्त पृष्ठ- 
भूमि में सन्‌ १७००-१६०० ई० तक के हिन्दी क्ृष्णभ्क्ति-काव्य का अध्ययन 
प्रस्तुत प्रबन्ध का अभिप्रेत है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध सात अध्यायों में विभक्‍त है। सर्वप्रथम कष्णचरित और मध्य- 
युगीन हिन्दी भक्ति-साहित्य में उसकी प्रमुखता दिखाते हुए परवर्ती क्ृष्णभक्ति- 
काव्य की धामिक समसामयिक, और साहित्यिक पृष्ठभूमि का विवेचन किया 
गया है । कृष्णचरित और क्ृष्णभक्ति की परम्परा के निर्दर्शन में उसके उद्भव 
और विकाप्त के अप्रासंगिक विवेचन में न जाकर उसका पुराण-युग का परवर्ती 
विकास ही चित्रित करना उचित प्रतीत हुआ। युग-प्रवाह के विवेचन में 
कृष्णभवित के प्रमुख केन्द्र तथा कृष्ण के लीलाधाम ब्नजप्रदेश की गतिविधि पर 
मेरी विशेष दृष्टि रही है । तदनन्तर समालोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य पर 
अन्य काव्य परम्पराओं के प्रभाव का सर्वेक्षण करते हुए उसकी अपनी पूर्ववर्ती 
परम्परा का निरूपएण किया गया है। इसी क्रम में भक्तिकाल में प्रवाहित होने 
वाली हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य की साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त धाराओं 
का विश्लेषण करते हुए समीक्ष्य युग में भी उनके विकास का संकेत कर दिया 
गया है । 


प्रबन्ध का दूसरा अध्याय पर्याप्त विस्तृत तथा तथ्यानुसन्धान की दृष्टि से 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है। इसके अन्तर्गत अपनी पूर्व स्थापना के अनुरूप विमश्ये 
कष्णभक्ति-काव्य की साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही धाराओं का 
विकास भिन्न दुष्टियों से निरूपित किया गया है। साम्प्रदायिक का अर्थ 
मैंने कृष्णभक्ति सम्प्रदायों में दीक्षित कवियों से लिया है । विविध क्ृष्ण- 
भक्ति सम्प्रदायों के सुख्य-मुख्य रचनाकारों की रचनाकाल, सम्प्रदाय, 
जीवनवृत्त और हठतियों से सम्बन्धित समस्त उपलब्ध सामग्री का समुचित 
परीक्षण करते हुए तत्सम्बधी प्रामाणिक विवेचन के अनन्तर मैंने अपने मतों की 
स्थापना की है । प्रबन्ध में विवेचित साम्प्रदायिक कवियों में से अनेक कवियों 
का नामोल्लेख तो विविध इतिहास-म्रंथों में हुआ है तथा कतिपय शोध-प्रबन्धों 
में उनका संक्षिप्त परिचय भी मिलता है, किन्तु वह सामान्य कोटि का है । 
प्राय: सभी में शुक्ल जी के इतिहास की शैली का अनुगसन करते हुए रचना- 
कारों का परम्परागत परिचयात्मक विवरण देकर उनके काव्य के एक अथवा 
कुछ उदाहरण देने की शैली अपनायी गयी है | इसी कम में प्रबन्ध की काल 
सीमा में आने वाले कवियों के सम्बन्ध में यह भी निर्देश कर देता उचित होगा 
कि उनका चयन उनकी कृतियों के रचनाकाल के आधार पर न करके जीवन 
काल के आधार पर किया गया है। वुंंदावनदेव, हरिराय, मनोहरराय, रूप- 
लाल गोस्वामी और ललितकिशोरी देव को आलोच्य युग की सीमा में लेने 
का यही आधार रहा है। वदननन्‍्तर सम्प्रदाय-मुक्त वर्ग के अन्तर्गत रीति तथा 
क्ृष्णभक्ति और कृष्णलीलाओं पर आधारित काव्यों की रचना करने वाले 
प्रमुख कवियों और उनकी क्ृतियों का विवेचन मिलेगा। इन कवियों के जीवन- 
वत्त तथा उनकी क्ृतियों का पुनरावृत्ति के भय से नामोल्लेख तथा उनके काव्य 
की सामान्य प्रवत्तियों का निर्देश मात्र कर देना उचित समझा गया है। अन्त में 
'समालोच्य काव्य के कुछ विशिष्ट रूपों, अनूदित-काव्य, सिद्धान्त-काव्य, भक्ति- 
चरित तथा परम्परा विषयक काव्य, टीका-काव्य तथा नाममाला और कोशकाव्य 
का विवेचन करते हुए उनकी वास्तविक स्थिति के सम्बन्ध में निर्णय लिया गया 
है । इस प्रकार आलोच्य-काब्य के प्रणेताओों और उनकी रचनाओं से सम्बद्ध 
सामग्री का प्रस्तुतीकरण एवं तब्दाहसंधाद इस अध्याय के मुख्य प्रयोजन हैं । 

तीसरे अध्याय में परवर्ती कृष्णभक्ति-काव्य में अभिव्यक्त क्ृष्ण-कथा का 
स्वरूप स्पष्ट किया गया है। काव्य के सन्दर्भ में कृष्ण-कथा का यह अध्ययन 
सर्वथा मौलिक है | इसके अन्तर्गत सर्वेप्रथम क्ृष्णलीलाओं के साम्प्रदायिक एवं 


उत्सवपरक तथा विविध काबव्यों में प्राप्त स्वरूप का उल्लेख करते हुये उनका 
लीला-स्थल की दृष्टि से ब्रजलीला, मथुरा-लीला और द्वारका-लीला के अन्तर्गत 
वर्गीकरण किया गया है। तदनन्तर लीला की भ्रकृृति की दृष्टि से प्रत्येक वर्ग 
की लीलाओं के अलौकिक और लौकिक दो भेद करके विविध लीलाओं का 
विस्तृत एवं सूक्ष्म विश्लेषण प्रस्तुत किया है। राधा की नंदगाँव बरसाने की 
शैशवकालीन लौकिक लीलाओं का विस्तृत विवेचन सर्वप्रथम इसी प्रबन्ध में 
सुलभ होगा । राधा-कृष्ण की समस्त लीलाओं के स्वरूप विवेचन के साथ ही 
उनके मूल स्रोतों तथा भक्तिकालीन काव्य में प्राप्त आधारों का भी यथास्थान 
निर्देश हुआ है। इसके अतिरिक्त कृष्ण-जन्म, माखन-चोरी, राधा-कृष्ण प्रथम-- 
मिलन, राधा-कृष्ण-विवाह, रासलीला, भ्रमरगीत आदि का भी उनकी 
साम्प्रदायिक और लौकिक पृष्ठभूमि में लेखक ने ही इस प्रबन्ध में सर्वप्रथम 
अध्ययन प्रस्तुत किया है। कृष्ण-कथा के विश्लेषण के अनन्तर मैं इस निष्कर्ष 
पर पहुँचा हूँ कि समालोच्य काव्य में कृष्ण-कथा की परिधि उत्तरोत्तर संकुचित 
होती गयी तथा वस्तुगत नवीन उदभावनाओं की दृष्टि से राधा-कृष्ण की नंद- 
गाँव, बरसाना तथा वुन्दावत की लोकिक लीलाओं का ही विशेष महत्व है । 

इसके पश्चात चौथे अध्याय में परवर्ती कृष्णभक्ति-काव्य में व्यवहृत काव्य- 
रूपों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। इस काव्य में प्राप्त गीति-काव्य 
मुक्तक-का व्य, प्रबन्ध-काव्य और लीला-नाटू्य के स्वरूप, प्रकारों और प्रवत्तियों 
का विवेचन करते हुए मैं इस निष्कर्ष पर पहुँचा हूँ कि काव्य-रूपों की अनेक- 
रूपता क्ृष्णभक्ति और कृष्णलीलाओं के प्रतिकूल सिद्ध हुई तथा अपवादों को 
छोड़ कर गेय पदों के अतिरिक्त अन्य काव्य-रूपों में उसकी मूल चेतना सुरक्षित 
नहीं रह सकी । 

पाँचवें अध्याय में कला का स्थल अर्थ भ्रहण करते हुए आलोच्य काव्य के 
अन्तर्गत दृश्य-चित्रण, प्रकृति-चित्रण तथा वक्ति-वेचित्य ओर अलंकार-विधान 
की सामान्य प्रवृत्तियों का निरूपण हुआ है। उपर्युक्त पक्षों के विश्लेषण के 
अनन्तर अन्त में तत्सम्बन्धी निष्कर्ष दिये गये हैं । 

छठे अध्याय में परवर्ती कृष्णभक्ति-काव्य में प्रयुक्त पद-शैली, लोकगीतों 
और छुंदों का अध्ययन मिलेगा । पद-शली के विवेचन में उसके स्वरूप, उसमें 
प्रयक्त विविध संगीत शैलियों और वस्तु क्रमानुसार प्रयुक्त मुख्य-मुख्य रागों का 
विवेचन किया गया है। इस युग के क्ृष्णभक्त कवियों द्वारा प्रयुक्त लोकगीत 
अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। विशेष कर चाचा वृन्दावनदास और भारतेन्दु के लोक- 
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गीत । इसीलिए मैंने इन दोनों कवियों के लोकगीतों का पृथक्‌ से विवेचनः 
. किया है। इसी क्रम में पदों के अन्तर्गत प्रयुक्त लोकधुनों के स्वरूप का भी 
विभिन्न पदकारों के पदों के आधार पर विश्लेषण किया गया है, जो अपने ढंग 
का सर्वप्रथम और मौलिक यत्न है । छुंदों के अध्ययन में विविध कवियों द्वारा 
प्रयुक्त छुंदों के परिगरणव की अपेक्षा उनकी प्रयोगगत अनेकरूपता पर विशेष 
दृष्टि रखी गयी है । इस विवेचन में सर्व प्रथम स्वतन्त्र रूप में प्रयुक्त छंंदों के 
साथ हो पद-शैली के अन्तर्गत व्यवहृत छुंदों को भी सम्मिलित कर लिया गया 
है। मां और लावनी को मैंने छंद शैलियों के रूप में स्वीकार किया है, जो 
इतसे सम्बन्धित मेरी अपनी धारणा है। मिश्चित छुंदों की परम्परा मे चाचा 
वृन्दावनदास के छंदों का महत्वपूर्ण स्थाव है । उनका जो निर्देश और विश्लेषण 
इस अध्ययन में क्रिया गया है, वह अन्यत्र नहीं मिलेगा । इस प्रकार यह सम्पूर्ण 
अध्याय अपने प्रतिपाद्य का मोलिक विश्लेषण प्रस्तुत करता है। 

प्रबन्ध का अन्तिम अध्याय परवर्ती कृष्णभक्ति-काव्य की भाषा से सम्बद्ध है । 
भाषा के अध्ययन में मौलिकता लाने के प्रयोजन से क्रजभाषा और क्ृष्णभक्ति- 
काव्य के अन्योन्य सम्बन्ध का निर्देश करते हुए इसे तीन भागों में वर्गीकृत किया 
गया है, शब्द-समूह, रूप-विचार और अन्य भाषाओं का प्रयोग । शब्द-समृह के 
विवेचन में मैंने अभी तक के अध्ययनों के समान केवल विविध वर्गों के शब्दों की' 
सूची मात्र न देकर उनके प्रयोग तथा स्वरूप के स्पष्टीकरण में भाषा वेज्ञानिक 
दृष्टि का भी स्पर्श दिया है। रूप-विचार वाला अंश इस अध्याय में सर्वाधिक 
महत्व का है। इसके अच्तगंत मुख्य-मुख्य कवियों की भाषा से संज्ञा, सबे- 
नाम, क्रियापद आदि शब्द रूपों का संकलन करके उनके बहुप्रचलित प्रयोगों का 
निरूपण किया गया है। समस्त शब्द-रूपों के विश्लेषण से यह निष्कर्ष निकलता 
है कि आलोच्य काव्य की व्रजभाषा में परितिष्ठित एवं साहित्यिक प्रयोगों की 
प्रधानता रही है तथा न्रजभाषा लोक से उत्तरोत्तर दूर पड़ती गयी । इस अध्याय 
के अन्तिम अंश में यह दिखाया गया है कि समालोच्य युग में क्ृष्ण-काव्यधारा 
के कवियों ने व्रजभाषा के साथ पंजाबी, राजस्थानी, गुजराती और बंगला तथा 
हिन्दी-प्रदेश की विविध बोलियों--अवधी, भोजपुरी, खड़ीबोली आदि में भी 
काव्य-रचना की, जो इनकी विविध भाषा-प्रियता का द्योतक तथ्य है | विमश्ये 
काव्य की भाषा का यह अध्ययन सर्वेथा मौलिक है। 

उपयुक्त विश्लेषण से यह स्पष्ट है कि इस प्रबन्ध में प्रथम अध्याय के 
अतिरिक्त शेष सभी अध्यायों में प्रयुक्त सामग्री तथा उसका विवेचन पूर्णतया 
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मौलिक है। मैंने आद्योपान्त यह यत्न किया है कि अनावश्यक एवं अप्रासंगिक 
विस्तार से बचकर आवश्यक को तथ्यात्मक आधार देते हुए यथासम्भव सुस्पष्ट 
किया जाये, जिससे निर्दिष्ट काव्य के प्रबन्ध में विवेचित विविध पक्ष सम्यक्‌ 
रूप से उद्घादित हो सके । 
प्रस्तुत कार्य में मेरे समक्ष सामग्री तथा उसके संकलन से सम्बन्धित 
अनेक कठिनाइयाँ आयी । प्रबन्ध में विविध कृष्गभक्ति सम्प्रदायों के जिन 
'कृबियों की जीवनी और क्ृतियों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, उनसे 
सम्बन्धित सामग्री के संकलन हेतु मैने व्रजप्रदेश की कई यात्राएँ कीं। मुद्रित 
“ग्रन्थों को प्राप्त करने में तो कोई विशेष कठिनाई नहीं पड़ी, परन्तु हस्तलिखित 
ग्रंथों के अध्ययन में अनेक प्रकार की बाधाएँ उपस्थित हुई । खोज 
'रिपोर्टों और स्थानीय सूत्रों से प्राप्त सूचनाओं के अनुसार हस्तलिखित ग्रंथों 
को प्राप्त करना तो दूर की बात है, उनका अध्ययन के लिये सुलभ हो पाना 
भी अत्यन्त श्रम-साध्य है। इसके अतिरिक्त साम्प्रदायिक साहित्य के कुछ 
“संरक्षक अब उसका साहित्यिक और लौकिक मृल्य भी भली प्रकार समभने लगे 
हैं। अतएवं उसके अध्ययन का श्रेय वे किसी अन्य को सहज ही नहीं प्राप्त 
होने देते । फिर भी, किसी प्रकार अपने अध्ययन से सम्बन्धित सामग्री के 
संकलन काये में सहायता देने वाले सज्जन मुझे मिलते गये और मैं अपने 
अभियान में सफल हुआ । 
सामग्री संकलन में मेरा सर्वप्रथम मार्ग-दर्शेन गुरुवर डॉ० भगवती प्रसाद 
“प्ह, गोरखपुर ते किया, जिनके निर्देशन में प्रस्तुत कार्य का सूत्रपात हुआ था । 
विद्वत्वर डॉ० विजयेन्द्र स्तातक, डॉ० सत्येन््र और ब्रज साहित्य के मर्मज्ञ 
श्री प्रभुदयाल मीतल ने सामग्री-संक्लन विषयक व्यावहारिक सुझाव देकर मुभे 
ससमय उपकृत किया, अन्यथा मैं इधर-उधर भटक जाता । श्री वेदप्रकाश गर्ग 
की सूचनाएँ भी मेरे लिये पर्याप्त उपयोगी एवं महत्वपूर्ण रही हैं । ब्रजप्रदेश के 
साम्प्रदायिक वैमनस्थ से ऊपर उठ कर विविध सम्प्रदायों के कवियों के हस्त- 
“लिखित संग्रहों के दर्शन और ग्रंथों के अध्ययन का मुझे जिन महानुभावों ने 
“सुयोग प्रदान किया, उनमें श्री त्रजवल्लभशरण वेदान्ताचार्य, बाबा किशोरीशरण 
अलि और बाबा क्रुष्णदास प्रमुख हैं। इन सभी उपकारकों के प्रति मैं अपना 
अनन्य साधुवाद समर्पित करता हूँ। इस अवसर पर मुझे स्वर्गीय द्वारक्ादांस 
पारीख की पृण्यात्मा का सहज ही स्मरण हो आता है, जिन्होंने अपने ओऔदायें 
के अनुरूप मुझे भी वल्लभ-सम्प्रदाय के अनेक अज्ञात रचनाकारों ओर उनकी 


क्तियों से सम्बन्धित सामग्री प्रदान करने का वचन दिया था, किन्तु उनकी 
आकस्मिक गोलोक यात्रा के कारण मैं इस सोभाग्य से वंचित ही रह गया । 
डॉ० नारायणदत्त शर्मा, डॉ० शरणत्रिह्री गोस्वामी और श्री निरंजनदेव शर्मा 
ने भी ब्रज-प्रवास में मेरी अनेक प्रकार से सहायता की है। इन सभी के प्रति 
आभार प्रकट करना मेरा कर्तव्य है । 

सामग्री संकलन और उसके अध्ययन में सुझे नागरी प्रचारिणी सभा 
वाराणसी, ब्रज साहित्य मण्डल मथुरा, आगरा विश्वविद्यालय, हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन, और इलाहाबाद यूनिवर्सिटी के पुस्तकालयों से पर्याप्त सहायता मिली 
है। इन सभी के संचालक और कमंचारी मेरे धन्यवाद के पात्र हैं । 

प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध श्रद्धेय प्रो० रामकुमार वर्मा के निर्देशन में पूर्ण हुआ 
है । इसे अन्तिम रूप देने तक उन्होंने अपनी स्नेहसिक्त एवं मर्मोद्घाटिनी 
दृष्टि का जो सम्बल प्रदान किया है, उसे शिष्य होने के नाते मैं अपना सहज 
अधिकार ही कहूँगा । अतएवं उनके प्रति शिष्टाचार की किसी भी शब्दावली का 
ग्रयोग करके मैं कृतज्ञता ज्ञापित करने में अपने को अप्तक्षम पाता हूँ । उनके 
अतिरिक्त श्रद्धेय डॉ० धीरेन्द्र वर्मा, पं० उमाशंकर शुक्ल, डॉ० हरदेव बाहरी, 
डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा, और डॉ० रघुवंश से भी समय-समय पर मुझे अध्ययन 
विषयक उपयोगी सुझाव मिले हैं । मैं इन सभी ग्रुरुजनों का हृदय से क्ृतज्ञ हूँ । 
शोध-प्रबन्ध को अंतिम रूप देने में मेरे आत्मीय डॉ० योगेनद्ध प्रताप मिह तथा 
प्रिय शिष्यों कुंवर राजेन्द्र सिह, श्री छोटेलाल गुप्त और श्री रामकिशोर ने अनेक 
प्रकार से सहायता की है, परन्तु एतदर्थे उन्हें धन्यवाद देना उनकी आत्मीयता 
'का अवसुल्यन होगा । मैं उनके उज्ज्वल भविष्य की कामना करता हूँ । 

शोध-प्रबन्ध जिस रूप में स्वीकृत हुआ था, उसमें अब तक प्रकाश में 
आयी नवीन सामग्री को भी यथास्थान संदर्भित कर दिया गया है। फिर भी 
सम्भव है कि उममें कुछ अभाव रह गये हों, जिनका अगले संस्करण में 
'परिष्कार कर दिया जायेगा । यदि मेरा यह कार्य भक्ति-साहित्य में अभिरुचि 
रखने वाले जिज्ञासुओं को किसी भी रूप में संतुष्टि प्रदान कर सका, तो मैं 
अपने श्रम को सार्थक समभूगा । 

न्‍्त में मैं उन सबका पुनः स्मरण करना चाहता हूँ, जिनके सदभाव से 

आज यह शोध-प्रबन्ध प्रकाशित हो रहा है । 
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खोज रिपोर्ट 
घनाननन्‍्द-ग्रन्थावली 
छुंद 
ब्रजप्रेमाननदसागर 
ब्रजविलास 
भारतेन्दु-ग्रन्धावली 
संख्या 

सुजान-हित 

आशृंगा ररससागर 
हरिराय का पद साहित्य 
हस्तलिखित प्रति 


अध्याय सात में संकेत-अक्षरों के आगे दी गयी संख्याएँ सम्बद्ध ग्रंथों की 


पृष्ठ संख्याएं हैं । 


ब्न्जननर ५ पम्प लज कर 


अनुक्रम 


भूमिका $ डॉ० विजयेद्ध स्नातक (७०१० 
आपमुख १ १-१७ 
अध्याय--- १ 

परम्परा और पृष्ठभूमि २५-५७ 


मध्ययुगीन-भक्ति साहित्य शौर कृष्णचरित--कृष्णचरित के ललित 
पक्ष की प्रधानता, पुराण और कृष्ण चरित, भागवत : कृष्ण-काव्य का आधार 
ग्रंथ, पौराणिक युग के उपरात्त धामिक गतिविधि, भक्ति का दक्षिणी- 
प्रवाह और आलवार संत, भक्‍त आचारयों का आविर्भाव । 

कृष्णभवित के प्रेरक सम्परदाय--रिम्वराके-दम्प्रदाय, वल्लभ-सम्प्रदाय, 
चैतन्य-सम्प्रदाय, राधावललभ-सम्प्रदाय, हरिदासी-सम्प्रदाय, आलोच्य युग 
में अविच्छिन्न परम्परा । 

युग-प्रवाह--राजनीतिक गतिविधि, ब्रजप्रदेश पर प्रभाव, जाठ और 
मरहठा शासन, उनन्‍तीसवीं शत्ती और नवीनचेतना का प्रसार, सामनन्‍्ती 
जीवन की छाया, सामाजिक और आश्थिक जीवन, धाभिक वातावरण । 


साहित्टिल पृष्ठभूमि---पूर्व वर्ती प्रभाव की प्रक्रिया, काव्य-परम्पराएँ 


ओर उनका प्रभाव, संत काव्यधा रः, प्रे साख्यातक-क व्यध्र रा, रास-क्षाव्यधा रा, 
लोकिक काव्यधाराएँ | 

कृष्णभक्ति-काव्य की परम्परः--फोलइवीं शती के पूर्वी, जयदेव कृत 
गीतगोविन्द, कृष्णचरित के प्रबन्धात्मक यत्न, विद्यापति । 

हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य--सूर पूर्व कृष्ण-काव्य का प्रश्न, साम्प्रदायिक 
'कृष्णभक्ति-काव्य, सम्प्रदाय-मुद्त कृष्ण-काव्य । 
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अध्याय-- ९ 
कवि और काव्य प्ण-र२३६ 


१. 


र२्‌. 
३. 


४. 


साम्प्रदायिक कवि और काव्य 
निम्वाकं-सम्प्रदाय-- वृन्दावतदेव, घनानन्द, रसिकगोविन्द, ब्रजदासी, 
सुन्दर कुंवरि, कृष्णदास, नारायणस्वामी । 
वल्‍लभ-सम्प्रदाय-- गोस्वामी हरिराय, ब्रजवासीदास, नागरीदास, भारतेन्दू 
हरिश्चन्द्र । 
चेतन्य-सम्प्रदय--मनोहरराय, प्रियादास, वुन्दावनदास, वैष्णबदास 
रसजानि, सुबल श्याम, गोरगणदास, ललितसखी, दक्षसखी, रामहरि, 
ललितकिशोरी । 
राधावललभ-सम्प्रदाय--गोस्वामी हित रूपलाल, अनन्य अली, रसिकदास, 
चाचा व॒न्दावनदास, प्रेमदास, चन्द्रलाल गोस्वामी, सहचरिसुख, कंष्णदास 
भावुक, हठी जी । 
हरिदासी-सम्प्रदाव--ललितकिशोरीदेव, ललितमोहनीदेव, सहचरिशरण 
रूपसखी, किशोरदास, शीलसखी, भगवतरसिक, शीतलदास, बनीठनी 
'रसिकबिहारी? । 
ललित-सम्प्रदाय---वंशीअलि, किशोरी अलि, अलबेली भलि, संकेत अलि | 
सम्प्रदाय-मुक्त कवि और काव्य 
अनूदित-काव्य 
अनूदित-काव्य का वर्गीकरण 
१. संस्कृत से अनूदित रचनाएँ 
२. बंगला से अनूदित रचनाएँ 
सिद्धान्त-काव्य 


५. भक्‍तचरित तथा साम्प्रदायिक इतिहास-काव्य 


६. 


दीका-काव्य 
१. संस्कृत रचनाओं की टीकाएँ 
२. ब्रजभाषा रचनाओं की टीकाएँ 


७. नाममाला भ्रौर कोश-काव्य 
१. भक्ति-प्रधान नामसालाएंँ 
२. भक्ति-अप्रधान कोश काव्य 

अध्याय--- ३ 

काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २४०-३ १४" 

कृष्णलीलाशों के विविध रूप 

क-ब्रजलीला 
गोकुललीला (कृष्ण-लीलाएँ ) :---अलौकिक लीलाएं--#ष्ण-जन्म, पुृतनावध;,, 
कागासुर-वध, शकटासुर-वध, तृणावत्त-वध, कृष्ण का मृतिका-भक्षण, महाराने 
के पांडे का भोग, कृष्ण का उलूखल-बन्धन, लौकिक गोकुल लीलाएँ-कष्ण के 
संस्कार, अन्न-प्राशन्‌ , वर्षगाँठ, कर्ण-छेदन, रक्षाबन्धन, कृष्ण की बाल-क्रीड़ाएँ- 
पालने में भूलना, जेंवन, चन्द्र-प्रस्ताव, कृष्ण का शयन और सीताहरण की 
कथा, प्रात:जागरण, माखन-चोरी, कृष्ण की विवाहोत्कंठा, गोदोहन । 
नंद्गाँव बरसाना छोला (राधा की लीलाएँ)--राधा-जन्म, छठी नामकरण 
तथा इंदुसेन का छोछक भेजना, वर्षगाँठ, राधा का पालना, घुटनों 
चलना, हाऊ और जेंबन, श्रीदामा और सखियों के साथ क्रीडा, राधा का 
श्ुंगार, कीति को गृह-कार्य में सहयोग देना, मु दरी खोजना, दुम्ध-पात्रों की 
गणना, राधा का गुड़िया प्रेम ओर श्रीदामा की वृषभान से शिकायत, 
राधा का शयन और कीति का कथा कहना, राधा के गुड्डे और ललिता 
की गुड़िया का विवाह, वृषभान ओर श्रीदामा के साथ भोजन, ज्योतिषी' 
को हाथ दिखाना, सखियों सहित जल-कीड़ा, श्रावण में तीज पूजा, राधा 
का साँक्ली चित्रण और यशोदा से भेंट, साँफी-क्रीड़ा और दशहरा पूजन, 
राधा का दीपदान और गो-पूजन, राधा का रावल और गोकुल-अभ्रमण, 
राधा का चंद खिलोता माँगना, वृषभान का रावल और बरसाना जाना, 
राधा का अवधूृत से भयभीत होकर भागना, राधा का कौओं से डरना,. 
राधा का आँख-मिचौनी खेलना । 


वुन्दावन लीला : अलोकिक लीलाएँ---गोकुल और वृन्दावन की अलौकिक 
लीलाओं की प्रकृृति में अंतर, वत्सासुर और वकासुर-वध, अधासुर-वध, 
विधि मोह और क्ृष्ण की सृष्टि रचना, धेनुकासुर-वध, कालिय-दमन,, 


बकरे रन 


प्रत्म्डास॒र-बध्ध दावानलपान-लीला, गोवधेन-धारण, वरुण गह से नंद का 
उद्धार तथा गोपों का वैकुण्ठ-दर्शन, विद्याधर शापमोचन शंखचूड वषभासुर 
केशी और व्येनासुः्द्ञ् । 
लोकिक लोलइं--पोडएए और छाक, कात्यायनि व्रत और चीरहरण, 
ब्राह्मण-पत्नियों से भोजन याचना, राधा और कृष्ण का प्रथम मिलन, राधा 
वल्लभीय कवियों की दृष्टि, चाचा वुत्दावनदास की मौलिकता, राधा 
और क्ृष्ण की छद्म-लीलाएँ, रफ्ट्रा-कष्ण-विवाहु चौपड़ और शतरंज 
खेलना, राधा-कष्ण का सुवा-मैता परिवतेन, जल-क्रीड़ा और नौका-बेहार 
कन्दुक-क्रीडा, पनघट-लीला, शयन और संभोग, वसंत ऑओर फाम.कौड़ा, 
हिंडोल। और डोल-वर्णव, मानलीला, दानलीला, रासलीला : वस्तुविधान 
में रूढ़ि का पालन, रासलीलाओं के अन्तर्गत छुदम लीलाओं का समावेश, 
रास के दो विशिष्ट रूप, राधिका-महुरातत और हाइका-राख । 

ख--मथ रा-लो ला 
मथुरा लीला का वर्गीकरण, भ्रमरगीत, भ्रमरगीत का सम्प्रदाधिक आधार 
भ्रमरगीत विषयक काव्य, भ्रमरगीतों का वस्तु-संगठन । 

श-द्वा रका-ली ला 
रुक्मिणी-मंगल, सुदामाचरित । 

'अध्याय-- ४ 

'काव्य-रूप ३९०*-२३६ 
गीति-काव्य--कृष्ण-काव्य का विशिष्ट काव्य-रूप, गेशपदों की प्रमुख 
प्रवृत्तियाँ, कुछ प्रमुख कवियों का गीति-काव्य । 
मुक्तक-काव्य--मुक्तकों के विनिन्न रूप, शुद्ध-मुक्तक, रागत्रद्ध-मुक्तक, 
दर्णनात्यक-मुक्तक, संख्यावाची-मुक्तक, वर्णमालाश्विद-सुक्तक, ऋतु और 
उत्तापरक-मुक्तक, दृष्टिकूट-मुक्तक । 
प्रबन्ध-कान्य---कष्णलीलापरक प्रबन्ध-काव्यों का वर्गीकरण, आख्यानक- 
शैली के कथा-प्रबन्ध, माधुयपरक कथा-प्रबन्ध, ऐश्वयेपरक कथा-प्रबन्ध, 
पद-शैली के कथा-प्रबन्ध : गीतामृत गंगा, लाइसागर । 
दो कथा-प्रवन्ध : ब्रजप्रेमानन्दसागर-ब्र जविलास, अन्य कथा-प्रवन्ध । 


लीला-ताट्य 


अध्याय -- ५ 
चित्रण-कला ३४०-३८०: 
हृश्य-वित्रण 
प्रकृति-वितन्रण 
उक्ति-बेचित्य और अलंका र-विधान 
उतक्ति-बेचित्य 
अलंकार-विधान 
अध्याय --६ 
पद-शैली, लोकगींत और छंद ३८१-४१६ 


पद-दैली 
पदों में प्रयुक्त संगीत को विविध शैलियाँ 
धर बपद-शैली 
धरमार-शेली 
समसामयिक संगीत शेलियाँ 
लोकगीत 
लोकगीतों के विविध रूप 
पदों में लोकधुनों का प्रयोग 
छुंद 
प्रमुख सात्रिक छंद और उनका स्वरूप 
दो लोकप्रिय छंद शेलियाँ: मांकझ और लावनी 
वाणिक छंद 
मिश्चित छंद 
फारसी छंद 
ऊकप्ज८- ७छ 
भाषा ४२०-४५० 
कृष्ण भक्ति-काव्य और व्रजभाषा 
शब्द-समृह 
तत्सम 


'तत्सम और अर्ध तत्सम शब्दों से निर्मित क्लियापद 
तत्सभ, अर्घ तत्सण और तद्मव रूप सिश्चित समास 
तंदभव शब्द 

देदाज शब्द 

विदेशी' शब्द 

मुहावरे और लोकोक्तियाँ 


रूप-विचार 


संज्ञा 

सर्वताम 
परसग 
'क्वियापद 
अव्यय 
क्विया-विशेषरण 


विविध भाषाओं झऔर बोलियों का प्रयोग 


भाषाओं का प्रयोग 
बोलियों का प्रयोग 


'उपसंहार ४६१-४६८ 
परिशिष्ट ४६७-४ ८ ७ 


क-व्यक्ति-तामानुक्रमरिका 
ख- ग्रन्थ-ना मानुक़् मरिणका 
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परम्परा ओर पृष्ठभूमि 
मध्ययुगीन भक्ति-साहित्य और क्ृष्णचरित 

भारतीय साहित्य का अधिकांश धम्मंप्रेरित है। हमारी विन्ताघारा को 
धममूलक प्रवृत्ति के कारण किसी भी भारतीय भाषा के साहित्य का सम्पक 
श्रनुशीलन उसकी विशिष्ट घामिक पोठिका के अभाव में अपूर्णा कहा जायेगा । 
विशेष कर मध्ययुग का हिन्दों, गुजरातो, बंगला भौर मराठी भाषागप्रों का 
साहित्य धमंअसूत है । वष्णव धर्म की श्राधारशिला भक्तितत्व का निरूपण 
ही इस युग के साहित्यकारों का मुख्य प्रतिपाद्य था। भक्तिकाब्य के प्रणता 
प्रत्यक्ष अथवा परोंक्ष रूप में मध्यकालीन प्राचार्यो द्वारा स्थापित घामिक 
संप्रदायों से संबद्ध हैं। अतएवं भक्ति-प्ाहित्य की विविध धाराप्रों का संबंध 
भारतीय धर्म और दर्शत की विविध परम्पराश्रों से जोड़ा जाता है। परम्परा- 
गत भक्तिपरक एवं दाशंनिक विचार परम्पराश्ों से परिपुष्ठ होने के कारण 
भध्ययुग के भक्तिकाव्य के विकास की स्वाभाविक परिणति मामा जा सकता 
है । इसके भ्रतिरिक्त भक्त कवियों की वयक्तिक साधना का.उद्देश्य था, संक्रांति 
काल की स्थिति में लोकमानस को वचारिक सम्पदा के रूप में कुछ ठोस 
वस्तु प्रदान करता। वह अंनेक॑ कारणों से उन्हें भक्ति और धर्म में ही 
लक्षित हुई । द 

श्रस्तु, इस भक्तिकाव्य की प्रृष्ठभूमि में एक ओर तो हमारे साहिंत्य और 
संस्कृतिं को परम्परागत आ्राध्यात्मिक प्रवृत्ति थी तथा दूसरी और लोकमंगल 
को भावना से श्रनुप्रारितत साहित्यकारों की क्रांतिदर्शी हष्टि। समवेत रूप से 
इन्हीं तत्वों से विंधर्मी शासन से त्रस्त मध्यकालीनं जन॑-जीवन में नवीन चेतना 
का संचार हुग्रा | भ॑क्तिकाल की निव्वतिमूंलक निर्गणं भक्तिधारा की श्रपेक्षा 
: प्रवत्तिमूलक सगुण भेकतिधारा ने जनमानस को अधिक ओ,आाक्ृंष्ट किया। 
उपासना के ' लिए मृत आधार प्रस्तुत करने में राम "और कृष्ण की लोलाएं 
विशेष सहायक हुईं | मर्यादा पुरुंषोत्तम राम का लोकरक्षक व्यक्तित्व मध्यदेश 
में केवल हिन्दू कवियों के ही बीच समाहत हो सका। परन्तुं कृष्ण की प्रेम- 
लक्षणा भक्ति के प्रवाह में देशी-विदेशी, हिंन्दू-मुसलभान, सभी निमग्न हो 

३ 


२६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


गए। उन्होंने श्रपने मन की शक्ति से भरपुर रस उड़ेला और अपनी काव्य 
साधना द्वारा लोकमानस के तृषित जीवन को परितृप्त किया । 


कृष्णचरित के ललित पक्ष की प्रधानता 


भारतीय संस्क्रति के ललित पक्ष का दर्शन यदि लोकरंजक एवं व्यापक 
रूप में कहीं हो सकता है, तो वह कृष्ण के ललित एवं उदात्त चरित में ही संभव 
है | साहित्य में तो जननायक कृष्ण का लीलात्मक रूप इतनी प्रच्च॒ुरता के साथ 
अभिव्यक्त हुआ कि उपनिषद, महाभारत, जातक-कथागझ्रों और पुराणों में उपलब्ध 
उनके व्यक्तित्व के लोकरक्षक, राजनीतिक, योगी, धर्मात्मा श्रादि रूप गौणा पड़: 
गए । इतना ही नहीं मध्ययुग में कृष्णा की ब्रह्म की कल्पना पर आधत जिन 
दाद्व तिक मतवादों का आाविर्भाव हुआ उनकी भावधारा में भी एक सहज 
सरसता एवं ग्राकषंणा का सन्निवेश मिलता है। काल-प्रवाह के साथ दाशंनिकों 
और कवियों की व्यक्तिगत व्याख्याएँ एवं रुचि सांस्कृतिक आदर्शों के अनुसार 
कृष्णकथा और क्ृष्ण॒काव्य में नवीन संदर्भों की योजना करती गईं । कृष्ण के: 
व्यक्तित्व में भक्तों को श्रात्मनिवेदन एवं श्रन्तरानुभूति से निसृत श्रद्धायुक्त 
पुनीतभावनाभक्ति के दशन हुए। दाशंनिकों ने उनके ब्रह्मरूप की ध्याख्या 
की । कवियों ने काव्य सृजन हेतु उबर एवं ललित कल्पना के लिए प्रच्च॒ुर 
ग्रवकाश देखकर असंख्य काव्य पुष्पों से लोकनायक कृष्ण की अचेना को | 

कृष्णभक्ति-काव्य की अभ्राधारभूमि कृष्ण के लीलामय रूपों की श्रद्धा: 
सम्पन्न विवेचना तथा भक्ति के समन्वय की प्रतीक है। भक्तों श्रौर उपासकों ने 
इसे भावनाओ्रों के इन्द्रधनुषी रूप में संवारते हुए श्रपने जीवन में परम शान्ति 
का अनुभव किया है। यद्यपि भारतीय जनमानस में कृष्ण के प्रति अनु रागमयी 
पूजा-भावना कौ दीघंकालीन परम्परा है, तथापि सोलहवीं शताब्दी में सगुण 
भक्ति के प्रवाह में हिन्दी, गुजराती, बंगला, मराठी आादि भाषाओ्रों के साहित्य. 
में कृष्णभक्ति का जो स्वरूप विकसित हुआ्ना, उसने श्रपने परवर्ती काव्य के 
लिए पृष्ठभूमि का कार्य किया । श्रागे चलकर परिस्थितियों भ्रौर श्रन्य प्रभावों 
के परिणामस्वरूप उसमें सबन्निहित अनेक तत्व इस प्रकार उभर श्राये कि 
पृव॑वर्ती एवं परवर्ती क्ृष्णभक्ति-काध्य में श्रंतर की रेखाएं स्पष्ट रूप से परि- 
लक्षित होती हैं । 

मध्ययुग के हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य पर मुख्य रूप से भागवत तथा: 
गोपालकृष्ण की ललित कथा को पहललवित करने वाले पुराणों का ही प्रभाव: 


पनन्‍्क्ा०ा और पृष्ठभूमि र्डछ 


मिलता है। भ्रतएवं वेष्णव भक्ति और क्ृष्णकथा के संहिलष्ट विकास के 
श्रप्रासंगिक विवेचन की उपेक्षा कर के पुराण-साहित्य के संदर्भ में उनके विकास 
का सिहावलोकन उचित प्रतीत होता है। 


पुराण और कृष्णचरित 

प्राणों की रचना के पृ वेष्णव धर्म का सुक्षम रूप ही प्रकाश में आा 
सका था। पुराणों ने भक्ति को व्यापक घरातल प्रदान किया | नाना कथाझ्रों_ 
गढ़ आध्यात्मिक संकेतों तथा सरल भाषा के प्रयोग के कारण पुराणों के द्वारा 
वष्णव धर्म एवं भक्ति का व्यापक प्रचार हुआ | भागवत, विष्णु श्रादि पुराणों 
को तो मध्ययुगीन क्ृष्णभक्ति-सम्प्रदायों में से कुछ ने अपने धर्मग्रन्थ के रूप में 
महत्व प्रदान किया। भगवद्महिमा का श्राख्यान, जो अ्रभी तक शेष था, 
परारों के द्वारा सम्पन्न हुआ | 

कृष्णचरित के माधुय रूप का प्रतिपादन पुराणों की रचना का मुख्य 
प्रयोजन था। पुराणों के द्वारा प्रतिपादित एवं पलल्‍लवित कृष्ण की रसिक 
भावना भक्ति में इस प्रकार श्रन्तभूक्त हो गई कि उसके आ्राभाव में लीला- 
विहारी का व्यक्तित्व श्रीहीन-सा प्रतीत होता है | इससे पूव्व॑ कृष्ण के योगी, 
धर्मात्मा, राजनीति-विशारद, परबह्म भ्रादि रूपों में भक्तों को प्रास्वादन योग्य 
सामग्री नहीं मिलती | पुराणसाहित्य ने एक श्रोर तो कृष्ण के श्रवतारी 
व्यक्तित्व की सुरक्षा की तथा दूसरी ओर सुहढ़ मनौवेज्ञानिक भूमि पर जन- 
मानस को सिक्‍त करने वाली रस-पेशल सामग्री जुटाई। कृष्ण का माधुये 
मण्डित रूप पुराण-साहित्य में विविध लीलाओों को भ्रवतारणा करने में सहायक 
हुआ | इसी के द्वारा भक्त के भ्रन्तगंत वात्सल्य एवं सख्य के साथ श्यृंगार को 
भी स्थान मिला । कृष्णाश्रित प्रेमलक्षणा-मकति को दर्शात की ठोस भूमि 
पुराणों के ही द्वारा प्राप्त हुई | भागवत में लीला पुरुषोत्तम कृष्ण के जीवन कौ 
गृढ़ आ्राध्यात्मपरक लीलाएं हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य का सम्बल बनीं । इनके 
श्रत्तगंत भक्ति की शुद्ध भावता में लौकिक प्रवृत्तियों का श्रन्तर्भाव करके 
श्रृंगार के स्थायी भाव रति का परिष्कृत, उदात्त एवं श्रलौकिक पक्ष निर्धारित 
किया गया । राधाकृष्ण के इहलौकिक एवं पारलौकिक श्रस्तित्व के संइलेष द्वारा 
लोकिक प्रेम को उदात्त भावभूमि प्रदान करने का इलाघनीय उपक्रम पुराणों के 
महत्व को और भी बढ़ा देता है। 

पुराणों में विष्णु के अवतारों की सूचना विस्तृत रूप में मिलती है| परल्तु 
विष्णु के श्रन्य श्रवतारों की श्रपेक्षा कृष्णावतार की चर्चा श्रपेक्षाकृत श्रधिक 


२८ परबवर्तो हिन्दी कृष्णभंक्ति-काच्य 


हुई है। भागवत, हरिवंश और ब्रह्मवेवर्त पुराणों का मुख्य प्रतिपाद्य कृष्ण- 
चरित्त है। मध्ययुगीन क्ृष्णभक्ति सम्प्रदायों की आराध्ययुगल-के स्वरूप एवं 
उनकी लीला विषयक मान्यताएँ भी मूलतः पुराणों पर ही आधारित हैं । 


भागवत कृष्णकाव्य का आधार ग्रंथ 


भागवत्त सम्पुर्ण कृष्णभक्ति-साहित्य का प्रधान उपजीव्य ग्रंथ है। उसे 
कृष्णुलीलाओों का कोश कहा जा सकता है। भागवत ने हिन्दी क्ृष्णभक्ति- 
काव्य की स्रोतस्विनी को श्रपू्व शक्ति प्रदान की | कृष्ण॒भक्ति का गढ़ एवं दाशं- 
निक विवेचन क॒दाचित भागवत की तुलना में अन्यत्र नहीं मिलता। साहित्य 
और भक्ति की युगपत प्रभिव्यक्ति इस पराण की विशेषता है। भागवत में 
कृष्णास्यान के लोकोत्तर स्वरूप का स्पष्ट उल्लेख मिलता है ।' वल्लभ श्र 
चेतन्य सम्प्रदायों में प्रस्थान चतुष्टय का नियोजन भागवत की महत्ता का 
प्रतीक है। महाप्रश्नु॒ वललभाचाय ने भागवत को समाधि-भाषा के नाम से 
अभिह्ित किया है। .जिन परम तत्वों की झनुभति व्यास देव को समाधि दक्षा 
में हुई थी, उन्हों का विशद प्रतिपादन भागवत में किया गया है। भागवत में 
ही सर्वप्रथम गोपालकृष्ण के जन्म से लेकर द्वारका प्रवास तक की घटनाएं 
विस्तारपृवंक वर्णित हुई हैं। वस्तुतः पराणों के द्वारा कृष्णभक्ति को व्यापका 
धरातल प्राप्त हुआ तथा कृष्णकथा में विविध प्रसंगों को जन्म देने की उबर 
दक्ति संभूत हुई 


पौराणिक य्रुग के उपरांत धामिक गतिविधि 


पोराशिक युग का विस्तार ईसापूर्वं दूसरी शतती से छठी शती तक माता 
जाता है। यह युग घामिक घात-प्रतिघात एवं सांस्कृतिक संघर्ष का युग रहा 
है। बोद्ध और जैन सुधार-आरन्दोलनों का आविर्भाव इसी युग में हुआ | गुप्त 
शासकों के संरक्षण में भागवत घम का पुनरुत्थान हुआ | इसके अनन्तर हष- 
वर्धन के. संरक्षण में बौद्धवर्म को विकास का प्रवसर मिला। परिणामतः 
उत्तर भारत में: भागवत धर्म की जड़ें हिलने लगीं | श्रागे चल कर बौद्ध धर्म 
का भी स्वरूप विक्ृत होने लगा | वद्रयान, सहजयान और मंत्रयात की साधना 





! तलिगसकल्पतरोगलित फल शुकसुखादसवतद्रवसंर क्तम | 
पिबत, भागवत रससालयं सुहरहो रसिका भुवि भावकाः:। | 
भागवत १।१॥२ 
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के अन्तर्गत उसके उत्तरोत्तर परिवर्ततशील विकृत रूपों की परिणति देखी जा 
सकती है । तेरहवीं शती तक होने वाले इन परिवतेनों ने बौद्ध धर्म को खोखला 
कर दिया था । अपनी लोकविरोधी प्रव॒ुत्तियों से वह धीरे-धीरे म्ृतप्राय हो ही 
रहा था । इस्लामी धर्म साधना ने तो उसकी लोक लीला ही समाप्त कर दी । 


भक्ति का दक्षिणी-प्रवाह और शआ्रालवार संत 


सातवीं शती में वैष्णव धर्म के अन्तर्गत साम्प्रदायिक संगठन का श्रीगणेश 
हुआ । इसके मुल प्रेरक दक्षिण के आलवार संत थे | भागवत में ऐसा उल्लेख 
आया है कि विष्णु के परम भक्त दक्षिण में ताम्रपर्णी, कृतमाला, पयस्विनी, 
कावेरी और महानदी के तटों पर उत्पन्न होंगे ।! आलवार भक्‍त बारह बताये 
जाते हैं। इन्होंने माधुयँ भक्तिपरक लगभग चार हजार ग्रीत तमिल भाषा में 
रचे । इन गीतों का संग्रह नाथमुनि ने ईसा की दसवीं शताब्दी के लगभग 
किया था। आलवार भक्तों के गीतों में भक्ति का पावन एवं तीव्र उन्मेष 
प्रस्फुटित हुआ है। आत्मानुभूति प्रेरित ये गीत भागवत धर्म के पुनरुद्धार के 





१ क्वताविषु प्रजा राजनू कलाविष्छल्ति '"सम्भवभ्‌। 
कलो खलू भविष्यन्ति नारायरपरायणा: ॥३८॥ 
क्यचित्‌ क्वचिन्महाराज व्रविद्धेधु थ॒ भ्ररिशः। 
ताम्नपर्णी नदी यत्र कृतमताला पयस्विनी ॥३९॥ 
कावेरी च महापुण्या प्रतीची च महानदी । 
ये पिबन्ति जले तासां सनुजा सनुजेहवर। 
प्रायों भक्ता भगवति वासुदेवेइमलाइया: ॥४०॥ 


भागवत स्कंषध ११, अध्याध ५४ 


बारह आलवारों के तमिल नाम इस प्रकार हैं :--- 


१. पोयगे॑ आलवार, २. श्रृतत्तालवार, ३. पेयालवार, ४. तिरमलिसई 
आलवार, ५. नम्मालवार, ९. मधुरकवि आलघार, ७. कुलशेखरालवार, ८. 
पेरियालवार, &. आंडल, १०. तोंडरडीपोडो आलवार, ११. तिरुष्पाण आल 
बार, १२. तिदमंगे आलवार, 
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माध्यम बने । इन गीतों के अन्तर्गंत चेतन अथवा अचेतन रूप में जन मानस को 
आकर्षित करने वाली एक दाशनिक पीठिका मिलती है" । 

आलवारों की भक्ति में दास्य, वात्सल्य तथा कांता भावों की प्रधोनता है, 
जो मुख्यतया प्रपत्ति की भावना पर अवलम्बित हैं । उनके अनुसार लौकिक 
विषय अनित्य होते हैं। प्रपत्ति द्वारा विष्णु की प्राप्ति और सांसारिक कष्टों से 
मुक्ति मिल जाती है। आलवारों ने विष्णु को विविध नामों से अभिहित किया 
है । उनका विष्णु सच्चिदानन्द स्वरूप अवतारी है । वे मूर्त रूप में भक्‍तों की 
सहायता करने के लिए अवतार लेते हैं। विष्णु के अवतारों में आलवारों ने 
राम और कृष्ण की सगुणोपासना पर विशेष बल दिया है । 


भक्‍त श्ाचायों का आविर्भाव 


आलवारों की भावधारा से प्रेरणा प्राप्त करके वैष्णव धर्म के दक्षिणात्य' 
आचार्यों ने समस्त उत्तर. भारत में कृष्णभक्ति का प्रचार किया । इस संबंध 
में जनश्रुति है कि भक्ति का जन्म दक्षिणी भारत में हुआ था और रामाननन्‍्द 
के द्वारा यह उत्तरी भारत में लाई गई थी* । परन्तु श्री सी० वी० वैद्य का 
मत है कि भक्ति का यह प्रवाह दक्षिण से नहीं, पूर्वी भारत से आया था तथा 
मध्ययुग में उस प्राचीन वैष्णव भावना का नवीन रूप में उदय हुआ जो 
भागवत के पहले से चली आ रही थी रे । वस्तुत: मध्ययुग में वैष्णव भक्ति का 
प्रचार देशव्यापी रूप में हुआ था और भारत का कोई भी भाग उससे 
अछता न बचा था। अतएव वैष्णव भावना के पूर्वी भारत में भी उन्मेष का 
अनुमान किया जा सकता है। परन्तु हिन्दी के मध्ययुगीन कवियों द्वारा की 


९ पफलाः मरज़्याड$ छएटठार एाल्का3 ण हालओं एट्रॉपन छत ए0एपोॉबा 
एटहरणा.. जाए... टटिट8  भुथ्बते फ्रए०पट्ठॉ) पा८ छ्वणी८ ९ #06 
[०59, >ल्ापवे 4६ 2०एणफएले०एप्8 ण. पाए.50०0०8 489५ 8 एछॉ४050709 
--०००*>*रिंप्री080फाए 8 इ्परगलिंधाएए  722०एए70णाए पा. प्रकार 
एज 6 लर्याड छि फ्ीला 0 2९ट006 ४6 एटकक्‍घप८ ४7८ 
ए०फ्राशणा पराक्ा,-+र्तिप्॒रणपड 66 #एब०३, वराएठ0तेपढा00, 90386 3. 

* भ्रक्िति द्रविड़ उपजी लाये रामानग्द । 

परगट किया कबीर ने सात दीप नवसण्ड ॥ 

३२ पा॥रठए ० ८तव्बरकं परवांडझ, ७०. गा, 9०2० 443, ७. ५. 
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गईं दाशंनिक विवेचनाएँ, उतको रचवाम्रों में वर्शित परम्पराएँ एवं जनश्रुतियाँ 
उत्तर भारत में विकसित भक्त के प्रवाह को दक्षिण से श्राया हुआ सिद्ध 
करतो हैं । 

दक्षिण में नाथमुनि की परम्परा में पुण्डरीकाक्ष, राममिश्र और यम वाचाये 
विशेष रूप से उल्लेखनौय हैं। रामानुजाचाय॑ का विशिष्ठटाद्वेत का सिद्धान्त 
यमुनाचाय के ही मत पर भाधारित है। यद्यपि इन दक्षिणात्य आचार्यों को 
भक्ति की प्रेरणा झालवारों की दिव्य एवं ललित पदावली से प्राप्त हुईं थी, 
तथापि दार्शनिक क्षेत्र में उन्हें शंकर के अद्वेतवाद, मायावाद एवं वराग्यवाद 
का भी समाधान अभिप्रेत था | अतएव उन्होंने भक्ति साधना को भ्रढ्देत सम्मत 
दाशंतिक भूमिका प्रदान कर जीव और ब्रह्म के सम्बन्धों को प्रेम भक्ति-परक 
व्याख्या की | भक्ति और दर्शन के तत्वों से समन्वित होकर उनका विवेचन 
भारतीय चिन्ताधारा एवं साहित्य के लिए शअत्यन्त उपादेय सिद्ध हुभा । 
अनुभूति श्र दशन के विलक्षण संयोग से भाषा साहित्य को एक सुदृढ़ पीठिका 
प्राप्त हुई । 

कालक्रमानुसार वेष्ण॒व धर्म के आचार्यों में रामानुज (सन्‌ १०३७-११३७) 
'निम्बाक (१२वीं शती, मध्य १३वीं शती) और विष्णुस्वामी श्राते हैं। इन 
आचार्यों ने श्री, सनक, रूद्ध और ब्रह्म सम्प्रदायों का प्रवर्तत किया । रामावुजा- 
चाय॑ के भ्रतिरिक्त शेष तीन ग्राचाय॑ कृष्णुभक्ति के उन्नायक थे । रामानुज की 
परम्परा में श्रागे चल कर रामानंद हुए। यद्यपि कृष्णभक्ति का स्रोत उक्त 
श्राचार्यों की भक्ितिसाघना के रूप में पहले ही प्रस्फुटित हो च्रुका था, किन्तु 
कृष्ण की लोलाभूमि ब्रजमण्डल में सांप्रदायिक संगठन की भ्रत्नृत्ति पन्द्रहवीं शतती 
के पूव॑ लक्षित नहीं होती । सोलहवीं शतो में ब्रजमण्डल में क्ृष्णभक्ति को 
'पल्लवित करने वाले आचार्यों में, वल्लभाचाये, चेतन्यमहाप्रभ्ु, गोस्वामी 
हितहरिवंश भौर स्वामी हरिदास का नाम लिया जाता है । इनके द्वारा प्रवर्तित 
सम्प्रदायों का सम्बन्ध क्रमशः निम्बाक, मध्व श्रौर विष्णुस्वामी से जोड़ा जाता 
है। इस विषय में डा० ब्रजेह्वर वर्मा का प्रस्तुत मत उल्लेखनीय है -- 

“परन्तु इनमें से विष्णुस्वामी की ऐतिहासिकता ही संदिग्ध है तथा निम्बाक 
और मध्व सम्प्रदायों की कोई संगठित परम्परा सोलहवीं शताब्दी ई० के पहले 
उत्तर भारत में कहीं मौजूद थी, इसका कोई पुष्ट प्रमाण उपलब्ध नहों हुआ है । 
निम्बार्क द्वारा प्री त वेदान्त-पारिजात सौरभ और “दशइहलोकी” उपलब्ध हैं, जिनमें... 
अद्यसूत्रों का हताहतपरक भाष्य तथा प्रेमभक्ति के स्वरूप का निरूपण किया 


रे२ परवतों हिन्दी कृष्ण भक्ति-काव्य 


गया है। परल्तु निम्बाक द्वारा स्थापित सनकादि या हंस.सम्प्रदाय के अनुयायी 
कुछ ही हिन्दी भक्तकवि हुए हैं | मध्वाचाये के द्वेतवादी विचारों को प्रतिपादित 
करने वाले ब्रह्मसूत्र, गीता, उपनिषद्‌ और भागवत के भाष्य उपलब्ध हैं, परन्तु 
मध्व द्वारा स्थापित ब्रह्म सम्प्रदाय का ब्रज के भक्ति-सम्प्रदायों में प्रत्यक्षतः कोई 
महत्वपूर्ण स्थान नहीं है। किसी हिन्दी भकत-कवि का इस सम्प्रदाय से सीधा 
सम्बन्ध नहीं देखा गया. है” ॥ 


कृष्णभक्ति-काव्य के प्ररक सम्प्रदाय 


निम्बाक-सम्प्रदाय॑ 


भक्तियुग का हिन्दी कृष्ण भक्ति-काव्य, निम्बाक, वलल्‍्लभ, चेतन्य, राधावल्‍लभ 
भर हरिदासी सम्प्रदायों के संरक्षण में विकसित हुआ । कालक्रम की दृष्टि से 
निम्बार्क का समय सबसे पहले पड़ता है। निम्बाक ने द्ताद्वत भ्रथवा भेदाभेद 
सिद्धांत का प्रंवर्तत किया। निम्बाक संप्रदाय को हंस संप्रदाय भी कहते हैं । 
निम्बार्काचार्य के दो ग्रंथ प्रसिद्ध हैं---'विदान्त पारिजात सौरभ! और 'दशइ्लोकी | 
इनमें से प्रथम तो ब्रह्मसुत्रों पर भाष्य है भौर द्वितीय के अन्तगंत निम्बार्काचार्य 
ने अपने सिद्धांतों का प्रतिपादन किया है। इस सम्प्रदाय! में ब्रह्मवेब्त और गे 
संहिता की मान्यताओं के श्राधार पर राधा को कृष्ण की स्वक्रीया माता गया 
है । निम्बाक के श्रनुसार- जीवात्मा ज्ञानस्वरूप है, परन्तु वह हरि-्ञ्राश्चित है| 
जीवात्मा मायाबद्ध एवं त्िगुणों से संयुक्त रहती है । ईश्वर की पअ्रनुकम्पा से 
उसे ग्रपनी प्रकृति का ज्ञान होता है। अचेतन पदार्थों के तीन वर्ण होते हैं---रकक्‍्त,, 
इवरेत तथा कृष्ण । इनमें से कृष्ण सब दोषों से रहित भ्रौर कल्याणकारी है । 
भक्तों को सहस्नों सश्ियों से सेवित बृषभानतन्दिनी का ध्यान करना चाहिए | 
कृष्ण के चरणारविंदों के अतिरिक्त कोई गति नहीं है। ब्रह्म, शिव आदि सब 
उन्हीं की वंदना करते हैं। कृष्ण की कृपा से ही .दैन्य भाव का उदय होता है | 
भक्तों को उपास्थ के रूप, कृष्ण-फल, भक्ति-फल तथा फल-प्राप्ति के विरोधी 
झ्राधार एवं नाम के पाँच पदार्थों का ज्ञान होना श्रावश्यक है। युगल उपासना 
की दृष्टि से निम्बाक सम्प्रदाय का महत्वपूर्ण स्थान है | 


॥ कााांअाां।।मरं॥!भंभभ_धभभ+ ४७७७७७७७/७७७७एएए/ए 


१ हिन्दी साहित्य, भाग २, कृष्णभक्ति-साहित्य, ० ३४१ 
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वल्लभ-सम्प्रदाय 


विक्रम की सोलहवीं शताब्दी में विष्णुस्वामी की परम्परा में गोस्वामी 
वल्‍्लभाचार्य हुए। उन्होंने श्री विष्णुस्वामी से प्रेरण। लेकर शुद्धाहेत-सिद्धांत 
तथा भगवद्क्पा श्रथवा पुष्टि द्वारा प्राप्त प्रेमभक्ति का प्रवर्तत किया। 
वल्लभाचाय॑ के अ्रनुसार कृष्ण ही ब्रह्म हैं, उनके तीन रूप हैं परब्रह्म, अक्षर 
ब्रह्म शोर जगत ब्रह्म । ब्रह्म की तीन शक्तियाँ हैं--संधिनी, सेवित और ह्वादिनी जो 
क्रमशः ब्रह्म के सतू, चित और श्रानन्द रूपों से संबंधित हैं | जीव के स्वरूप को 
उन्होंने नित्य माना है तंथा उसे शुद्ध संसारी और उक्त तीन कोटियों के श्रन्तगंत 
रखा है | जगत का रूप जड़ है, उसका श्राविर्भाव और तिरोभाव मात्र होता 
है। भगवद्भक्ति की प्राप्ति की साधना ' भक्ति ही है। भगंवद्‌-अनुग्रह भर 
पोषण के भाव की प्रधानता के कारण इनके भक्तिमार्ग को पुष्टिसा्ग कहा 
जाता है। वललभ-सम्प्रदाय में भी' युगल उपासना का विधान मिलता है । 
परन्तु लोकरंजन के उद्देश्य से कृष्ण के बालरूप को प्रधानता दी गई है | उनके 
अनुसार भक्तिके मर्यादा श्र पृष्ठि दो रूप हैं | मर्यादा-भक्ति में भक्ति के वाह्म' 
साधनों का विधान है तथा पुष्टि-भक्ति में अन्तर्गत साधनों की सापेक्ष्यता 
झनिवार्य नहीं है। यह मात्र भगवत्‌ शअनुग्रह से सम्भव हो जाती है। 
वललभ-सम्प्रदाय में पुष्टि-भक्ति को ही श्रेष्ठ माना गया है । कृष्ण के लीलात्मक 
रूप की चर्चा इस सम्प्रदाय में सबिस्तार मिलती है। समस्त प्रकृति श्रौर जगत्‌ 
ब्रह्म की लीला का ही परिशाम है। वह लीला के लिए अवतार लेता है । 
कृष्ण की बाललीलाग्रों पर  शआ्राधारित वात्सल्य-भक्ति एवं दर्शन की योजना 
वललभ-संप्रदाय के अतिरिक्त श्रन्य किसी सम्प्रदाय में नहीं मिलती । 
चेतन्य-सम्प्रदाय 

चेतन्य-मत का आविर्भाव बंगाल में तांजिक साधना की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप 
हुआ । चेतन्य का दाशंतिक सिद्धान्त अश्रचित्यभेदामेदबाद कहलाता है | यद्यपि 
चेतन्य महाप्रश्नु की पदावली का व्यापक प्रचार बंगाल और उड़ीसा में हुआा 
तथापि भक्ति-सिद्धांतों का शास्त्रीय रूप घषद्गोस्वामियों द्वारा बन्दावन में 
निर्धारित हुआ | इस सम्प्रदाय में कृष्ण परमतत्व एवं एकमात्र ज्ञेय माने गए 
हैँ। भगवत्‌ विमुखता जीव के बंधन का मूल कारण है। परमतत्व की प्राप्ति 
का साधन भगवदू-भवित है | भक्ति कह्वादिनी और संवित शक्तियों का समन्वित 
रूप है। साधक भक्तिमार्ग में साधना भाव और प्रेम के साधनों को पार करता' 


| 


रै४ परवर्ती हिन्दी कृष्ण्रभक्ति-काध्य 


है। साधनभवित एन्द्रिय प्रेरणा प्रधान है तथा भावभकिति हृदय को परिष्क्ृत 
और निर्मल बनाती है। भाव का घनीभूत रूप ही प्रेम है। आराध्य में प्रेम- 
भाव की निष्ठा ही भक्ति कौ साधना का अ्रंतिम रूप है । श्रन्य सम्प्रदायों के 
समान चेतन्य सम्प्रदाय में भी सत्संग नाम तथा लीला कीतंन, बुन्दावन धाम, 


'कृष्णामृति की पूजा, सेवा आदि को भक्ति के साधनों के रूप में स्वीकार किया 
गया है । 


राधावललभ-सम्प्रदाय 

कृष्ण की श्रपेक्षा राधा को प्रधानता देकर स्वतंत्र माधयोपासना का प्रवरतन 
करने के कारण मध्ययुग के झाचारयों में गोस्वामों हितहरिवंश का व्यक्तित्व 
अनुपम है। राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय श्रपनी साधना-पद्धति, विचार-भावना, सेवा- 
'पूजादि में किसी भ्रन्‍्य सम्प्रदाय का अ्रनुगामी नहीं है । राधावल्‍लभ मत के अनुसार 
राधा-कृष्ण की अभिन्न सहचरो हैं, परन्तु उनकी सत्ता स्वकीया श्रथवा परकीया 
से सवंथा स्वतंत्र है। 'राधा-सुधानिधि! श्रौर 'चौरासी पद में गोस्वामी हित 
'हरिवंश ने राधा के स्वरूप एवं शक्ति की व्यापकता का मौलिक पद्धति से विवेचन 
किया है। उनकी साधना में दाशंनिक विवेचन को स्थान नहीं मिला है। प्रेम- 
तत्व राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय की झाधार भूमि है। राधावल्‍लभी साधना-पद्धति 
में नित्यविहार का विशेष महत्व है, जो राधा-कृष्ण श्लौर उनकी सखियों के साथ 
वृन्दावन की दिव्य भूमि पर सम्पन्न होता है। श्रन्य कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के 
'समान इस सम्प्रदाय में भी गद्दी-सेवा, नामसेवा-विधि, उत्सव, तिलक आदि 
भक्ति के वाह्य उपादानों को महत्वपूर्ण स्थान दिया गया है । 


हरिदासी-सम्प्रदाय 


स्वामी हरिदास ने रसोपासना के प्रन्तगंत सखी भाव का प्रतिपादन करते 
हुए एक नवीन भक्ति-पद्धति का प्रवर्तत किया। सखी भावोपासना को 
'प्रधानता के कारण इस सम्प्रदाय को सखी सम्प्रदाय भी कहा जाता है| निम्बराक 
सम्प्रदाय से हरिदासी सम्प्रदाय का घनिष्ठ संबंध है। परन्तु दोनों की साधना 
पद्धति में अन्तर होने के कारण इसे स्वतंत्र सम्प्रदाय मान लिया गया है। 
गोस्वामी हितहरिवंश के समान स्वामी हरिदास ने भी अपनी साधना में किसी 
भी दर्शन की पीठिका न स्वीकार कर उसे नितान्त भक्तिपरक खखा है | स्वामी 
'हरिदास के उपरान्त उनके शिष्यों ने टट्टी स्थान के नाम से अपने महन्त को 
गद्दी भी स्थापित की | 


'प्रम्परा ओर एथ्ठभूमि ३५ 


ललित-सम्प्र दाय 

ग्रठारहवीं शताब्दी में बृन्दावनस्थ कृष्णभक्ति के सखीभाव परक एक 
अन्य सम्प्रदाय ललित-सम्प्रदाय' का भी उल्लेख आवश्यक है| ललित-समप्रदाय 
के प्रवतंक गोस्वामी वंशीभ्रलि* माने जाते हैं, जिन्हें विष्णुस्वामी की 
परम्परा से सम्बद्ध किया जाता है" । वंशीअ्लि ने विष्णुस्वामी की 
'भक्ति-पद्धति में सलीभाव की उपासना का प्रवेश कर उसका एक नवीन रूप 


प्रतिपादित किया। सखो-भावाश्रित माधुर्योपासना के प्रवेश के कारण यह 
सम्प्रदाय 'ललित-सम्प्रदाय” के नाम से विख्यात हुआ | 


ललित-सम्प्रदाय में राधा कीं सखीभाव मूलक युगल-उपासना का विधान 
हुआ है, जिस पर राधावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों की भक्ति पद्धतियों का 
सम्मिलित प्रभाव स्वीकार किया जाता है। लल्ति-सम्प्रदाय की मान्यता के 
अनुसार स्वासी हरिदास और हित हरिवंश दोनों ही ललिता के अवतार माने 
जाते हैं तथा इन. दोनों श्राचार्यों ने ही नित्यविहार की पद्धति का प्रवत॑न 
'किया ।* इस सम्प्रदाय में युगल-उपासना की स्वीकृति होते हुए भी राघा को 
ही आराध्या स्वीकार किया है | गोस्वामी वंशीअलि ने राधा की दाश॑निक भ्रौर 
प्रेमभाव मूलक व्याख्या की है तथा उन्होंने राधा को ब्रह्म-कोटि तक पहुँचाया 
हैं । परमृशक्ति के रूप में राधा की व्याप्ति समस्त जड़ और चेतन में है । 
राधा ब्रह्म की सतू, चित्त और श्रानंद शक्तियों की अ्रधिष्ठात्री सच्चिदानंद 
रूपिणी हैं? | वंशअलि की मान्यता के झनुसार श्री राधा ईश्वर और जीव की 
प्रकल्पिका एवं सर्वोपरि हैं | इस सम्प्रदाय में कृष्ण को राधा का अननन्‍्य भक्‍त 
स्वीकार किया गया है। श्री राधा सर्वोपरि होते हुए भी भक्त के श्रधीन हैं । 
उनके साथ विहार करते के लिए श्री राधा ने श्रवतार लिया है। श्री राघा 
स्वश्वरी हैं| श्रतएवं विहार में उनकी समानता और कृष्ण पत्नीत्व झानंद के हेतु 


) श्री राधा-सिद्धान्त, ए० २५ | 
+ ब्रजमाधरीसार, एृ० २० । 
* श्री हितहरिदंश स्वरूप है, श्री हरिदास उदार | 
जे जे बातें महल की बरनत नित्य-बिहार || हृदय सर्वस्त्र, दो, १८ 
४ स्थादब्रह्मापरपर्याय सर्वानुस्यृतरूपिरणी । 


स्वातंत्रयाचापि सवास्ति, तस्मात्सस्तदाश्रितः || 
श्री राधा-सिद्धान्त, कारिका ७ 
स्वमते तत्प्रभारूपा दाक्तानां तत्वस्वरूपिरशी | 


इक्तिरेताहशीज्ञ या जीवेशाएि प्रकल्पिका | वही कारिका १२ 


३६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


हैं। श्री राधा ने भक्तों के निभित्त ही नित्य-विहार को प्रदर्शित किया है | 
आराध्या श्री राधा सबंदा स्वानंद-रस में मग्तन हैं तथा उनकी विहारेच्छा 
कामेच्छा नहीं है" । राधा शुद्ध प्रेममूरत हैं तथा वे अपने भक्‍त कृष्ण और 
सखियों के श्रन्तःकरणा में निरन्तर विराजमान रही हैं। 

ललित-सम्प्रदाय के भ्रनुतार राधा की उपायना के लिए अनेक भाव हो 
सकते हैं | परन्तु उनकी सेवा के लिए सखी-भाव ही प्रमुख एवं केन्द्रीय भाव 
है |! सहचरी की आ्रादर्श ललिता है। ललिता और उसकी श्रनुगामिनी सख्य 
रसविष्टा सखियाँ राधा को ही भ्पना पति मान कर अपने को सौभाग्यवती 
समभती हैं | तदनंतर सौभाग्य सुचक वस्वादि धारण करती हैं | श्री राधा का 
सखीभाव परक भक्ति-रस नित्यसिद्ध एवं निविकल्प रस है, जो रखभूमि 
वृन्दावन में कृष्ण श्रौर ललितादि सखियों के हृदय में नित्य स्थित है । रसकेलि 
करने वाली श्री राधा ही वंशीअ्लि की परमागति हैं। वंशीभ्रलि के अ्रनुसार 
जब तक भक्त के अन्तःकरणा में ललिता रति उत्पन्न नहीं होती, तब तक उसे 
श्री राधा-चरण रेणु की सुगन्धि मात्र भी दुलंभ है | 


आलोच्ययुग में अविच्छिन्न परंपरा 

ब्रजमण्डल के कृष्णुभक्ति-प्रम्प्रदायों की रसोपासना में राधाकृष्ण के नाम, 
रूप, लीला एवं घाम की परिकल्पना में सुक्ष्म अंतर प्राप्त होते हैं। परल्तु 
अ्रालम्बन एवं माधुर्यभावता की एकरूपता के कारण प्राय: सभी सम्प्रदायों में 
श्रन्तर्व्यापी एकसूत्रता है। प्रेमलक्षणाभक्ति में लक्ष्य की एकोन्मुखता के ही 
कारण कृष्णभक्ति ने लोकमन को अत्यधिक प्रभावित किया। निम्बाक, 


) तित्यभक्त पराधीना तेन राधाबिहारिणी | 
साभ्य भजति भक्‍तेन रसे कृष्णेन लीलया || 
वस्तुतों न विहारादि तस्या केचापि थुज्यते | 
न साभ्य न थ पत्तीत्वं यत्र सर्वेदवरेस्व॒री || 
राधा-सिद्धान्त कारिका २१, २२ 


२ मच कृष्ण परे भक्‍ते प्रेमा निष्कलिते क्वचित्‌ | 
काम्ुकी स्थादबिहारिचछा मग्नेरूपसहांबधों || वही कारिका २४ 
नापेक्षते व या शास्त्र प्रमेकप्रपुरा भवेत्‌ | 
सा सखीनां च कृष्णस्प, हुदि नित्य विराजते || वही कारिका २५ 


प्रम्परा ओर पृष्ठभूमि ३७ 


वलल्‍लभ, चेतन्य, राधावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों के वाणीकारों की 
सम्मिलित साधना के फलस्वरूप, आलोच्ययग में भी क्ृष्णभक्ति-काव्य की 
परम्परा विकासमान रही । 
युग-प्रवाह 

साहित्य मूलत: रचनाकार की अ्नुभूतियों का प्रतिफलन होता है, किन्तु 
प्रनुभूति के स्वरूप एवं विविध स्तरों का परोक्ष संबंध उसके चारों श्लोर विक- 
'सित होने वाले वातावरण से भी होता हैं । साहित्य के इस सत्य का आकलन 
'काव्यधारा विशेष के मूल्यांकन में भी श्रपेक्षित होता है। किसी काव्यधारा के 
अ्रन्तगंत जहाँ युग जीवन की अ्रभिव्यक्ति होती है, वहीं वह उसकी गतिविधि से 
प्रभावित हुए बिता नहीं रहती । अनुकूल संवर्धक श्षक्तियों से प्रेरणा ग्रहरा 
करके वह लता के समान हरी-भरी हो जाती है तथा प्रतिकूल परिस्थितियों 
में उसकी जीवन्त शक्ति उत्तरोत्तर क्षीण होने लगती है। युग की विविध 
सुजनात्मक एवं- विध्वंसात्मक शक्तियों के प्रभाव से वह श्रछृती नहीं बचती । 
कृष्णुभक्ति-काव्यंधारा युग-प्रवाह से प्रभावित होते हुए भी श्रपनी सशक्त 
सांस्कृतिक. पीठिका एवं लोक-जीवन की श्रद्धा-भावना के विनियोग से श्रालोच्य 
युग में भी विकसनशील रही । इस संदर्भ में राजनीति, समाज और धर्म की 

न गतिविधियों का सवक्षण श्रावश्यक, है, जिन्होंने आलोच्यकालीन कृष्णभक्ित 

काव्य को प्रभावित किया है। 
“राजनीतिक गतिविधि क्‍ 

इस काल के साम्प्रदायिक भौर सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही वर्ग के कवियों का 
व्यक्तित्व जिस राजनीतिक परिवेश में निर्मित हुआ, उनके क्ृतित्व पर उसकी 
छाया मिलना स्वाभाविक है | अठारहवीं शती का पूर्वार्द्ध मुगल सत्ता के छिन्न- 
भिन्न होने का समय है सन्‌ १७०७ में औरंगजेब का शासन समाप्त हुआ | 
उसकी विध्वंसात्मक नीति के प्रभावस्वरूप मुगल-साम्राज्य में विद्रोह की अ्रग्नि 
धधक उठो तथा मुगलसत्ता का प्रस्तित्व संकटग्रस्त प्रतीत होने लगा। 
औरंगजेब के श्रनन्तर मुगलवंश में कोई भी व्यक्तित्व-सम्पन्न शासक नहीं हुआ | 
उसके उत्तराधिकारियों में बहादुरशाह, फरखसियर, मोहम्मदशाह आदि में से 
'किसी में भी इतना सामथ्ये नहीं था कि वह अपने पूव॑जों के विशाल साम्राज्य का 
समुचित संरक्षण करके उसे जीवन्त शक्ति दे सकता | हिन्दू नरेश भी अपनी 
स्वतंत्रा सत्ता स्थापित करने के लिए प्रयत्नशील थे । दक्षिण में मरहठों ने 
शिवाजी के संरक्षण में एक संगठित शक्ति का निर्माण कर लिया था | देश के 


ड्े८ परवर्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


प्रत्येक भाग में विरोधी शक्तियाँ अपने उत्कर्ष में संलग्न थीं। पंजाब में 
घपिक्‍्खों के बीच भी असंतोष की भावना पल्‍लवित हो रहो थी । राजनीतिक 
पराभव की इंच दो शताब्दियों में मुगत-शापर्ों करा अंतरंग जीवन ऐड्वये और 
विलास की तब्रतिमूत्त बन गया था। मोहम्मदशाह तो इतिहास में रंगीले 
के नाम से प्रसिद्ध ही है। मुगलों की छत्र-छाया में पोषित सामंत भी निष्किय 
एवं विलासप्रियः हो चले थे । भ्रवध, बुन्देलखण्ड, राजस्थान आदि प्रदेश जहाँ 
मुख्यतया हिन्दी रीति-साहित्य का विकास हुआ था, राजनीतिक कुचक्रों से 
श्राक्रांत थे | परवर्ती मुगल-शासक जिस प्रकार अकबर श्र शाहजहाँ के गौरवमय 
अत्तीत को भूल चुके थे, ठोक उसी प्रकार राजस्थान के राजपूतों में भी अपने 


जातीय ग्रादर्शो के प्रति अनुराग एवं उप्तको रक्षा का भाव ग्रपेक्षाकृत कम 
होता जा रहा था | 
इन दो शताब्दियों में उत्तर भारत में प्रधिक समय तक कोई भी राजनीतिक: 


सत्ता स्थापित न हो सकी। मोहम्मदशाह के समय तादिरशाह का अ्राक्रमण 
हुआ, जिससे मुगल-शासन की ग्रविशिष्ट प्रतिष्ठा भी समाप्त हो गई। मराठों की 
शक्ति नादिरशाह के उत्तराधिकारी श्रहमदशाह अ्ब्दालों के श्राक्रमण से समासः 
हो गई | पानीपत के युद्ध के उपरान्त समस्त पूर्वी भारत पर अंग्रेजों की सत्ता 
स्थापित हुई। मुगल सम्राट शाहश्रालम को प्रतिक्रियास्वरूप सन्‌ १८५७ में 
भारतीयों ने सम्मिलित रूप से देशव्यापी विद्रोह का संगठन किया, किन्तु वह. 
झसफल रहा | इसके पश्चात्‌ कम्पनी के शासन का अन्त हुआ | सन्‌ १८८४ में 
राष्ट्रीय कांग्रेस की स्थापना के फलस्वरूप देश में राष्ट्रीय चेतना का 
उन्मेष हुआ्रा । 
व्रजप्रदेश पर प्रभाव क्‍ 
राजनीतिक क्षेत्र की अ्रव्यवस्था का क्रृष्णुभक्ति के प्रमुख केन्द्र ब्नजमण्डल' 
पर भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा । देशध्यापी राजनीतिक हलचलों से कृष्ण 
की लीलाभूमि पर श्रनेक संकट श्राये | वह कई बार युद्धस्थलो भी 
बनी | सन्‌ १७३७ का मरहठों और मोहम्मदशाह का युद्ध मथुरा में ही 
हुआ | मोहम्मदशाह के समय में नादिरशाह का श्राक्रमण हुआ्ा,जिसका 
व्रजप्रदेश पर विशेष प्रभाव पड़ा। कविवर घनानन्द की मृत्यु तो इसी श्राक्रमण 
में हुई । चाचा दृन्दावनदास की रचनाओ्रों में भी नादिरशाही श्रत्याचारों का 
उल्लेख शब्राया है।' सन्‌ १७५७ में श्रहमदशाह शअब्दाली का ब्रजप्रदेश पर 


१ क--ग्रठारह सो तेरह बरस हरि यहि करी | 
जमन विगोयोद्स विषति गाढ़ी परी || क्रमशः 


परम्परा श्रौर पृष्ठभूमि ३६ 


आक्रमण हुआ । इससे जाट शासकों के संरक्षण से हुईं प्रगति को श्रत्यन्त 
भयंकर विध्वंस का सामना करना पड़ा | उसने अपने दो सरदारों, जहान खाँ 
भ्रौर नजीब खाँ को यह आदेश दिया कि “जाटों के इलाके में चुस पड़ो भौर 
उन्हें लुटो मारो | मथुरा नगर हिन्दुओं का पवित्र स्थान है, उसे पूरी तरह 
नेस्तनाबुद कर दो | आगरा तक एक भी इमारत खड़ी न दिखाई पड़े | जहाँ 
कहीं पहुँचो कल्लेग्राम करो और लूटो | लूट में जिसको जो सामान मिलेगा 
वह उसी का होगा, सिपाही लोग काफिरों के सिर काट लावें ।...... सरकारी 
खताने से प्रत्येक सिर के लिए पाँच रुपया इनाम मिलेगा |” अ्रब्दाली के 
इस आदेश से मथुरा और व॒न्दावन का विध्वंस प्रारम्भ हो गया। अ्रनेक 
वेध्ण॒वों की हत्यायें हुईं। नृशंसता भ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच गयी | डॉ०- 
यदुताथ सरकार ने लिखा है, “आगरे से दिल्‍ली जाने वाली सड़क पर एक: 
भो भोंपड़ी दिखाई नहीं पड़ती थी, जिसमें कोई भी श्रादमी जीवित बचा: 
रहे | जिस रास्ते से अब्दाली आया और जिस मार्ग से लौटा, दो सेर अनाज 
अथवा चारा तक मिलना मुहिकित हो गया था” ।* 


जाट और मरहठा शासन 


जाट शासकों को अपने राज्यकाल में यद्यपि राजनीतिक कुचक्रों तथाः 
युद्धों का सामता करना पड़ा, फिर भी उन्होंने ब्रज के सांस्कृतिक स्थलों की 


शेष --ख --जमन कछू संका दई, ब्रज जन भए उदास । 
ता समये चलि तहाँ ते, कियो कृष्ण गढवास ||-क्ृष्णविवाहवेली 
(प्रतिलिपि बाबा किशोरीशररत श्रलि व॒ुन्दावन ।) 
ग---जसन की जम की जातना भुगताई इह देह । 
श्रव॒ अपने श्रपनाई देहु, वास रखरे गेह || 
कांपत कपिला गाय ज्यों, कहत मरत हों लाज । 
कलि के हरि तें श्रब करो, रच्छा सुत ब्रजराज | 
अजू बरस दस बोसते, खुले विपति भंडार । 
या ब्रज गरुवे सुखनि की, विदित दुरी हबतार ॥ 


--आार्ते पत्रिका 


* ब्रज का इतिहास, भाग १ पृ० १०७ से उद्धत 
53 ए७]॥ ० फ्र6 १०पड्ाबोी पमाजंए०, रिव०: पा, 9०8० ]20-]24 
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४० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-क्ाव्य 


रक्षा तथा उनके विकास में स्मरणीय योग दिया |. मथुरा, बुन्दावन, कामवन 
श्रादि स्थानों में इन शासकों द्वारा श्रनेक. कार्य निष्पन्न किये गये | गिरिराज 
गोवर्धन की महत्ता उनके समय में बहुत बढ़ी | वहाँ अन्य भवनों के साथ 
'कलापूर्ण छतरियाँ भी बनाई गई [* 

सत्रहवीं शती के उत्तराद्ध में जाट श्रौर मरहठा संघर्ष चलता रहा | परल्तु 
सन्‌ १७७० के युद्ध के उपरान्त जाट शासकों का ब्रजप्रदेश पर से प्रभुत्व ही उठ 
गया | मरहठों का उत्तर भारत पर अ्रधिकार हो जाने से ब्रज पर भौ उनका 
प्रभुत्व स्थापित हो गया | इस समय: मथुरा पर मुगलों ओर रुहेलों के झ्राक्रमण 
का भय सदा ही ,बना रहता था। मरहठों के समय में ब्र॒जमण्डल को मुगलों 
की सत्ता से मुक्ति मिली। मरहठां शासकों में महादजी. सिंधिया का नाम 
ब्रजप्रदेश के उद्धारकों में विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उसने ब्रज के मन्दिरों 
को मुक्त हस्त से दान दिया और वहाँ के तीर्थस्थलों का पुनरुद्धार कराया | 
क्ुष्णा-जन्म स्थान के समीप पोतारा कूड का निर्माण सिधिया के द्वारा ही कराया 
गया | इस कुण्ड के किनारे बेठ कर महादजी सिधिया अपने इष्टदेव॑ कृष्ण की 
स्तुति में पद गाया करता था | उसकी इच्छा थी कि क्ृण्ण-जन्म स्थान पर केशव 
के मन्दिर का निर्माण फिर से कराया जाय, पर अनेक कारणों से उसकी 
इच्छा पूरी न हो. सकी ।* महादजी सिंधिया के ही समान धर्मपरायणा रानी 
प्रहिल्याबाई ने भी न्रज के तीथंस्थानों के गौरव. की पुनंस्थापना में अपूर्व 
योग दिया | 


उन्‍्तीसवीं श़तो और नव्वीन चेतना का प्रसार 


उनल्नीसवीं शती का आरम्भ ब्रजप्रदेश पर श्रंग्रेजों के पूर्ण झ्राधिपत्य का सूचक 
है | सन्‌ १७६५ में महादंजी को मृत्य के परेचात्‌ मराठा शक्ति का हास 
तीव्र गति से होने लगा तथा सन्‌ १५.०३ के अंग्रेज-मरहठा युद्ध के पश्चात्‌ 
व्रजप्रदेश पर से मरहठों का आधिपत्य सदैव के लिए उठ गया। मरहठों के 
पारस्परिक वेमनस्य और योग्य नेताग्रों के श्रभाव का श्रंग्रेजों ने पूर्ण लाभ उठाया । 


सन्‌ १८५७ के प्रथम .स्वाघीनता संग्राम में ब्रज का महत्वपूर्ण योग रहा | 
मथुरा में अंग्रेजों की. छावनी थी ॥ झ्तएव ब्रजप्रदेश का संधर्ष-स्थल बन' जाना 


) द्वज का इतिहास, भाग १, ए० १६४ 
3 बही पृ० २०४ 


परम्परा ओर पृष्ठभूधि ४१ 


स्वाभाविक था। ग्राउज ने लिखा है कि मथुरा के चौबों ने क्रान्तिकारियों को 
पर्याप्त सहायता दी थी १ । श्रंग्रेजों की शक्ति ने इस आंदोलन का दमन कर 
दिया तथा कम्पनों के शासन के स्थान पर इंग्लंड के सम्राट का शासन स्थापित 
हुआ । सन्‌ १८५७ के बाद का ब्रजप्रदेश का इतिहास शोषण और श्रत्याचार 
का इतिहास है । 

अंग्रेजी शिक्षा शर ज्ञान विज्ञान के प्रसार के फन्नस्वरूप नये विचारों को 
जन्म मिला | ब्रजवासो स्वामी विरजानन्द के शिष्य दयानन्द सरस्वती ने 
आयंसमाज की स्थापता को, जिसके फलस्वरूप भ्रा्य॑ संस्कृति के पुनरुद्धार के 
अनेक यत्न हुए | राजनीतिक परिस्थितियों की प्रतिकूुलता तथा विनाशकारो 
दुशभिक्षों के कारण ब्रज के धामिक वातावरण झौर प्राकृतिक वेभव को बड़ा 
श्राघात पहुँचा । इस वातावरण का साहित्य सृजन पर प्रतिकूल प्रभाव पड़ा। 
'इन दो दाताब्दियों में ब्रजप्रदेश में रचे गये साम्प्रदायिक साहित्य में न तो 
कवियों का उन्मुक्त चिन्तन हो प्रकाश में श्रा सका और न वे क्ृष्णकथा को 
. उर्व॑रता एवं व्यापकता का धरातल ही दे सके | केवल राधावल्म-प्रम्प्रदायं के कुछ 
रचनाकारों का कृतित्व लोकजीवन को अभिव्यक्ति होने के कारण इस प्रवत्ति 
के अ्पवाद रूप में प्राप्त होता है। 


सामनन्‍्तो जीवन को छाया 

राजनीतिक जोवन की निष्क्रियता के परिणामस्वरूप जिस भोगपरक वाता- 
वरणा को बल मिल रहा था, कृष्ण भक्ति-काव्य भी उसकी छाया से अछूता न 
था | आराष्ययुगल की नित्यलोलाग्रों को भौतिक उपकरणों से आरवेष्टित किया 
गया | राज्याश्रवित कवियों ने राधाकृष्ण को नागर श्रौर नागरी बनाकर सामन्‍्ती 
रंग में रंग दिया । श्राश्रयदाताश्रों की साज सज्जा, ऐश्वयं एवं विलास की समस्त 
सामग्री राधाकृष्ण की सेवा में समवित की गई। सामन्तों की गुप्त नायिकाएँ 
आराध्ययुगल को सहचरी के रूप में भ्रवतरित हुई। उनकी अश्रष्टप्रहर की 
विलासमय दिनचर्या साम्प्रदायिक और सम्प्रदायमुक्त दोनों ही वर्ग के कवियों 
द्वारा विरचित अ्रष्टयाम ग्रन्थों के अन्तर्गत वर्णित हुई हैं। भव्य प्रासाद, 
मरिजटित सिहासन, उपवन में रंग बिरंगे पुष्प, चोवा चन्दन, धनसार, इत्र 
आदि प्रलेप के भ्रगशित उपकरण ऋतुक्रमानुत्तार राधाकृष्ण को सुलभ बनाए 


) सथुरा सेम्वापर, छ० ४७ 
रे 


डर प्रवर्तो हिन्दों कृष्णभक्ति-काव्य 


गए । जिस प्रकार शोषित जनता संरक्षक सामनन्‍्तों को अपना सबेस्व समर्पित करने 
की श्रभ्यस्त हो गई थी, ठीक उसी प्रकार ब्रजमण्डल का निर्धन वष्णव भी कुछ 
क्षणों के लिए अपने दारिद्रय का विस्मरण कर आराध्ययुगल का साज सज्जा 
एवं सेवा में निमग्न रहता था। किन्तु इसका यह प्रर्थ नहीं है कि कृष्णभक्ति- 
काव्य में लोकजीवन स्वंथा उपेक्षित रहा | साम्प्रदायिक कवियों द्वारा रचित 
काव्य जन सामान्य की भक्ति भावना का संवाहक है । उनके पदों में लोकगीतों: 
की समूहगत चेतना, कृष्णलीलाप्रों के श्रभिनय, लोकरंजन भ्रादि के परम्परागत 
तत्व विद्यमान रहे। लोकसंस्क्ृति को उनके काव्य में वाणी मिली, परन्तु 
भावना के स्तर पर यह केसे संभव था कि लौकिक सामन्त ऐदवर्य एवं विलास 
का जीवन घ्यतीत करता भ्रौर भक्‍त कवियों के झाराध्ययुगल उससे वंचित 
रह जाते १ 


सामाजिक और आथिक जोवन 


इस यूग का सामाजिक और आशिक जीवन राजनीतिक परिवर्ततों से 
अप्रभावित न बच सका । सामन्तीय शासन के विनाशकारी तत्व हिन्दू-मुसलमान 
नरेशों तथा उनसे सम्बद्ध उच्च वर्ग की जीवनचर्या के अभिन्न श्रंग हो गये थे ॥ 
उनके संरक्षण में विकसित मध्यवर्ग भी इसका शिकार हुआ | अंग्रेजों के शापन 
काल में इस वर्ग के व्यक्तियों की संख्या उत्तरोत्तर बढ़ती गईं। समाज का 
निम्न वर्ग सबसे भ्रधिक कष्ट में था। कवि श्रौर कलावन्तों के लिए अरब राजाश्रय 
नहीं रह गया था। सामन्तों के शोषण और प्रत्याचार, राजनीतिक संघर्ष और 
विदेशी आक्रमणों के फलस्वरूप उत्तरी भारत की श्राथिक स्थिति दिन-प्रति- 
दिन गिरती जा रही थी । हिन्दुश्"ों का जीवन तो श्रत्याचार और शोषण की 
ही कहानी रह गया था । अंग्रेजों के समय में यह शोषण अपनी पराकाष्ठा पर 
पहुँच गया | वे भारत की समस्त सम्पत्ति अपने देश में ले जाना चाहते थे । 
कृषक वर्ग पर अनेक अत्याचार होते थे। सन्‌ १८५७ के स्वतंत्रता संग्राम को 
पारस्परिक विद्वेष एवं शक्ति के भ्रभाव के ही कारण असफलता मिली | 
सन्‌ १८६४ के पश्चात्‌ राष्ट्रीय चेतना के विकास, पाद्चात्य शिक्षा के प्रसार 
झौर वेज्ञानिक प्रगति के फलस्वरूप भी हिन्दी-प्रदेश की आर्थिक स्थिति में 
कोई उल्लेखनीय परिवतंन नहीं हुश्रा | यद्यपि श्राथिक स्थिति हिन्दी-प्रदेश के 
किसी भी क्षेत्र में अच्छी नहीं थी, तथापि धामिक केन्द्र होने के कारण व्रजमण्डलः 
के सांस्कृतिक पुनरुद्धार के श्रनेक थत्न किसी न किसी रूप में होते रहे । 


परम्परा और पृष्ठभूमि ४३ 


धामिक वातावरण 


आलोच्ययुग में हिन्दू और मुसलमानों का पारस्परिक जातीय विद्वेष पहले 
जैसा उग्र नहीं रहा । राजनीतिक पराभव की स्थिति में हिन्द्श्नों की शक्ति 
निष्क्रिय हो गई थी । देशव्यापी श्रध्यवस्था में मुसलमानों की भी दशा पहले 
की सी नहीं रह गयी थी । निर्गुण संतों और सुफी फकीरों ने हिन्दू शौर मुसल- 
मानों की भावनाओं में समन्वय की सफल चेष्टा की | हिन्दुओं में जाति-प्रथा 
तथा मुसलमानों में शिया और फिरकों का भेद वर्तमान था । धर्म के नाम पर 
हिन्दुओं पर निरन्तर अत्याचार हुआ करते थे । इस युग में निर्गण और सगुण 
भक्ति के अनेक सम्प्रदायों का श्राविर्भाव हुआ । परम्परागत जैन, बौद्ध, सिक्‍्ख 
श्रादि मत भी भ्रपना विकास करते रहे | सामान्य घामिक जीवन अंघविद्वासपूरा 
श्र झढ़िग्रस्त होता जा रहा था | धर्म के तात्विक रूप का तो सर्वंथा लोप-सा 
हो चुका था। उसका स्थान वाह्य उपचार, जप, तप, पूजा, तीथ्थेयात्रा श्रादि 
ले रहे थे | 
कृष्णभक्ति-सम्प्रदाओं के विकास की हृष्टि से भी यह युग महत्वपूर्ण है । 
कृष्णुभक्ति का सामान्य धर्म के रूप में प्रचलन हुआ | ब्रजमण्डल में तो परम्परा 
से ही वह धर्मं के रूप में प्रतिष्ठित थी। निगंण पंथों में चरणदासी, अ्रंत्तपाड़ा 
के योगी, वृन्दावन के मलुकदासी, ओर राधास्वामी मत भी ब्नजप्रदेश तथा 
उसके आस-पास प्रचलित रहे। परम्परागत शेवमत के अ्रन्तगंत मनसा, झादि 
देवियों की उपासना का प्रचलन रहा। मुसलमान शासकों ने ब्रजप्रदेश में 
मसजिदों का निर्माण कराया, परन्तु वे राधाक्ृष्ण के मन्दिरों के समक्ष कला 
एवं लोकरुचि की दृष्टि से महत्व न प्राप्त कर सकी | उनके निर्माण का उद्देश्य 
घाभिक स्पर्धा मात्र थी | उन्नीसवीं शतती के विकटर णैकोट नामक यात्री का तो 
यहाँ तक कथन है कि वृन्दावन में उसे एक भी मसजिद नहीं दिखाई दी ।५ 
इसी शती में आय समाज की स्थापना से ब्रज के धामिक जीवन को नई दिशा 
प्राप्त हुई । 
यह ध्यान देने की बात है कि निर्गुण मार्गी साधना के प्रचारक अनेक पंथों 
की स्थापना ओर पाइचात्य शिक्षा के प्रसार के बावजुद व्रजमण्डल में राधाक्ृष्ण 
की उपासना प्रमुख रही। क्ृष्णभक्ति के विविध संप्रदायों में प्रचलित गद्दी की 
प्रथा एवं वाह्य श्राडम्बरों के कारण धर्म के तात्विक रूप का निरन्तर लोप होता 


! झथुरा सेम्वायर, पृ० १७४-७५ 


. डड परवतों हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


जा रहा था। गद्दियों के प्रइन को लेकर प्रायः संघर्ष भी हुआ करते थे | 
देवदासी की प्रथा तथा ऐश्वर्य की प्रच्चुर सामग्री ते मन्दिरों और मठों को 
सामंती शासकों के स्तर पर पहुँचा दिया था | दाशंनिक चिन्तन के लिए ऐसे 
वातावरण में कोई श्रवकाश नहीं रह गया था | राधाकृष्ण की लीलाग्ों के 
उस्मुक्त प्रदर्शन के श्रावरण में मह॒न्तों और मठों के अ्रधिष्ठाताझों की बिलास- 
लिप्सा की तृप्ति होती थी | उत्सवों श्रौर पर्वों की संख्या दिन प्रति दिन बढ़ती 
जा रही थी | भोग और लिप्सा के कारण राधाकृष्ण की लीलाएँ व्यावहारिक स्तर 
पर श्रपने उच्च आध्यात्मिक आदक्ों से गिर कर ऐहिक स्तर पर आ गई थीं | 

राजनीतिक विश्वृंखलता एवं पराभव, सामाजिक जटिलता, श्राथिक 
दरिद्रता एवं धर्म में वाह्याचारों की प्रधानता के कारण इस युग का जनजीवन 
रुण हो चला था ) नतिक ह्वास, युग की पतनोन्मुखी प्रवृत्तियों से होड़ लेना 
चाहता था। साहित्य, संगीत श्रादि कलाएं जो किसी भी युग की बौद्धिक 
सम्पन्नता की प्रतोक होती हैं, इस युग में घृताहुति का काम दे रही थीं । परन्तु 
प्रतिकुल परिस्थितियों में भी राधाकृष्ण की लीलाभूमि ब्रजमण्डल का धार्मिक 
महत्व कम न हुआ | व्रजयात्रा की परम्परा, रासलीलाशं के प्रदर्शन, भक्तों के 
भजन और लोकसाहित्य की श्रक्षय शक्ति ने ब्रजप्रदेश के सांस्कृतिक महत्व 
को सुरक्षित रखा। सामाजिक विश्युंखनता को एकता प्रदान करने में क्ृष्ण॒भक्ति 
ने भ्रपूव योग दिया। विविध सम्प्रदायों के भक्तों ने काव्य रचता की परम्परा 
को सुरक्षित रखा | इतना ही नहीं, राधाकृष्ण ने देशकालानुकूल अपना स्वरूप 
परिवतित करके रीति-परम्परा के आंगारी काव्य में नायक और तायिका की भी 
भूमिका प्रस्तुत की । इस प्रकार समकालीन समाज को एक मनोवेज्ञानिक 
आवश्यकता पूरी हुई। किकतेब्यविसृढ़ लोकजीवन को आराध्ययुगल की 
'लीलाग्रों एवं भक्ति ने जीवन्त शक्ति प्रदान कर उसके भावलोक को 
उललसित रकक्‍्खा । 


साहित्यिक-पृष्ठभूमि 
आलोच्यकालीन क्ृष्णभक्त कवियों को धर्म और भक्ति की प्रेरणा 
श्रधिकांशतः पूव॑वर्ती कृष्णाकाव्य से प्रास हुई थी | परन्तु इसका यह श्रथ न 





! निधुवन कांड ब्रज के धार्मिक इतिहास सें प्रसिद्ध है। हरिदासी 
सम्प्रदाय के गृहस्थ और वेरागी संतों में परस्पर मतभेद हो जाने के 
कारण गृह युद्ध हुआ, जिसमें भ्रनेक हत्याएं हुई थीं | 


परम्परा ओर पृष्ठभूमि द ४५ 


लेना चाहिए कि सन्रहवीं शताब्दी के अन्त तक धर्म ओर भक्ति का वहन केवल 
साहित्य के ही द्वारा हुआ । लोकजीवन में भी उसके व्यावहारिक पक्ष की 
अविच्छिन्न परम्परा विद्यमान रही । भक्तिकाल के कृष्णभक्ति सम्प्रदायों का 
इस युग में भी विकास होता रहा तथा उनके संरक्षण में काव्य-रचना की परम्परा 
पल्‍लवित होती रही । इस समय तक हिन्दी-काव्य का बहुविधि विकास हो 
चुका था। विशेषकर भक्तिकाव्य की विविधता, कलात्मक उत्कृष्टता, लोक- 
रंजन की प्रवृत्ति, लोक-कल्याण की चेतना तथा जीवन के श्रनेक उदात्त तत्वों 
ने उसे उच्च धरातल पर प्रतिष्ठित कर दिया था। भत्षितक्ाव्य ने जनजीवन 
में श्राशा का संचार किया | कबीर ने निर्गुण ब्रह्म की उपासना के संदर्भ में 
तत्कालीन समाज और धर्म की आ्आालोचना द्वारा जीवन के भ्रतेक चिरंतन 
मूल्यों की स्थापना की । जायसी ने सूफी-सिद्धान्तों को भारतीय लोककथाश्रों 
के साँचे में ढाल कर जनमन को आश्राकृष्ट करने का इलाघनीय यत्न किया । 
तुलसी ने तो काब्य के द्वारा समाज, धर्म, राजनीति और दर्शन की विविध 
धाराओं का मंथन ही कर डाला | उनकी रचनाएँ मध्ययुगीन भारतीय संस्कृति 
के अध्ययन में महत्वपुर्ां योग देती हैं । सूरदास और श्रन्य श्रष्टछापी कवियों 
का कृष्णभक्ति का लोकरंजनकारी संदेश इतना शक्तिशाली सिद्ध हुआ कि 
उनका परवर्ती काव्य राधाकृष्ण की गुणानवलियों के रूप में ही रचा गया। 
निम्बाक, चेतन्य, हितहरिवंश और हरिदासी सम्प्रदायों के द्वारा भी कृष्ण॒भक्ति 
साहित्य का पर्याप्त प्रसार हुआ । भकक्‍तकवियों ने राघाकृष्ण की माधुय॑ 
लीलाप्ों का सरस चित्रण कर तत्कालीन समाज की वासना और लिप्सा की 
प्रव्ृतियों का श्रध्यात्मपरक मनोवेज्ञानिक उपचार किया | 


पृववर्ती प्रभाव की प्रक्रिया 

प्रत्येक काव्यधारा एक ओर जहाँ समकालीन वातावरण से प्रभावित होतो 
है, वहीं वह अपनी तथा अन्य पृव॑वर्ती परम्पराश्रों के तत्वों को भी आत्मसात 
किये रहती है। कष्णभक्ति की पृष्ठभमि के प्रसंग में हम संकेत कर चुके हैं कि 
उसके देशव्यापी प्रसार के फलस्वरूप विविध प्रान्तीय भाषाओ्रों के साहित्य में 
कृष्णकाव्य का उदय और विकास हुझ्ना। आलोच्यकालीन क्ृष्णभक्ति-काध्य 
को प्रभावित करने की दृष्टि से बंगला क्ृष्णकाव्य का उल्लेखनीय स्थान है | 
चेतन्य-मत के बंगला भाषा में रचित अनेक आधारभत्त ग्रंथों का ब्रजभाषा में 
अनुवाद हुआ | प्रन्य प्रान्तीय भाषात्रों के क्ृष्णुकाग्य का समीक्ष्य हिन्दी-कृष्ण 
काव्य पर कोई प्रभाव नहीं मिलता | 


४६ परवतों हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


काव्य-परम्पराएं और उनका प्रभाव 


सन्नहवीं शती तक का हिन्दी-काव्य स्थूल रूप से दो वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है, श्राध्यात्मिक और लौकिक। आध्यात्मिक काव्य के 
अन्तगंत निर्गणमार्गीय शाखा को संत और सूफी तथा सगुणमार्गीय शाखा 
की राम और कृष्णकाव्य घाराएं भ्राती हैं। लौकिक वर्ग में शंगार और 
तीति सम्बन्धी पुवेमधष्यकालीन काव्यधाराशों का स्थान है। इसके श्रतिरिक्त 
काव्य रचना श्र उसके सैद्धान्तिक विवेचन से सम्बद्ध रीतिकाव्यधारा भी 
सन्नहवीं शती के मध्य से ही उभरने लगी थी | इस परम्परा के कवि आचायंत्व 
झौर कवित्व को युगपत अभिव्यक्ति करना ही काव्य सृजन का उद्देश्य मानते 
थे | प्रायः ऐसा भी देखा जाता है कि एक ही कवि की रचना परम्परा विशेष 
से सम्बद्ध होते हुए भी एकाधिक विषयों एवं काव्य परम्पराश्रों से प्रभावित 
मिलती है। आलोच्य हिन्दी क्ृष्णुभक्ति-कात्य इस प्रवृत्ति का अपवाद 
नहीं है | वह बहुत अंशों में परम्परामुक्त होते हुए भी अन्य काव्यधाराश्ों से 
अछूता न बच सका । अ्रतएवं उनके प्रभाव का सर्वेक्षण उचित प्रतीत होता है | 


संत-काव्यधारा 


संत और क्ृष्णभक्तति -साहित्य में परम्परा से ही अनेक समानत्ताएँ पाई 
जाती हैं! । भक्तियुग के क्ृष्णभकत कवियों ने वराग्य, संसार की असारता, 
नाम महिमा, संत्गरिमा, गुरुमहिमा श्रादि विषयों को अपने काव्य में स्थान 
दिया है। श्रालोच्यकालीन क्ृष्णभक्ति-काव्य में भी हमें यह प्रद्धत्ति लक्षित 
होती है | गोपी-उद्धव सम्बाद के श्रन्तगंत ब्रह्म की निन्दा और योग-मार्ग को 
निस्सारता का प्रतिपादन करने वाला भ्रमरगीत का प्रसंग कृष्णभक्ति कवियों 
द्वारा वणित होता रहा। राधावल्लभ-सम्प्रदाय के चाचा वृन्दावनदास ने 
कृष्ण की छद॒म लीलाझों के अ्न्तगंत ब्रज के वातावरण का चित्ररा करते हुए 
योगमार्ग की तत्कालीन स्थिति का परिचय दिया है" । किन्तु ऐसे प्रसंगों पर 
संतकाव्यधारा का प्रभाव खोजना भूल होगी। वस्तुस्थिति यह है कि 
अ्रठारहवीं और उन्नीसवीं शताब्दियों में भी संतकवियों के भक्ति-सिद्धान्त और 
काव्यादर्श कृष्णभक्ति कवियों की सहानुभूति न प्राप्त कर सके। इसके 


* श्रष्ठछाप श्रोर बल्‍लभ सम्प्रदाय-- भाग १, ए० १८ 
९ रासछदमस विनोद, जोगीलीला 


परम्परा और पृष्ठभूसि ४७ 


विपरीत कृष्णभक्ति-काव्य से संतमत विशेष रूप से प्रभावित हुआ | संतमत की 


विविध काव्यशैलियों का प्रभाव सोलहवीं शती के कृष्शभक्ति-काव्य पर ही 
विद्वानों के द्वारा अस्वीकार किया" गया है। अतएवं श्रालोच्यकालीन कष्ण- 
भक्तिकाव्य पर संतकाव्य को वस्तु एवं शली के प्रभाव की चर्चा 
अ्रसंगत होगी । 


प्रेमाख्यानक-काव्यथारा 


कृष्णभक्ति कवियों को यद्यपि परम्परा से ही पौराणिक एवं विभिन्न 
सम्प्रदायों द्वारा प्रवर्तित प्रेमभाव की व्यापक पीठिका प्रास थी, तथापि आालोच्य- 
युग का कृष्णुकाव्य भावधारा एवं शअ्रभिव्यंजना के क्षेत्र में प्रेमाइ्यानक-काव्य 
से प्रभावित हुआ। घनानंद सरीखे कवियों की प्रेमानुभूति सूफी प्रेमपद्धति से 
प्रभावित मिलती है। इसके अश्रतिरिक्त, किशोरदास, शीतलदास, सहचरिश रण, 
शाह ललितकिशोरी, ललितमाधुरी आदि कवियों के रूपचित्रण एवं उतकी 
वियोगातुभूति में सूफोतत्व प्रचुर मात्रा में घुलमिल गया है। इन कवियों द्वारा 
श्रयुक्त सुफी-काव्य की फारसी शब्दावली के प्रयोग से भी उसके प्रभाव के स्पष्ट 
संकेत प्रास होते हैं। इसके अ्रतिरिक्त यह भी स्मरणीय है कि सन्नहवीं शतती तक 
राजकीय संरक्षण के कारण व्यावहारिक एवं साहित्यिक भाषा के रूप में उदृू 
और फारसी का प्रयोग प्रच्चुर मात्रा में होने लगा था। श्रतएव किसी भी कवि 
की भाषा का व्यक्तिगत संस्कारों के फलस्वरूप फारसी शब्दावली से प्रभावित 
होने का तथय भी कुछ अंशों में तकसंगत प्रतीत होता है । 


राम-काव्यधारा 

गोस्वामी तुलसीदास के पश्चात्‌ रामकाव्य की परम्परा में उनकी समकक्षता 
का कोई भी कवि नहीं हुआ | तुलसी ने रामकाव्य को नैतिकता और मर्यादा 
के जटिल एवं अ्रव्यावहारिक बन्धनों में बांध दिया था। अ्रतः कृष्णुकाव्य की 
स्वच्छंद और ललित प्रकृति की तुलना में मर्यादा मं डित होने पर भी वह लोक- 
प्रिय न हो सका | आचाये केशवदास की काव्य-रचना का उद्देश्य ही भिन्न था। . 
केशवदास के अनन्तर महात्मा बनादास, युगलानन्दशरणा, प्रेमसखी आदि 
का नाम रामकाव्य की परंपरा में लिया जा सकता है। परन्तु उन्नीसवीं 
शताब्दी में रामकाव्य की गतानुगतिका स्पष्ट हो चली थी | इस गतिरोध का 


: अष्ठछ्ाप और वलल्‍्लभसंप्रदाप--भाग १ पृ० १८ 


८ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


कारण बताते हुए डॉ० भगवती प्रसाद सिंह ने लिखा है---“इससे कवियों की 
व्यक्तिगत रुचि और प्रतिभा का भाग अवरुद्ध हो गया ओर उन्तकी कल्पना को 
एक सीमित क्षेत्र में चक्कर काटना पड़ा | इस दिशा में अ्रल्पप्राण एवं साधना 
रहित कवियों के लिए कोई ब'्त कहना श्रासान नहीं था | फिर भी उन्हें परम्परा 
का पालन तथा काव्यकौशल दिखाने के लिए कुछ लिखना ही पड़ा । ऐसी कृतियों 
में नीरसता, इतिवृत्तात्मकता और कहीं-कहीं छिछली रसिकता इस मात्रा में 
मिलती है कि परम्परा से अनभिज्ञ पाठक उन्हें किसी रसात्मिका भक्ति-पद्धति 
के अवशेष मानने के लिए कदाचित्‌ ही तेयार हो | । 
कृष्णाभक्ति-काव्य की माधुयं भावना ने रामकाब्य की मर्यादा भर 
नैतिकता के मुल्यों को प्रभावित कर उसके विकास का पथ प्रशस्त किया । 
विषय क्षेत्र में तो कृष्णकाष्य ने रामकाव्य को प्रभावित किया, परन्तु शोली के 
क्षेत्र में वह स्वत: रामकाव्य का अनुसरण करने लगा | इस युग तक श्राते झाते: 
तुलसीकृत रामचरित मानस की आख्यान शेलीं के अश्रनुकरण पर क्ृष्णकथा को: 
वर्शानात्मक रूप देने के भी यत्न हुए। अश्रष्टछाप के कवि नन्ददास ने तुलसी के. 
मानस के अ्नुकरण पर “भाषा-भागवत” की रचना पहले ही की थी, श्रालोच्ययुगः 
में यह प्रवृत्ति भ्रपेक्षाकृत अधिक विकसित हुई | कृष्ण॒भक्ति विषयक प्रब॑धों में 
ब्रजवासीदास का “ब्रजविलास' और चाचा वृन्दावनदास का “ब्रजप्रेमानन्दसागर” 
इस युग की उल्लेखनीय कृतियाँ हैं। कष्णकाव्य के उपजीव्य ग्रंथ भागवत के. 
दोहे चौपाई की शैली में भ्रनेक भाषानुवाद भी विभिन्न कृष्णभक्ति-संप्रदायों के 
कवियों द्वारा किए गए" | इस प्रवृति को सुरसागर के वर्शातात्मक श्रंश श्रौर 
नन्ददास के 'भाषा-भ!गवत' का प्रभाव मानता अ्रधिक उपयक्त होगा। दोहे और 
चौपाई की शली में साम्प्रदायिक इतिहास लेखन की भी प्रवृत्ति विकसित हुई। 
“धनिजमतसिद्धांत। और “ललितप्रकाश” इस परम्परा की उल्लेखनीय कृतियाँ हैं | 
इस पारस्परिक आदान प्रदान का कारण राम और कृष्णभक्त कवियों की उदार- 
भावना और सारग्राहिणी प्रवृत्ति कही जा सकती है। इस युग में राम और. 
क्रृष्ण भक्तों के सम्प्क के श्रनेक उल्लेख भी मिलते हैं ।* 


१ रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय--छ० ३७८ 

* पघस्तुत प्रबंध, अनूदित साहित्य--भागवत के भाषानुवाद 

३ (क) रसिकप्रकाश भकक्‍तमाल--छ० ११६ 
(ख) इस सम्बन्ध में निम्बार्क सम्प्रदाय के सुद्शोनदास की रसिक 
रामोपासक युगलानंद द्वरण से भेंट का प्रसंग श्रत्यन्त महत्वपुर्णः 


परम्परा और पृष्ठभूमि ४६. 


लौकिक काव्यवाराएँ 


आलोच्ययुगीन क्ृष्णभक्ति-काष्य पर वीर, शूंगार, नीति श्रादि लौकिक 
काव्य-धाराग्रों में से केवल श्ंगार झौर नीति का ही प्रभाव मिलता है | रीति-युग 
की श्ुंगारी काव्यघारा ने क्ृष्णुभक्ति के विविध सम्प्रदायों द्वारा पल्लवित 
माधुये भावना को प्रभावित किया, जिसके परिणामस्वरूप राधाक्ृष्ण का दिव्य 
एवं पवित्र व्यक्तित्व लौकिक घरातल पर उतर श्राया | रीति-परम्परा*के 
कवियों द्वारा वर्णित राधाकृष्ण के रूप चित्रण और उसकी विलास क्रीड़ाओं 
पर लौकिकता की स्पष्ट छाप दिखाई पड़ती है। तत्कालीन पथश्रष्ट श्लौर भक्ति 
विमुख समाज को जीवन के विविध आदशों से परिचित कराने के उद्देश्य से 
कृष्णुभक्ति-काव्य में उपदेश और नीति निर्देशन की भी प्रवृत्ति मिलती है । 
उन्होंने श्राराधष्य युगल की भक्ति के उपदेश के अतिरिक्त समाज की भक्ति 
विहीन मनोधृत्ति के परिष्करण के उद्देश्य से नीति विषयक रचनाएं कीं | यद्यि 
आलोच्यकालीन क्ृष्णभक्ति कवियों के समक्ष सुर श्रादि कवियों के भ्रात्मबोध 
मूलक पदों का आदर्श था, किन्तु युग के रुग्ण वातावरण को प्रतिक्रियात्मक 
भावना नीतिपरक काव्य के सृजन की प्रेरक शक्ति ज्ञात होती है। लौकिक 
साहित्य के अन्‍न्तगंत वीरकाब्य का कृष्णकाव्य पर कोई भी प्रभाव 
नहीं मिलता । 


कृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा 
सोलहवीं शतो के पूर्व 


साहित्य में गोपालकृष्ण की लीला का स्ंप्रथम उल्लेख संस्कृत के प्रसिद्ध 
नाटककार अश्वघोष के बुद्धचरित (प्रथम शताब्दी ईसा) में प्राप्त होता है |! 


और रोचक है | उन्होंने श्रपनी काशी यात्रा में युगलानन्दद्वरशा से भेंट 
की थी । एक दिन रसिकभकक्‍तों ने रास विवाह के प्रसंग का भ्रभिनय 
करने का नि३चय किया, जिसमें जनक को भूमिका सुदर्श नवास को सौंपी 
गई | परन्तु उन्होंने जनक की भूमिका स्वीकार कर लेने पर भी अंत 
में कन्‍्यादान देना अस्वीकार कर दिया । देखिये, निश्बाक 
मसाधरी, प० ६९६१-६२ 

) झदवघोष : बद्धचरित (१।५) 


३० प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभवित-काव्य 


लगभग इसी समय हाल की गाहासतसई” में क्ृष्णलीला के अनेक प्रसंग 
संकलित मिलते * हैं। ऐसा अनुमान किया जाता है कि क्षष्ण को ये लीलाएँ संकलन 
से पूर्व मौखिक रूप में प्रचलित रही होंगी, परन्तु उनकी प्रकृति भक्तिपरक नहीं 
कही जा सकती | दक्षिण के भ्रालवार संतों के 'प्रबन्धनम्‌” में संकलित चार हजार 
भावपूरां गीतों में विष्णु के अ्रवतारों के प्रति भक्तिभावना अ्रभिव्यक्त हुई है 
'तथा कृष्ण के साथ नापिन्नाई नामक गोपिका का भी उल्लेख हुआ है, जो गुण 
श्रौर प्रेम की दृष्टि से राधा की पर्याय प्रतीत होती है* । उनके गीतों में 
प्रेमानुभूति की भाकुलता के साथ हो भक्ति के दास्य, वात्सल्य और माधुयें रूपों 
'की भी ग्रभिव्यक्ति मिलती है | इन्हीं गीतों से परवर्ती वंष्ण॒व श्राचार्यों ने प्रेरणा 
प्राप्त कर उत्तर भारत में कृष्णभक्ति की घारा प्रवाहित की थी । भालवारों के 
गीतों की प्रकृत्ति पूर्णतया घाभिक है। इसके उपरान्त 'विशीसंहार” नाटक के 
'नांदी इलोक, श्ानन्दवर्धन के “ध्वन्यालोक” में उद्धत इलोक, सदृक्तिकर्णामृत में 
संकलित कृष्णलीला के इलोक, 'कवीन्द्रवचन समुच्चय” में संकलित कृष्णलीला 
सम्बन्धी कविताएं, हेमचन्द्र के व्याकरण में उद्धृत राधाकृष्ण विषयक दोहे, 
'कृष्णाश्रय काव्य के गोपीगीत तथा अलंकार कौस्तुम' कंदर्पमं री” झ्रादि प्रंथों में 
राधा-कृष्ण विषयक उल्लेख इप तथ्य के प्रमाण हैं कि ११वीं शती के पूर्व संस्कृत 
श्रौर प्रक्ृत साहित्य में कष्णकाव्य की परम्परा विद्यमान थी *। परन्तु सोलहवीं 
शती के शुद्ध धामिक प्रेरणा से प्रसुत हिन्दी कृम्णभक्ति-काव्य पर इस परम्परा 
के प्रभाव की खोज भूल होगी । 


जयदेवकृत गीतगोविन्द 


बारहवीं शती के ग्रनन्तर संस्कृत श्र प्राकृत भाषाओं के कृष्णकाव्य की 
अुगगरी प्रवृत्ति उत्तरोत्त धारमिक होती गई। संस्कृत के पीयूषवर्षी कवि 
जयदेव के गीतगोविंद में पहली बार राधाक्ृष्ण की युगल लीला का माधुय॑- 
परक चित्रण मिलता है। गीतगोविन्दकार का उद्देश्य कोमलकान्त पदावल्ली में 
राधाकृष्ण की विलास लीलाझ्ों के माध्यम से लोकरंजन रहा है” | जयदेव 





* शाहा सतसई १२६, ५।७, २१२, २।१४ श्रादि 

३२ पूाज्ता8 ० 23]0ए०7०8, 9328० !8--].85,08, क्व०0096४, 
$ श्री राधा का क्रम विकास, पृ० ११४ से १२४ तक 
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परम्परा और पृष्ठभूमि ५६ 


की धारणा है कि उनके द्वारा विरचित यह स्तोत्र सम्पूर्ण खोत्रों में श्रेष्ठ है 
तथा भक्तजनों को भक्तिपुवंक इसका स्मरण करना चाहिए। यथा्थतः 
गीतगोविन्द के राधाकृषष्णु काम पीड़ित हैं। जयदेव ने राधाकृष्ण के रूपचित्रण 
के साथ कामसूत्र के आघार पर उनके आलिगन, विलास, एवं रतिक्रीड़ा के 
अ्रनेक श्यृंगारी चित्र प्रस्तुत किए हैं। गीतगोविन्द की कोमलकान्त, मधुर एवं 
संगीतात्मक पदावली में राधाकृष्णु कौ विलास लीलाशों के अ्रनेक चित्र कृष्णकाव्य' 
की स्वाभाविक लोकरंजन की प्रवृति की माधुयंभावना के व्यापक प्रसार को 
ओर संकेत करते हैं । 


गीतगोविन्दकार ने अपने श्रनुपम वाग्विलास से संस्क्रत और हिन्दी के 


अनेक कवियों को प्रभावित किया | गीतगोविन्द के अ्रनुकरणा पर संस्कृत में जिन 


काव्यों की रचना हुई, उनमें प्रकाशानन्द सरस्वती का 'संगीतमाघव' चतुर्भज 
का गीतगोपाल' औौर राजा रुद्रप्रतापदेव का अभिनव गीतगोविन्द 
विशेष महत्व रखते हैं। बारहवीं शत्ती की क्ृष्णुभकिति रचनाञ्रों में कल है 
का श्रीकृष्ण-लीलामृत” शौर लोलाशुक का कृष्णकर्णामृत भी उल्लेखलीय हैं । 
इनमें निहूपित श्रृंगार रस का आधार साधुय भक्ति है। | 
कृष्णचरित के प्रबंधात्मक यत्न छा | 

बारहवीं शती से ही कृष्णलीला सम्बन्धी प्रबन्धकाव्य रचे जाने” लगे | 
बोपदेव की 'हरिलीला? (१२वीं शती), वेदान्तदेशिक की “यादवाश्युक्राया 
(१४ वीं शती), श्रीधरस्वामी की “ब्रजबिहारी”, रामचन्द्रभट्ट की 'गोपलीघर 
चतुर्भूज का 'हरिचरितकाब्य”, लोलिम्बराज का “हरिविलास काव्य, पदूमातोशू 

गोपालचरित', कृष्णभट्ट का 'मुरारविजय नाटक पत्रहवीं शती की 
उल्लेखनोय कृष्णपरक प्रबन्धात्मक कृतियाँ हैं । 
विद्यापति 

कृष्णु काव्य की परम्परा में जयदेब के उपरान्त विद्यापति का व्यक्तित्व 
विशेष महत्व रखता है। उनकी श्रधिकांश कृतियाँ संस्क्ृत, अवहद श्रौर मैथिलो 
भाषाओ्रों में मिलती हैं | विद्यापति की भाषा पर बंगला भाषा की छाप दिखाई 
पड़ती है, परन्तु वे बंगला के कवि नहीं थे। विद्यापति का आविर्भाव लगभग 
पतद्रहवीं शती में हुआ था । इनकी काव्य रचना का उद्देश्य अपने आश्रयदातता 
लक्ष्मशसेन को प्रसन्न कर उत्तका विलासलीलाशों के प्रति कौतृहल उत्पन्न 
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रे परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्षित-काव्य 


करना था | विद्यापति के शिव सम्बंधी पदों में उनकी भक्तिभावना विद्ेष रूप 
से प्रस्फुटित हुई है। परन्तु राधाकृष्ण विषयक रचनाओ्रों में वासना का रंग 
प्रखर है। विद्यापति की पदावली पर जयदेव के गीतगोविद का प्रभाव 
मिलता है, इसलिए उन्हें अभिनव जयदेव भी कहा गया है। इस सम्बन्ध में 
यह अ्रनुमान सहज ही लगाया जा सकता है कि क्ृष्णाख्यान की लोकजीवन 
में संचरित जिस धारा ने जयदेव को गीतगोविन्द-रचना की प्रेरणा दी होगी: 
उसी से विद्यापति भी प्रभावित हुए होंगे। कदाचित्‌ इसी हेतु उन्होंने राधाकृष्ण 
के लीलागान को श्रपत्ती पदावली का विषय चुना | विद्यापति के गीतों में 'इंगार 
की वेगवत्ती धारा बहती है। संगीत की मादक लहरियों ने उसके प्रभाव को 
और भी गहन बना दिया है । आराष्य के प्रति भक्त का जो पवित्र एवं पृज्य 
भाव होना चाहिए, वह विद्यापति के राघाक्ृष्ण विषयक पदों में नहीं मिलता 
है ! यद्यपि इस विषय में मतभेद हो सकता है, किन्तु इतना तो निश्चित ही है कि 
सोलहवीं शती के धामिक वातावरण के निर्माण में उनकी रचनाश्रों ने पर्याप्त 
योग दिया। उनके कृष्णलीला विषयक पदों के प्रचार के सबसे शक्तिशाली: 
माध्यम चेतन्य महाप्रभ्नु हुए । 

भक्ति और श्रृंगार की युगपत अभिव्यक्ति होने के कारण विद्यापति के 
काव्य की स्थिति आलोच्ययुग की रीति परम्परा के शांगारी काव्य की सी 
मालुम पढ़ती है । यद्यपि क्ृष्णुकाब्य की परम्परा में विद्यापति का महत्वपूर्ण 
स्थान है तथापि सोलहवीं शती के शुद्ध धामिक प्रेरणा से प्रसृत कृष्णभक्ति- 
काव्य को विद्यापति की उद्दाम शूंगारिक पदावली से प्रत्यक्ष प्रेरणा नहीं 
मिली । भक्तियुगीन कृष्णकाव्य की प्रकृति अपने पृव॑वर्ती कृष्ण-काव्य से सवंधा 
भिन्न है । 


हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


स्रपूर्व ऋष्ण-काव्य का प्रह्त 
प्रब तक हिन्दी के गण्यमान्य विद्वानों की यह धारणा रही है कि सोलहवीं 
हाती से पहले का प्रामाणिक ब्रजभाषा काव्य नहीं मिलता । परन्तु इस क्षेत्र 
) हिन्दी साहित्य का इतिहास--छ० १५२ 
नाम साहात्य त्रजांक (श्रगस्त १६४०) 'ब्रजभाषा 
अष्टछाप और वललभ संप्रदाप' भाग १, ए० २६ 


परम्परा और पृष्ठभूमि रे 


में काय करते वाले अ्नुसंधाताश्रों ने इधर ब्रजभाषा काव्य की प्राचीनता 
जयदेव के गीतगोविन्द के समकक्ष सिद्ध की है | उनकी मान्यता है कि व्रजभाषा 
कृष्णुकाव्य की परम्परा काफी पुरानी है, कम से कम बारहवीं शताब्दी तक 
तो मानना ही पड़ेगा" | इस मत के समर्थंत्त में भागवत पर ग्राधारित पुष्पदंत 
कवि का 'महापुराण', १०वीं शती में हेमचंद्र द्वारा संकलित श्रपश्नंश के 
कृष्णपरक दो दोहे, प्राक्ृतपंगलम' में संकलित क्ृष्णभक्ति सम्बन्धी पद्य, संत्त 
कवियों को वाणी, गोपालनायक और बैज़ुबावरा संगीतज्ञ कवियों की रचनाएँ 
तथा विष्णुदास, थेघनाथ आदि कवियों के महाभारत और गीता के भाषा- 
नुवादों को प्रमाण रूप में प्रस्तुत किया गया है ।* वस्तुतः इस सम्पुर्णों सामग्री 
के प्रस्तुतीकरण का प्रमुख प्रयोजन अ्रपश्रंश मिश्रित सूरपुर्व ब्रजभाषा का स्वरूप 
निर्धारण है | 

यह संकेत किया जा चुका है कि क्ृष्णचरित विषयक अनेक लोकाख्यान 
और लोकगीत प्राचीनतकाल से जनमानस को भ्राकृष्ट करते रहे हैं। उन्हीं से 
प्रेरित होकर जयदेव, विद्यापति आ्रादि कवियों ने कृष्ण लीलाशों का गान किया | 
भागवत और क्ृण्ण गीता का कृष्णभक्त कवियों ने समत रूप से आदर किया 
है | परन्तू भक्त आचार्यो की प्रेरणा से ब्रजभाषा कृष्णाकाव्य को श्रपु्वे 
आश्रय मिला | भक्ति कवियों ने अपने अ्रनुपक्ष भावपुष्प आराध्य युगल के 
चरणों में अपित किए | इन भक्तों से पहले भी कृष्णचरित उत्तर भारत के 
लिए अश्रपरिचित नहीं था| किन्तु उसे भक्तिकाव्य में अभिव्यक्त क्ृष्णचरित 
की श्रेणी में रखना समीचीन नहीं प्रतीत होता | वस्तुत: सुर से पहले ब्रजभाषा 
में कृष्णकाव्य की परम्परा तो विद्यमान थी परन्तु, भक्त आचार्यों की प्रेरणा 
से रचे गए ब्रजभाषा क्ृष्णकाव्य का भक्ति और दर्शन की सशक्त पीठिका 
पर आधृत होने के कारण परम्परागत कृष्णकाव्य से भिन्न होना 
स्वाभाविक था | द 


साम्प्रदायिक क्ृष्णभक्ति-काव्य 


पन्द्रहवीं शताब्दी में ब्रजमण्डल में कृष्णभक्ति का प्रचार करने वाले 
भ्राचार्यों में स्वामी वलल्‍्लभाचाय का व्यक्तित्व सबसे भ्रधिक प्रभावशाली सिद्ध 





* सूरपूर्व ब्रजभाषा और उसका साहित्य--छू० २६० 
* बही, ए० २६०-६८। 


५४ : परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्तति-काव्य 


हुआ । शुद्धाढेत दर्शत भर पुष्टिमार्ग के श्राधार पर उनके द्वारा प्रतिपादित 
कृष्णभक्ति ने उत्तरी भारत की अ्रध्यात्म-साधना को अत्यधिक प्रभावित 
किया | उनके उत्तराधिकारी गोस्वामी विदठलनाथ ने चार वल्लभाचाय जा 
के (सुरदास, परमानन्दनाद, कुभनदास, कृष्णदास) और चार श्रपने (नन्ददास, 
चतुर्भ॑जदास, गोविन्दस्वामी श्रौर छोतस्वामी) शिष्यों को लेकर भ्रष्टछाप की 
स्थापना की | इन कवियों ने भागवत के झ्राधार पर कृष्णलीलाशों के वात्सल्य, 
सख्य, माधुयं और दास्य भक्ति समन्वित जो भावात्मक चित्र प्रस्तुत किए हैं, 
उनके द्वारा इनकी सुक्ष्प अ्रन्तहंष्टि का परिचय मिलता है। लोकरंजन की 
स्वाभाविक उदात्त प्रकृति, कलात्मक उत्कृष्टता, सशक्त दाशनिक पीठिका तथा 
भगवद्भक्िति के मधुर एवं लोकग्राह्मय स्वरूप के प्रतिपादन के कारण इनका 
कृष्णकाव्य श्रप्रनतिम है | वस्तुतः उन्होंने ब्रजभाषा-काव्य को साहित्यिक 
उर्वरता प्रदान कर कृष्णकथा से उसकी श्रभिन्नता स्थावित की। वल्लभ- 
सम्प्रदाय के श्रष्टछापी कवियों के अश्रतिरिक्‍्त अठारहवीं शती में गोस्वामी 
हरिराय उल्लेखनीय कवि हुए। यद्यपि हरिराय के महत्व का कारण उनका 
वार्ता-साहित्य है। परन्तु इधर उनकी काव्य-रचनाएँ भी प्राप्त हुई हैं, जोः 
भावधारा को हृष्टि से अ्रष्टछाप काव्य से प्रचुर मात्रा में प्रभावित हैं | 

साहित्य रचना झौर कृष्णभक्ति के प्रसार की दृष्टि से वल्लभ-सम्प्रदाय 
के उपरान्त गोस्वामी हितहरिवंश द्वारा प्रवततित राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय का स्थान 
आ्राता है। इस सम्प्रदाय में सचहवीं शती तक श्रनेक श्रतिभा-सम्पन्न कवि हुए, 
जिन्होंने अपनी काव्य साधना द्वारा भक्ति की मंदाकिनों को विशेष बल दिया | 
इनमें हरिरामव्यास, दामोदरसेवक, स्वामी चतुर्भजदास, नेहीं नागरीदास 
ओर श्रवदास प्रमुख हैं। सम्प्रदाय प्रवततेक गोस्वामी हितहरिवंश स्वयं एक 
रससिद्ध कवि थे | उनके द्वारा विरचित 'चौरासी पद तथा “रावासुधानिधि! 
राधावललभ-पम्प्रदाय के मुख्य सिद्धान्तग्रंथ माने जाते हैं। राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय' 
के कवियों ने हितहरिवंश की रचनाप्रों से प्रेरणा प्राप्त करके माधुयं भाव की" 
कलात्मक ग्रभिव्यक्ति की है | 

राधावललभ-सम्प्रदायः की भांति राधाकहृष्ण की माधूर्य भक्तित को 
प्रधानता देकर काव्य रचना करते वाले निम्बाक और हरिदाप्ती सम्प्रदायों का 
भी योग महत्वपूर्ण है। सत्रहवीं शती के निम्वार्कीय रचनाकारों में श्री भट्ट, 
हरिव्यासदेवाचार्य, परशुरामदेव रूपरसिकदेव और तत्ववेत्तादेव का व्यक्तित्व 
उल्लेखनीय है। श्री भट्ट का 'युगलशतक', श्रौर हरिव्यासदेव की 'महावाणी' 


परम्परा और पृष्ठभूसि ५५. 


निम्बार्क सम्प्रदाय के मुख्य उपजीव्य ग्रंथ हैं। सोलहवीं शत्ती में निम्बाक 
स्वामी की परम्परा में स्वामी हरिदास ने स्वतंत्र साधना पद्धति प्रवरतित करके 
सखी सम्प्रदाय की स्थापना की | स्वामी हरिदास ने अपनी रचसाश्रों, सिद्धांत 
के पद! और 'केलिमाल' में साम्प्रदायिक भक्ति श्रौर राधाकृष्ण के नित्यविह्ार, 
नखसिख आदि का वर्णान किया है। स्वामी हरिदास तथा उनके शिष्यों में 
विहारिन देव, विद्वुलविपुल, सहचरिशरण और ट्टट्टीस्थान के श्रष्टाचार्यों ने 
सखीभाव प्रधान माधु्यं भक्ति का प्रचार किया। हरिदासी सम्प्रदाय के 
ब्रजभाषा साहित्य ने परिमाण में कम होते हुए भी ब्रजमण्डल में माधुयं भक्ति 
के प्रसार में पर्याप्त योग दिया | 

चेतन्य संप्रदाय का ग्रधिकांश साहित्य संस्कृत, बंगला श्र उड़िया भाषाओं 
में रचा गया | इसका ब्रजभाषा साहित्य परिमाण में अपेक्षाकृत कम है। चेतन्य 
की क्ृष्णुभक्ति का प्रवाह सुदूर पूर्व से व्रजमण्डनर' में श्राया था | श्रतएवं बंगला- 
श्रौर उड़िया भाषाग्रों में उसके साहित्य का रचा जाना स्वाभाविक भी था। 
परन्तु चेतन्यमत की माधुय॑ भक्ति का शास्त्रीय रूप ब्रजप्रदेश में रूप भ्रौर 
सनातन गोस्वामियों द्वारा रचित संस्कृत के “उज्ज्लनीलमणि और “हरिभक्ति- 
रसामृतसिध! में ही निर्धारित हो सका। इस सम्प्रदाय के सन्नहवीं शत्ती . 
तक के ब्रजभाषा कवियों में गदाघरभट्ट, सूरदास सदनमोहन, बल्लभरसिक: 
भौर माघवदास उपनाम “माधुरी” श्रादि का उल्लेख किया जाता है। इन 
कवियों ने ब्रजभाषा में मधुर पदावली का सृजन किया | ब्रजभाषा में साहित्य 
रचना की दृष्टि से चेतन्यमत का योगदान क्ृष्णभक्ति के श्रन्य सम्प्रदायों की 
तुलना में श्रपेक्षाकृत कम है | 

सत्रहवीं शत्ती तक के साम्प्रदायिक हिन्दी कृष्णभ क्ति-काव्य की व्यंवस्तु 
का मूलाधार प्राण साहित्य हो है। परन्तु क्ृष्णकाव्य को सहज उर्वर 
प्रवृत्ति, त्रजलोक-जीवन की श्रक्षय प्रेरणा-शक्ति एवं अनुभूति के विलक्षण 
संयोग से मौलिक उद्भावनाश्रों के कारण उसका स्वरूप नवीन-सा प्रतीत 
होता है । कृष्ण लीला के स्फुट प्रसंगों के अग्तगंत माधुय॑ पक्ष की प्रधानता के 
कारण कृष्णकाव्य की रचना प्रायः पद झोली में ही हुई | कथात्मक अंश 
दोहे और चौपाई की शोली में रचे गए, परन्तु ऐसे अंशों में इष्टदेव के चरित 
वर्णुन में कवियों की श्रतुभूति रम नहीं सकी है। फिर भी स्वतंत्र प्रसंगों को: 
लेकर प्रबंध लेखन की प्रवृत्ति नंददास कृत “भंवरगीत”, 'रासपंचाध्यायी” और 
“(क्मिणी-मंगल' णैसी रचनाप्रों में पललवित होने लगी थी | प्रबन्धकाव्यों में बाल 


१५ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-कांव्य 


गोपाल के रूप की श्रपेक्षा कृष्णचरित के ऐश्वयं पक्ष को प्रधानता दी गई है। 
परन्तु श्रालोच्यकालीत प्रत्नन्धकाब्यों में यह प्रवृत्ति सुरक्षित न रह सकी | 
सम्प्रदायमुक्त-कृष्णकाव्य 

कृष्ण काव्य की परम्परा में सम्प्रदाय मुक्त क्ृष्णभक्ति कवियों का भी 
एक वर्ग मिलता है। ऐसा ज्ञात होता है कि सम्प्रदायमुक्त कवियों के लिए 
कृष्णाभक्ति की लोकप्रियता ही प्रेरक शक्ति रही होगी | सम्प्रदायमुक्त कवियों 
की भी दो श्रेणियाँ लक्षित होती हैं, शुद्ध भक्तिभाव से प्रेरित होकर काव्य 
रचना करते वाले कवि तथा लक्षण ग्रंथों में उदाहरण प्रस्तुत करने के उद्देश्य 
से लिखने वाले कवि | प्रथम वर्ग में मीरा, तुलसी, भौर नरोत्तमदास आदि 
रचनाकार आते हैं। मीरा का काव्य उनके नारी हृदय की कोमलता और 
भक्ति जनित शुद्ध अनुभूति का प्रकाशन है। उनके पदों में नियु णु और सगुण 
भक्ति-धाराशों का अ्रपू्व समच्वय मिलता है | मीरा की रचनाएँ भाषा की 
हृष्टि से सांस्कृतिक महत्व रखती हैं । भक्तिकाल में कृष्ण-कौतंन का 
प्रवाह ब्रज से राजस्थान भौर गुजरात के प्रदेशों में ले जाने का श्रेय मीरा को 
ही है। महाक॒वि तुलसी को गोतावली एक श्रोर जहाँ उनके उदार व्यक्तित्व की 
सूचक है, दूसरी ओर वह क्ृष्शाभक्ति के लोकव्यापी प्रसार और श्राकर्षण 
की भी प्रतीक है। नरोत्तम का सुदामाचरित नादयशेली में रचित संक्षिप्त 
किन्तु मौलिक प्रबन्धकाव्य है। कला को हृष्टि से महत्वपुणं न होने पर भी 
यह रचना पर्याप्त प्रभावशालो सिद्ध हुई। श्रालोच्ययुग में सम्प्रदायमुक्त कवियों 
द्वारा विरचित सुदामाचरितों की सुदृढ़ परम्परा प्राप्त है। रहीम के काव्य की 
प्रेरक शक्तियाँ भक्ति, पश्यूगार और नीति की घाराएँ थीं। वे विदेशी थे प्तः 
उनकी क्ृष्णुभक्ति का स्वरूप भिन्न होना स्वाभाविक था। परन्तु उनके क्ृष्ण- 
भक्ति के दोहे उसके लोकव्यापी श्राकर्षण के प्रमाण हैं | सम्प्रदायमुक्त' कृष्ण - 
परक कवियों को भविति समन्वित नीति काव्य के सृजन की प्रेरणा शुद्ध नीति- 
काव्य प्रणीताश्रों की श्रपेक्षा रहीम णैसे भक्तों के काव्य से ही अ्रधिक मिली हुई 
प्रतीत होती है | 

हिन्दी रीतिकाव्य का उत्कर्ष सामान्यत्तया सन १६५० के लगभग से 
माना जाना है। प्रालोच्ययुग के श्राविर्भाव तक इस परम्परा से प्रभावित 
कृष्णुपरक कवियों में बिहारी, मतिराम, देव झ्रादि का नामोल्लेख किया जाता 
है । यद्यपि इन्होंने भक्तिकाव्य की मर्यादा की रक्षा करते हुए श्राध्यात्मिकता 
की व्यंजना भ्रपनी काध्य रचना का उद्देश्य नहीं बनाया, तथापि क्ृष्णभक्ति 


परश्मपर" और पृष्ठसूसि भू 


की लोकप्रियता एवं उसके माध्यम से श्वृंगारी मनोवृत्ति के प्रकाशन हेतु प्रचुर 
उपकरण देख कर इनके लिए उसका पलल्‍ला पक्रड़ना स्वाभाविक था। इसीलिए 
इन्हें विविध सम्प्रदायों से सम्बद्ध करने के भो यत्न किए गए हैं। निम्बाक- 
माधुरीकार ने सेवायति और बिहारी को निम्बाक-सम्प्रदाय के श्रन्तगंत माना 
है तथा सेनापति को ट्ट्वी-स्थान का वेष्णव कहा है" | बिहारी और देव के 
सम्बन्ध में वियोगीहरि की धारणा है कि वे राधावल्‍लभ-पम्प्रदाय से सम्बद्ध 
थेरे | वस्तुतः इन धारणाप्रों के न तो कोई साम्प्रदायिक प्रमाण ही मिलते हैं 
और न कवियों के ग्रात्मोल्लेखों से ही इनको पुष्टि होती है। इस युग तक आते- 
आते निम्बाक और हरिदासी सम्प्रदायों की प्रधानता हो ' गई थी तथा उनमें 
झाभिजात्य वर्ग भो दीक्षित होने लगा था। श्रत: यह श्रनुमान किया जा 
सकता है कि किसी सम्प्रदाय से इन कवियों का सम्बन्ध रहा होगा तथा उसी 
के प्रभावस्वरूप उनके काव्य में क्ृष्णपरक अ्भिव्यक्तियों को स्थान मिला । 
, फिर भी रचनाओ्रों के आधार पर इन्हें किसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध करना सवंथा 
निविवाद नहीं है। वस्तुतः इस युग तक राधा-कृष्ण कवियों के सामान्य 
आलम्बन बन गए थे श्रौर उनके व्यक्तित्व ने काव्य-जगत्‌ का अ्रधिकांश 
झ्राच्छादित कर लिया । 

उपयुक्त विवेचन से यह भलो भाँति स्पष्ट हो जाता है कि आझ्ालोच्ययग के 
पूर्व तक कृष्ण भक्ति-काव्य का तिकास साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त धाराप्रों 
के श्रन्तगंत हुआ | श्रठारहवीं और उन्नीसवीं शती में भी ये घाराएँ अ्रजस्र रूप 
से प्रवाहित होती रहीं तथा दोनों एक दूसरे से विविध क्षेत्रों में प्रभावित 
भी हुई | 
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कवि ओर काव्य 


समीक्ष्य यग॒ में कृष्ण भक्ति के सभी सम्प्रदायों में काव्य रचना की परम्परा' 
मिलती है | इसके अतिरिक्त अ्रनेक ऐसे कवियों की भी कृष्णपरक रचनाएं प्राप्त 
होती हैं, जो किसी सम्प्रदाय से सम्बद्ध नहीं हैं। विगत निर्देश के अनुसार 
उन्हें 'सम्प्रदाय-मुक्त' नाम से अभिहित किया गया है। कृष्णभक्दि सम्प्रदायों 
की पारस्परिक स्पर्धा एवं कृष्णलीला काव्य को लोकप्रियता के परिणामस्वरूप 
मौलिक काव्य के श्रतिरिक्‍त सिद्धान्तपरक; अनूदित और टीका काब्यों की 
रचना की भी प्रवृत्ति पललवित हुई। समसामयिक रीति-काव्यघारा तथा 
उसके प्रभावस्वरूप अनेक कवियों ने काव्यक्ञास्त्र विषयक लक्षण ग्रंथों की 
रचना की । कुछ क्ृष्णपरक कवियों की रामचरित सम्बन्धी कृतियाँ भी मिलती 
हैं, जिन्हें वेष्णाव भक्ति-साहित्य की परम्परागत उदार प्रवृत्ति का प्रतीक कहा 
जा सकता है । भक्तों के प्रशस्तिमुलक चरित्र-वर्णंन तथा भक्‍तमालों एवं 
भक्त-नामावलियों के रूप में कुछ साम्प्रदायिक कवियों का अपने-अ्रपनेः 
सम्प्रदायों के इतिहास लेखन के प्रति भी श्राकर्षण दिखायी पड़ता है । इसके: 
अतिरिक्त राजनीतिक जागरण एवं सामाजिक पुनरुत्थान की भावना से प्रेरित 
होकर भारतेन्दु श्रादि के कृतित्व में भक्ति से इतर राजनीतिक एवं सामाजिक 
विषयों को भी स्थान मिला | किन्तु प्रस्तुत अध्ययन में समीक्ष्य कवियों कीः 
कृष्णभक्ति एवं कृष्णलीला-परक कृतियों को ही सम्मिलित किया गया है। 


१-- सास्प्रदाधिक कवि और काव्य 


(जीवनी श्रौर कृतियों का अ्रध्पयन्) 
इस युग में साम्प्रदायिक कृष्णपरक कवियों के साम्प्रदायिक स्रोतों, खोज- 
रिपोर्टो और इतिहास ग्रन्थों में अनेक कवियों श्रौर उनको कृतियों के उल्लेखः 
मिलते हैं। किन्तु यहाँ प्रत्येक सम्प्रदाय के कुछ चुने हुए ऐसे कवियों ओर 
उनकी क्ृतियों का ही अध्ययन प्रस्तुत किया गया है, जिनके क्ृतित्व में काव्य एवं: 
भक्ति तत्वों को प्रश्नय मिला है अथवा जिनके सम्बन्ध में नवीन सामग्री के: 
सन्दर्भ में पुनविचार की आ्रावश्यकता प्रतीत हुई है । 


कवि और काव्य प्र 


निम्व्रार्क-सम्प्रदाय 


निम्बाक-माधुरी में निर्दिष्ट युग के अवेक निम्बाकीय कवियों का उल्लेख 
हुआ है, जिनमें वृन्दावनदेव, घनानंद, रसिक गोविन्द, दुजदासो, सुन्दर कुँवरि, 
कृष्णदास और नारायण स्वामी विशेष उल्लेखनोय हैं | नोचे इन कवियों तथा 
उनकी रचनाग्रों का विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है--- 


वृन्दावनदेव' 


समय- वृन्दावनदेव के जीवन चरित पर उनकी रचनाओं से बहुत कम 
प्रकाश पड़ता है । बृन्दावनदेव निम्बाक-“सम्प्रदाय के आचायें श्री नारायणदेव 
के शिष्य थे | विहारीशरण के अनुसार ये संवत्‌ १७०० के लगभग' सम्प्रदाय 
में दीक्षित हुए थे* | परन्तु यह तकंसंगत प्रतीत नहीं होता, क्योंकि निम्बाक- 
आचायंपीठ के प्राचीन पत्रकों तथा उदयपुर, जोधपुर, किशनगढ़, बीकानेर, 
भरतपुर आदि राज्यों में उपलब्ध ऐतिहासिक सूत्रों से इनके नाम का उल्लेख 
संवत्‌ १७३५ से १७६९७ तक मिलता है।" वृन्दावनदेव के श्राचाय पीठ के 
श्रधिकारी होने के सम्बन्ध में दो तिथि संबतों का उल्लेख मिलता है । ब्रह्मचारी 
बिहारीश रण के अनुसार बृन्दावनदेव संवत्‌ १७५६ में सलेमाबाद श्राये भर 
भ्राचाययं पीठ के अ्रधिकारी हुए |* परन्तु ब्रजवल्लभशरणा के श्रनुसार वे संवत्‌ 
१७५४ में इस पद पर असीन हो गये थे तथा ४३ वर्षों तक उसके अधिकारी 
रहे | इस श्राधार पर वृन्दावनदेव का समय सं० १७९६७ पययन्‍त निद्चत 
होता है । द 
. परिचय तथा सम्बन्ध -वृन्दावनदेव का राजस्थान के राजघरानों से 
घन्निष्ठ सम्बन्ध रहा था। सवाई जयसिह, सावंतरतिह (नागरीदास), रानी 
बॉकावती, राजकुमारी सुन्दर कबरि आदि बृन्दावनदेव में विशेष श्रद्धा रखती 
थीं। जयसिह द्वितीय, विष्णुसिह के बाद आमेर की गही पर बेठे तथा उन्होंने 
संवत्‌ १७५६ से १८०० तक राज्य किया। लेकिन उनके सिहासनारोहण के 
पूर्व ही भ्राचार्य वृन्दावनदेव श्रौर उनकी बहिन जमुनाबाई का श्रामेर जाना 


* 'निम्वार्क माधरी, ए० १४३ 

* गशीतामृत गंगा-भूमिका, पृ० क 

॥ तिम्बार्क साधरी, पृ० १४३ 

* सदंबबर वर्ष १ से ३२६, गीतारूत गंगा को भूमिका 
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प्रारम्भ हो गया था।* कृष्णगढ़ के राजा राजसिंह की रानी बाँकावती भ्रौर 
उनकी पुत्री सुन्दर कवरि ने बृन्दावनदेव को अपनी रचताश्रों में सम्मानपुर्वक 
स्मरण किया है--- ह 
भक्ति सुक्ति ठाम श्री परशुराम देव जू की गंदी है, 
सलेमाबाद तहाँ पाप काँप हो। 
कोदि-कोटि जन्म सुकृत तातें पावें, 
महाभागी जन सेवा सजाप ही। 
जहाँ कलिकाल के श्रंघियारे के तिसिर हर, 
वन्दावनदेव जू प्रगठ प्रभु आप ही । 
दीन के दयालमोसी पतित निहाल कोौनी, 
लोनी श्रपनाय श्रब बन्दो यह छाप ही । * 


.. बृन्दावनदेव के प्रभावशाली व्यक्तित्व का जयपुर के प्रसिद्ध कवि देवधि 
मंण्डन ने भी उल्लेख कियार है | इसके अ्रतिरिक्त उन्होंने जयपुर के निर्माण 
में बंगाल के विद्वान विद्याघधर की भी सहायता की थी* | 

वृन्दावनदेव के किशनगढ़ राज्य से घनिष्ठ सम्बन्ध के द्योतक दो चित्र भी 
उपलब्ध हुए हैं। इन चित्रों के पृष्ठ भाग पर अ्रंकित छप्पय से आचायंपाद 
की महत्ता एवं प्रभाव के स्पष्ट संकेत मिलते हैं। राजकीय चित्रकोश के चित्र 
सं० १४८ के पीछे लिखा है-- 

“हरिभक्ति निवास विद्या-प्रकादा; महामहान्त स्वामी श्री दुन्दावनदेव जी 
महाराज सलेमाबाद स्थल |” उस छप्पय में वन्दावनदेव के प्रताप को दिनकर 
के सहदय कहा है। वे ब्रजभाषा के महाकवि और दिग्विजयी पण्डित थे। 


* कृष्णगढ़ राज्य के ऐतिहासिक सूत्र: निम्बा्क शोध मण्डल, वन्दावन 
के संग्रह से । 
+* शीतासत-गं गा; भूसिका खण्ड से 
रे भ्ये नारायण देव के श्री वन्दावनदेव । 
तिनके श्री जयसाह ने करो चरण को सेव | 
श्री वन्दावनदेव को देत देवश्रषि दाद।॥ 
रघुकुल श्री जयसाहु सो किय तप बल को बाद ।। 
जयसिंह सुजस प्रकाश, भूमिका, प्ृ० & 
» जयसिह-सुजस-प्रकादा, भूमिका, ए० ६ ह 


कबि और काव्य ह ६१ 


ऐश्वयेसम्पन्न शासक उनके आाज्ञाकारी हुए तथा उन्होंने श्रन्तिम क्षण तक 
धर्म की मर्यादा का पालन किया | वे निम्बार्काचारय की परम्परा में हरिव्यास- 
देव की गद्दी पर अधिष्ठित थे ।* जयसिह द्वितोय <द्वारा विरचित व॒ुन्दावनदेव 
के उद्धत श्रादर-सूचक इलोकों से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है-- 
श्री वन्दावनदेवाय गुरवे परमात्मने | 
सनो संजरि रूपाय युग्मसंगानुचारिरो || 
है 4 


श्री वुन्दावन देवाय सच्चिदानन्दरूपिणों । 
नमस्तेवेद पारायं गुरव परमात्मने | 


व्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि घनानन्द ने व॒न्दावनदेव से दीक्षा ली थी। यह 
तथ्य घनातन्द की परहंस-वंशावली के प्रस्तुत छंद से स्पष्ट हो जाता है ;--- 
जग बोहित मोहित प्रगठ, हरि विनोद निज धास | 
अवनीमति श्रीयुत्‌ सदा व॒ुन्दावन श्रभिराम || 
बिसे बीस महिसा तिन्हें, ताहि कोस हैं बीस | 
सदा बसों नीके लसों कृपा-ईस मो सीस ॥ 


परमहंस-वंशावली में घनानन्द ने वुन्दावनदेवाचाय॑ के श्रतिरिक्त उनके शिष्य 
जयराम शेष की भी प्रशंसा की है :--- 
काशी बासी शेष गन, निगसागमसन-प्रवीनत | 
निम्बादित्य-प्रनुगम सबे, परम पुनीत कुलीन || 
तिनको वंश प्रसंस जग, जगसग ज्यों द्विजराज | 
जन संडित पंडित बिबध सोभित सदा समाज || 


5 दिनकर लॉ जगमग प्रताप जश जकत शअ्रखंडित | 

रस भाषा कविराज महादिग्विजयो पंडित । 

श्रतिनिवदयों ऐश्वर्य भूप भये श्राज्ञाकारी । 

अंत समय लो परम धर्म मरजादा पालीं || 

श्री निम्बादित्य पद्धति बहे. हरिष्यासदेव गादी स्थित | 

श्री वुन्दावनदेव सहान्त से दिग्गज भये न होहि छित ।। 

-सवदवर, वर्ष १सं० ३६ 

+ गीतासत-गंगा की भूमिका से उद्धत 
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तिनकरि यह निदचय करी परंपरा की रीति | 
स्न्ति और स्खति पुरान की कथा पुरातन नोति ॥* 


रचनाएं--साम्प्रदायिक स्रोतों के अनुसार वन्दावनदेव ने संस्कृत, राज- 
स्थानी और ब्रजभाषा में रचनाएँ की थीं, किन्त्तु उनकी संस्कृत और राजस्थानी 
रचनाश्रों के प्रमाण नहीं मिलते |" व॒न्दावनदेव के कुछ पदों में अवश्य 
ब्रजभाषा के साथ इन भाषाओं का मिश्रण हुआ है। वुन्दावददेव को ब्रजभाषा 
रचनाओं में गीतामृत-गंगा' सर्वश्रेष्ठ है। इसके अतिरिक्त उनकी “युगलकिशोर 
परिवार-चंद्रिका'९, “भक्ति-सिद्धान्त-कौमुदी'* और “दीक्षा-मंगल*', तीन श्रौर 
रचनाएं कही जाती हैं । 

गीतासत-गंगए--गीतामृत-गंगा। व॒न्दावनदेव की सर्वश्रेष्ठ रचना है। 
निम्बाक॑माधुरी-कार ने गीतामृत-गंगा” के लिए #्ृष्णामृत-गंगा' नाम दिया 
है। गीतामृत-गंगा” चौदह घाटों में विभाजित है। इस ग्रन्थ का प्रतिपाद्च 

न्‍म से लेकर विवाह संस्कार तक राधाक्ृष्ण की विविध लीलाझों का 

वर्णन है । 

युगलकिशोर-परिवार -चंद्रिका--यह एक छोटी, किन्तु सुन्दर रचना 
है। ग्रन्थ में उसका रचनाकाल निर्दिष्ट नहीं है। 'युगलकिशोर-परिवार- 
चंद्रिका! में राधाकृष्ण के परिवार के श्रन्तगंत उनके निकट सम्बन्धियों, ग्वाल- 
सखाओों, गोपियों, राधा की सखियों आदि का १८३ दोहों और सोरढों में 
वर्णांन किया गया है। रचना के प्रारम्भ में ही कवि ने रचना-प्रयोजन का कथन 
किया है -- 

प्रेममक्ति दातार प्रथमहि श्री हरिष्यास भर्जि | 
मुगल चंद परिवार तासु कृपा ते कहत हों ॥" 


४ परमहंंस-वंशावली, छंद सं० ४४ (घताननद प्रन्थावली) 
सवइवर, वर्ष १ सं० ३-६ 

बही, वर्ष २ सं० १०-११ में प्रकाशित 

वही, वर्ष १ सं० ३-६ 

बही, वर्ष २ सं० १२ में प्रकाशित 

निम्बार्क-साधुरी, छ० १४५ 
युगलकिशोर-परिवार-चंद्रिका, छे ० १ 


6 की #<€६ ०8 ८0 /७ 


'कवि और काव्य द्दे 


दीक्षा-मंगल--यह भी एक छोटी रचना है, जो पाँच विश्रामों में 
विभाजित है| प्रत्येक विश्राम में क्रशः १०,१९,१६,१० श्र १६ दोहों का 
प्रयोग हुआ है | इसके श्रतिरिक्त १० दोहों में रचना का प्रयोजन बताया गया 
हैं। इस प्रकार समस्त रचना में केवल ८१ दोहों का प्रयोग हुआ है| भगवत- 
भक्ति, तथा दीक्षा की विधि का उपदेशपरक शली में कथन रचना का प्रतिपाद्य * 
है। ग्रन्थ में रचनाकाल का निर्देश नहीं हुआ है । 

भक्ति-सिद्ध/त्त-कौसुदी--बृन्दावनदेव की यह अन्तिम रचना है। 
दुर्भाग्यवश इसकी श्रन्‍्य प्रतियाँ खण्डित हैं| केवल एक अखण्डित प्रति को 
चर्चा ब्रजवल्लभशरण जी ने की है|" अखण्डित प्रति में उप्का रचनाकाल 
संवत्‌ १७६६ भी दिया है। इस प्रकार यह बृन्दावनदेव की अ्रन्तिम रचना 
प्रतीत होती है | क्योंकि संवत्‌ १७६७ के उपरान्त उनके वर्तमान रहने का कोई 
भी उल्लेख नहीं मिलता। इसके श्रन्तगंत उनकी साम्प्रदायिक साधना-पद्धति 
'का कथन हुआ है । 

वृन्दावनदेव की समस्त रचनाओं में काव्य-हष्टि से केवल गीतामृत-गंगा 
ही महत्वपूर्ण है। अ्रन्य रचनाझ्रों का कोई काव्यात्मक प्रयोजन नहीं ज्ञात 
'होता | उनके मह॒त्व का सबसे बड़ा कारण यह है कि एक रससिद्ध कवि होने के 
साथ ही उन्हें घनानन्द जैसे श्रेष्ठ कवि के गुरु होने का भो गौरव प्राप्त है। 


बनाननन्‍्द 


घतानन्द नामधारी विविध कवि--मध्ययुग में आनंद, धवाननद और आनंदघन 
'नाम से निम्नलिखित पाँच कवियों के विवरण प्राप्त होते हैं--- 

१-- पहले घनानन्द निम्बाक-सम्प्रदाय में दीक्षित सुजान प्रेमी और 
रीतिकाल की स्वच्छन्द काव्यघारा के प्रतिनिधि कवि हैं| इनका 
समय संवत्‌ १७३० से १८१३ पये॑न्‍्त है। 

२-+मिश्रबन्धु- विनोद में एक आनन्द नामक कवि का उल्लेख मिलता है। 
इनकी दो रचनाएँ 'कोकसार' और 'सामुद्रिक' प्रात हैं। इनका 
समय संवत्‌ १६६० के लगभग है | 


+ दीक्षा-मंगल, सर्वब्वर, वर्ष २ सं० १२ 

+ भक्ति-कौसुदी को यह प्रति ओरियेन्दल सेनुस्क्रिप्टि लाइब्रेरी 
उज्जन में सुरक्षित है | 

5 सिश्चवन्धु-विनोद, भाग २ ए० ६२३ 
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३--श्रानन्द्घन नाम के एक श्रन्य जैन धर्मानुयायी कवि का उल्लेख प्राप्त 
होता है।* क्षितिमोहन सेन ने इनका समय संवत्‌ १६१५ से १६७५ 
तक माना है।' जैन पडित यशोविजय की इनके सम्बन्ध में प्राप्त 
प्रशंसात्मक स्तुति के आधार पर डॉ० मनोहरलाल गौड़ ने इनक! 
समय संवत्‌ १६१५ से १७१० तक बताया है +। जैनधर्मी 
भ्राननद्धन का एक अन्य नाम लामानन्द' भी मिलता है। इनकी दो 
रचनाएँ 'आनन्दघन-बहत्तरीः और “श्रानंदधन-चौबीसी प्राप्त हैं| 
पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 'घनश्रानन्द और आलननन्‍्दघधन नामक 
ग्रन्थ में इन दोनों रचनाञ्रों का संकलन भी किया है । 

४--चोथे श्रानन्दघन नन्दगाँव के एक ब्राह्मण कवि थे। इनका समय विक्रम 
की सोलहवीं शती का उत्तराद्ध है। ये चेतन्‍्य महाप्रभ्ु के समसामयिक 
थे। संवत्‌ १५५३ में इनकी भेंट चेतन्य-महाप्रश्नु से भी हुई थी ।* 

२--पाँचवें घताननद का परिचय डॉ० केसरीनारायण शुक्ल ने दिया है, 
जो नानकजी के “जपजी” के टीकाकार हैं। कवि के आ्रात्मोल्लेख 
से ज्ञात होता है कि वे सिक्‍खों के दसवें गुरु की शिष्य परम्परा में 
रामदयाल के दिष्य थे | टीका का रचनाकाल सं० १८५४ है ।* 


शभ्रानंद और आनंदघन नामघारी कवियों से सुजान प्रेमी घनानन्द का 
पार्थक्य स्पष्ट है। विवेच्य घनानन्द के आतन्दधन” और “घनानन्द' दोनों ही 
नाम उनको रचनाग्रों में प्राप्त होते हैं | 'घनानन्द' भ्रथवा “अ्ानन्दघन” नामधारी 
प्रन्य कवियों से इनको स्थिति भिन्न है । 


नाम को यथार्थता--घनानन्द के वास्तविक नाम की समस्या भी 
पर्याप्त विनोद का विषय रही है। शिवर्सिह, और ग्रिय्सत ने इतका नाम 
आनन्दघन! माता है। * झ्ाचाय शुक्ल ने इन्हें सवंप्रथम 'घनानन्द' नाम से 


वीणा, सन्‌ १६३८ नवम्बर अ्रंक 

वही... 

धनानन्द और स्वच्छुन्द काष्यधारा, ए० ३६ 

घनाननन्‍द-पग्रन्थावली, भूमिका, पृ० ६८ 
, सम्पूररानिन्द अ्रभिनंदन-पग्रन्थ, घनानन्द विषयकत लेख 

कः शिव सिह सरोज, पए० ३८०, सातर्वाँ संस्करण :खः साडर्न वर्नाक्‍्यू- 
लर श्राफ हिन्दुस्तान, ४०. ३४७ 


8. #ट(( ०0 # # ,७ 


कषि और काव्य ६५, 


श्रभिहित किया |।* पं० राधाचरण गोस्वामी ने इनके लिए “घनानन्दा ओर 
थानन्दघन' दोनों ही नामों का प्रयोग किया है ।* शम्भुप्रसाद बहुगुणा ने इस 
कवि का वास्तविक ताम आनन्द! माना है । उनकी धारणा है कि युगल 
उपासना के प्रभाव स्वरूप राधा और कृष्ण की सामुहिक शक्ति की व्यंजना हेतु. 
कवि ने इसे 'घनानन्द! और “श्रानन्दधन दोनों रूपों में प्रयुक्त किया है | * पं० 
विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने कवि-ताम “घनानन्द' ही माना है।? निम्बाके- 
माधुरीकार ने विवेच्य कवि के 'घताननद' और “आनन्दघन”, दोनों ही नामः 
माने हैं ।* 

इस संदर्भ चाचा व्‌ न्दावनदास, रघुराजसिंह, घनानन्द के सामयिक भड़ौवा- 
कार ब्रजनाथ श्रादि रचनाकारों की घनानन्द नाम विषयक उद्भावनाओ्रों का 
भी श्रनुशीलन उचित होगा। चाचा व॒न्दावनदास ने कवि का “आनन्दघन' 
नाम प्रयुक्त किया है* | रघचुराजसिंह ने 'घनानन्द' नाम दिया है” | कवि के 
कवित्तों के संग्रहकर्ता ब्रजनाथ ने उनकी प्रशस्ति में “आनन्द” नाम का 


* हिन्दी साहित्य का इतिहास, ४० ३३५ 
२ भक्ति-बेलि सिचन करी घनानन्द श्रानन्दधन-भक्‍तसाल 
३ घनानन्द भूमिका, ए० ८४ 
४ पिश्र जी द्वारा सम्पादित 'घनानन्द-कवित्त' और 'घनाननद-पग्रन्थावली” 

के नाम ही इसके प्रमारा हैं । 
४ निम्बा्क साधुरी, एृ० ४६२ 
६ झ्रानंदधन को ख्याल इक गायों खुल गए नन | 

सुनत सहा बिहवल भयौ सन नहिं पायो चेन |। 

' -हरिकलावलि 
७ क--घनाननन्‍्द है नाम जिन सुनत हरत भव त्रास | 
“राम रसिकावली 


ख--घनानन्द की कथा अनका | ब्रज में विदित श्रहै सविवेका | 
घनानन्द के विपुल कवित्ता | अबलों हरत कविन के चित्ता । 
“भकक्‍तभालः 
“उत्तर चरित्र; पृ० ६०८, ६०६ 
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प्रयोग किया है। । भड़ौवाकार ने कवि के 'घनानन्द! और “आनन्दधन' दोनों हो 
'नाम प्रयुक्त किए हैं* | घनानन्द के परम मित्र नागरीदास ने उन्हें अानन्दघन' 
कहा है।* 
डॉ० मनोहरलाल गौड़ ने दोनों शब्दों की अ्रथपरम्परा तथा कवि द्वारा 
प्रयुक्त नाम की विविध छापों के आधार पर विवेच्य कवि का वास्तविक नाम 
'घनानन्द' और उपनाम आनन्दघन” माना है? | कवि द्वारा प्रयुक्त छापों को 
'दिखने से ज्ञात होता है कि उसका घ्यक्तिगत आग्रह आनन्दधन" छाब्द के प्रयोग 
प्र अ्रधिक है । समसामयिकों एवं परवर्ती प्रशस्तिकारों ने आत्मरुचि एवं कवि 
'कौ प्रस्तिद्धि के अनुसार उसके दोनों ही नामों का प्रयोग किया है। घतानन्द 
“और आतनन्दधन के श्रर्थ साम्य से कवि के उक्त दोनों नामों के प्रचलित होने 
“की भ्रधिक सम्भावना प्रतीत होती है | कवि प्रायः अपने उपताध का वाघ्तविक 
नाम की भ्पेक्षा प्रधिक प्रयोग करता है । ध्वनि-विपर्यय एवं साम्य तथा छंद 
के अ्रन्तगंत पद व्यवस्था के कारण विविध रूपों में प्रयुक्त 'घनानन्द' कवि 
का वास्तविक तथा “अआननन्‍्दघन” उपनाम मानना श्रधिक तकसंगत प्रतीत होता 
है| इस सम्बन्ध में डॉँ० गौड़ की यह सम्भावना भो उचित ही प्रतोत होती है 





* भाजा प्रवीन सुछंद सदा रहै सो घन जी के कवित्त बखाने । 


>< >< 
समझे कविता घनआनन्द की हिय-आ्राँखिन नेह की पीर तकी । 
ज्र्य ५ 


पूं छऊ-विधान बिता पसु जो सुकहा घनश्रानन्द-बानों बखाने ॥॥ 
घनानन्द-ग्र थावली, पृ० ३-४ 


/< 
२ भुद्ित आनन्दघन कहुत विधाता सो यों, 


खाल को आसन दीजो गारी भोहि गावंगी । 
जद ५ 
वह ईस कहूँ घनप्रानन्‍्द को जू सजान इजार की जू' करतो || 
-घनानन्द और स्वच्छन्द काव्यधारा, ए० ८ से उद्धत 
९ शानन्दघन को संग करन तन-मभन को वाच्यों । 
“नागर समुच्चय, ए० २५ पद सं० ५ 
प्रानन्दधन हरिदास श्रादि संतन बच सुनि-सुनि । 
बही, ४० १०५ 
'४ घतानन्द और स्वच्छन्द काध्यधारा, ए० ३४ 


कवि और काव्य । ६७ 


कि फारसी साहित्य से प्रभावित घनानन्द्र, आतनन्द्धव नाम का ही अ्रधिक 
प्रयोग करते होंगे । 

रचनाओं में ताम की छाप--घनानन्द' छाप का प्रयोग कवि की रचनाश्रों 
में श्रनेक रूपों में मिलता है। डॉ० मनोहरलाल गौड़ के श्रनुसार ये रूप * 
नआनन्दघन?, “अ्नन्‍्दघन, आनन्द के घन, “अआनन्द-पयोद, झानन्द-निधान , 
प्रयोदमीद?, आनन्द, आननन्‍्दकंद', आनन्दसदन), आानन्दमेध, 'मोदमेह , 
आतन्दमुदी र' आननन्‍्द-अमीवरस” “मोदपरम-पयोद', 'सच्चिदानन्दधन' आनन्द 
मेह' घनञ्नानन्द के अंबुद', आनन्द अमृतकंद! हैं। परन्तु लेखक के विचार से 
इन रूपों में 'परयोदमोद”, 'मोद-परमपयोद” और “मोद-मेह' को कवि के नाम 
की छाप मानना उचित नहीं है । क्‍योंकि ये शब्द 'घनानन्द' अथवा “अआानन्‍्दघन' 
से व्यंजित होने वाले श्रथ्ों से यकत होते हुए भी इन दोनों शब्दों के पूर्वांश 
श्रथवा उत्तरांश किसी पर भी प्राघारित नहीं है। अ्रतएवं श्रर्थ की दृष्टि से 
घ॒नानन्द झ्रथवा आनन्दघन के पर्याय होते हुए भी ये शब्द कवि के नाम की 
छाप नहीं हो सकते । वस्तुतः 'घनानन्द' और “आानन्दघन” शब्दों में किसी भी 
ध्वनि के परिवतंत से निर्मित रूपों को ही उनके नाम की छाप मानना उचित 
प्रतीत होता है । 

घनानन्द का जन्म-संवतू--घनानन्द के जन्म-संवत्‌ पर विचार करने से 
पूर्व यह जान लेना उचित प्रतीत होता है कि प्राचीन संग्रहों में उनकी रचनाएँ 
किस समय तक प्राप्त होती रही हैं। प्राप्त संग्रहों में सरदार कवि के 'शुंगार 
संग्रहह (सं० १६०२-१६९४० तक ), ब्रजनिधि की "ब्रज़निधि-ग्रंथावली' 
(सं० १८२१-१८०८० ) मथुरावासी नवीन के 'सुधासर', कृष्णानन्द के संगीत 
राग-कल्पद्रुम”, भक्तराम के “राग-रत्नाकर' के श्राधार पर यह निश्चयपूर्वक कहा 
जा सकता है कि उन्नीसवीं शती तक घनानन्द को रचनाएँ उद्धत होती थीं* | 
घतनाननद के समसामायिक और मित्र नागरीदास ने भी उनकी रचनागझ्रों के 
उद्धरण दिए हैं।* नागरीदास का काव्यकाल (संवत्‌ १७८०-१५१६) है । 

* घनानन्द और स्वच्छन्द काध्यधारा, ए० २६ 

5 बही, ए० ३१ 

हे त्ागर ससमुच्च्य, पृ० ४६३ :१० पर पदसुक्तावली, ५१: १० के छ० 

१४२ तथा ७७ पर २ कवित्त। वराग्य-सागर प्ृ० ५१-१०५, 
१६६९६, २६४ : ४२ : पर के ६ पद आदि 
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उन्हें 'मनोरथ-मंजरी” (सं० १७८०) की रचना की प्रेरणा घनानन्द से ही 
प्राप्त हुई थी | नागरीदास के काव्यकाल तक घनानन्द की प्रसिद्धि का अनुमान 
सहज ही लगाया जा सकता है। इसके अतिरिक्त जसकवित्त' (सं० १८१२) 
नामक ग्रन्थ में उद्धत घनानन्द विषयक “भड़ौवा' छंदों से भी उस समय तक 
कवि की प्रसिद्धि का अनुमान होता है। घनानन्द अपने समय के लोकप्रिय 
कवि थे। रघुराजसिंह ने घनानन्द और उनके काव्य की लोकप्रियता कीः 
मुक्तकंठ से प्रशंसा की है | 


धनानन्द के जन्म-संवत्‌ के सम्बन्ध में पर्याप्र मतभेद रहा है। शिवसिह,, 
प० रामचंद्र शुवल आदि ने घनाननद का जन्म संवत्‌ १७४६ माना है | 
शिव्सह सरोज में संवत्‌ १७४६ के कालिदास के 'हजारा' नामक ग्रन्ध में 
विवेच्य कवि की रचनाओ्रों के संग्रहीत होने का उल्लेख किया गया है ।* भ्तएव 
यह अनुमान स्वाभाविक है कि घनानन्द का जन्म हजारा' के संग्रह के पूर्व 
हुआ होगा | लाला भगवानदोन ने भी इसी श्राधार पर घतानन्द का जन्म संवत्‌ 
१७१४ माना है | परन्तु पंडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने वृन्दावनदेव द्वारा 
दीक्षित होने के साक्ष्य के आ्रघार पर घनानन्द का जन्म संवत्‌ १७३० के 
लगभग श्रनुमानित किया है" | मिश्र जी ने वृन्दावनदेव का समय साम्प्रदायिक 
प्राधार पर सं० १७५६९ से १८०० तक माना है, जो अंशतः भ्रमित कहा 
जायगा | वस्तुतः यह समय संवत्‌ १७५४ से सं० १७६७ तक है। + फिर भी 
घनानन्द का जन्म संवत्‌ १७३० के लगभग मानना ही अधिक तकसंगत प्रतीत. 
होता है ।* 
घनानन्द का देहावसान-संवत्‌ू--धनानन्द की मृत्यु संवत्‌ १८१३ में 
भ्रहमदादशाह श्रब्दाली के श्राक्रमण में हुई थी ।* इस प्रकार उनकी श्रवस्था 
८१ वर्ष के लगभग निश्चित होती है | संवत्‌ १७३० में जन्म मान लेने पर 
निम्बाकं-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के समय घनाननन्‍्द की श्रवस्था २४-२४ वर्ष 
की ज्ञात होती है। साम्प्रदायिक स्रोतों से ऐसा विदित होता है कि संवत्‌ 
* शिव्सिह सरोज, छए० ३८० 
+ घत्ानन्द-ग्रन्थावली, छ० ७५ 
३ प्रस्तुत प्रबंध, वुन्दावनदंव, प्ृ० ५९ 
. 9 घन्तानंद और स्वच्छुन्द काव्यधारा, ए० २४ 
४ त्रिपथगा, सितम्बर १६६०, सहाकविघनानन्दका निधनकाल,प्ू ० ६५-६८ 


कबि और काव्य ६६ 


१७५५-५६ में वृन्दावनदेव सलेमाबाद चले गए थे |* अतएव इसी के झास- 
पास घनानन्द से उनका दीक्षा लेने का समय पड़ना चाहिए | 

इतिहासकारों ने घनानन्द की मृत्यु संवत्‌ १७६६ के नादिरशाह के 
आक्रमण में बताई है ।* इस दृष्टि से मृत्यु के समय घनानन्द की अवस्था ६६ 
वर्ष की निश्चित होती है। घनानन्द ने संवत्‌ १७९८ में मुरलिकामोद की 
रचना की थी ।* श्रतः संवत्‌ १७६६ में उनके वधित होने का प्रइन ही नहीं 
उठता । राघाक्ृष्ण-पग्रन्थावली में मुद्रित कृष्णगढ़ के राजकवि जयलाल के पत्र 
के श्रनुसार चेत्र कृष्ण १२ संवत्‌ १०१३ को नागरीदास के साथ घनानन्द 
कृष्णागढ़ गए थे |* जयलाल शेष के विवरण के श्राधार पर पं० विश्वनाथ 
प्रसाद सिश्र और डॉ० मनोहरलाल गौड़ की यह मान्यता है कि संवत्‌ १८१३ 
के श्रनन्तर भी घनानन्द जीवित थे ।* 

श्रहमदशाह श्रब्दाली ने ब्रजप्रदेश पर दो आक्रमण किए थे, प्रथम 
संवत्‌ १८१३ में और दूसरा संवत्‌ १८१७ में | प्रथम श्राक्रमणा का समय 
१मार्च सन्‌ १७५७ से ६ मार्च १७५७ तक है | परन्तु राधाकृष्णदास ने जयलाल 
के सम्बन्ध में लिखा है, “कत्लेश्राम होने की खबर यहाँ क्ृष्णगढ़, रूपनगर में 
गुप्त श्रा पहुँची थी, नागरी दास जी के छोटे भाई बहादुर सिहजी और नागरी- 
'दास जी के पुत्र सरदार जी ने इनकी अर्जी लिखी थी कि कुद्ग॒म्ब यात्रा के लिए 
यहाँ भ्रवश्य पधारे | तब इस धोखा दई से यहाँ झा गए थे, फिर छः महीने 


९ सर्वब्वर, वर्ष १ सं० ३-६, गीतासूतगंगा की भूमिका, ए० १४३ 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास, छ४० ३३६ 
३ गोप सास श्री कृस्न पच्छ सुत्ति | 

संबतसर अठानब भअ्रति रुचि ॥ 

सुरलिकामोद, छुं० सं० ५० 

2 शझठारह से ऊपर संबत्‌ तेरह जान । 

चत्र कृष्ण तिथि द्वादशी ज्नज ते कियो पपान | 

घतानन्द ग्रन्यावली, पृ० श८ 

४ (क) घनानन्द, ग्रत्थावली, भूमिका, ए० ५७ 

(ख) घनानन्द झोर स्वच्छन्द काव्यधारा, ए० २६ 
5 ब्रज का इतिहास, भाग १, ए० १८६, १६० 


७० प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभव्ति-काव्य' 


रह कर पीछे वृन्दावन ही पधार गए। सुनते हैं कि उस समय उनके साथ 
आनन्दघत जी भी थे, परन्तु जयपुर से हो लौठ गए” |* 

पं० विश्वताथ प्रसाद मिश्र और डॉ० मनोहरलाल गौड़ की मान्यता का 
ग्राघार यही पत्र है। परन्तु इस पत्र का 'घोखा दई से यहाँ श्रा गए थे! नामक 
वाक्य संदिग्ध प्रतीत होता है, क्योंकि धोखे का प्रश्न तो तब उठता जबकि 
कत्लेश्राम के पूर्व नागरीदास ब्रज से कृष्णगढ़ को चल देते | श्रतः स्पष्ट है कि 
कवीश्वर जयलाल का यह कथन अनुमानाश्रित है। इससे यथार्थ घटना का 
बोध नहीं होता । 

घनानन्द के समसामयिक चाचा व॒न्दावदास की “हरिकला-वेलि' में संवत्‌, 
१८१३ में ब्रजप्रदेश पर हुए श्रब्दाली के श्राक्रमण की भीषणता का उल्लेख: 
हुआ है | चाचा जी ने इस विषय में लिखा है कि-- 


ठारह से तेरह बरष हरि यह करी। 
जमन बिगोये देस बिपति गाढ़ो परी । 
तब मन चिता बाढ़ी साधु पतन करे। 
हरिहि मनहुँ सिष्टि संघारकाल आयुध धरे | 


ह दोहा-भाजि भाजि को 3 छुटे तब मन उपज्यो सोच । 
अहो नाथ तुम जन हते, भये कौन विधि पोच ।* 


आक्रमण की भीषणता के वर्णन के श्रनन्तर चाचा जी ने एक व्यक्तिगत 
घटना का उल्लेख किया है। वे चेत्र सुदी एकादशी संबत्‌ १८१४ को" 
फरूखाबाद नामक नगर में गंगा के तट पर गए। वहाँ रात्रि को रास हुग्ना | 
तीन प्रहर बीतने पर रास कर्ताओ्रों ने घनानन्द का एक ख्याल गाया, जिसे. 
सुनकर चाचा जी का मन अत्यन्त विह्नल हो गया। वे सोचने लगे कि ऐसे 
संतों का भी यवनों ने वध कर डाला | इस भाव से उनका अन्तःकरण आाक्रान्त : 
हो गया ३--- 
शहर फरुखाबाद जहाँ गए सुर सुरघुनी पास | 
चेत्र सुदी एकादशी तहाँ भ्रयों इक रास ||४|। 


* शधाकृष्ण-ग्रन्थावली, प्ृ० १७४-१६५ 
3 खो० रि०, ना» प्र० स० १६१२-१६१४, सं० ११६ 
३ हरिकला बलि, ना० श्र० स०, खो० रि० १६१२-१४, सं० १६६- 
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तीन पहर रजनी गयी वे कवि कियो गान। 
तहाँ एक कौतुक भयो जाकों करों बयान ॥५॥ 
आनंदघन को खयाल इक गायो खुलिण नन । 
सुनत महा विह्लल भयो सन नहिं पायो चैन ॥६॥ 
ऐसे हू हरि संत जन सारे जमननि आइ। 
यह अति देखि हियो भयो लोनो सोच दबाइ ॥७॥ 


इस रचना में चाचा जी ने अन्यत्र घनानन्द के व्यक्तित्व की महानता पर प्रकाश 
डालते हुए लिखा है :--- 
विरह सतायो तन निवाह्माौ बन साँचो पत्र, 
धन्य आनंदघन सुख गाई सोई करी है। 
एहो ब्लजराज कवर धन्य-धन्य तुमहें को, 
कहा नीको प्रभु यहु जग के विस्तरी है। 
गाढ़ा नब्नज उदासो जिन वेह अंत पुरी पारी, 
रज की अभिलाषा सो तहाँ ही देह बरी है ५ 
वृन्वावन हितरूप तुमहू हरि उड़ाई छधूरि, 
ऐ पं साचो निष्ठा जन ही को लखि परो हैं| 
संवत्‌ १८१३ की आक्रमण की घटना के २६ दिन के उपरान्त संवत 
१८१४ में इस प्रकार की शोकानुभूति अत्यन्त स्वाभाविक है। मिश्र णी और 
डॉ० गौड़ की 'हरिकलावेलि' के पूर्तिकाल संवत्‌ १८१७ में कवि द्वारा घनानन्द 
के प्रत्यक्ष दर्शन की मान्यता अनुमानाश्चित ही प्रतीत होती है ॥* 


इस सम्बन्ध में डॉ० विजयेन्क्र स्‍्तातक का वक्तव्य द्रष्टव्य हैं ।---- 


“हरिकलावेलि का रचनाकाल पाँच क्यें का लम्बा समय है। ब्रज पर 
यवनों का आक्रमण होते ही चाचा जी भरतपुर चले मए। उस समय भरतपुर 
की गद्दी पर राजा सुजानसिह थे। वहीं रह कर आपने यह पुस्तक सम्पूर्ण 
की । संवत्‌ १८१७ में भरतपुर में थे, कलावेलि में इसका वर्णन है ४” 

डा० स्तातक के उपर्युक्त उल्लेख से यह स्पष्ट है कि संवत्‌ १८१४ से 

१८१७ तक चाचा जी की वृन्दाकन में क्चिमानता का कोई उल्लेख नहीं मिलता। 
) (क) घन्रानंव ग्रन्यावली, पु० ६० 
(ख) घबानंद और स्वच्छम्द काव्यघारा, पु० २७ 
+ राघावललभ सम्प्रदाय, सिद्धांत और साहित्य -प० ५१८ 
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अतः यह निश्चित है कि चाचा जी द्वारा घनानन्द के शव के समक्ष शोका- 
भिव्यक्ति संवत्‌ १८१३ की है। ऐतिहासिक साक्ष्य के सन्दर्भ में भब्दाली के 
संवत्‌ १८५१७ के दूसरे आक्रमण में मथुरा-वन्दावन में कत्लेआम का कोई 
उल्लेख नहीं मिलता ।* अतएव यह असंदिग्ध है कि घनानन्द का निधन अब्दाली 
के प्रथम आक्रमण संवत्‌ १८१३ में ही हुआ, संवत्‌ १८१७ में नहीं । इस प्रकार 
घनानन्द का समय संवत्‌ १७३० से १५१३: तक सिद्ध होता है । 


घनानेंद का स्थान--धनानन्द के स्थान का कोई निश्चित उल्लेख नहीं 
मिलता । रचनाओं के अन्तर्साक्ष्य से उनका ब्रज के प्रति अनुराग सिद्ध होता है ।९ 
डॉ० मनोहरलाल गौड़ ने भी पदावली, कवित्त और प्रबन्ध रचनाओं से अनेक 
उद्धरण देते हुए घनानन्द के व्रज-वास की असंदिरधता स्वीकार की है | वे यमुना 
के किनारे गोकुल घाट पर रहा करते थे | इसके अतिरिक्त उन्होंने नन्‍्दर्गाँव में 
भी कुछ समय व्यतीत किया था ।* घनानन्द का वृन्दावनदेव से दीक्षा लेना तथा 
नागरीदास और चाचा वृन्दावनदास जैसे भक्तों का साहचरयें भी उनके व्रजवास 
की पुष्टि करता है। परन्तु यह कहना कठिन है कि उन्होंने शन्नज-वास कब से 
प्रारम्भ किया । 


घनानस्द और सुजान--सुजान के सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि वह घनानन्द 

की प्रेयसी थी तथा वह उनकी काव्य-रचना की प्रेरणा शक्ति थी। घनानन्द 
के कृतित्व का अधिकांश सुजान को संबोधित करके रचा गया है। घनानन्द के 
प्रायः १०५५ पद ऐसे हैं जिनमें सुज्ञान के दर्शन नहीं होते । कवित्त सवैयों में 
भी ऋतु वर्णन, दर्शन और भक्ति के पद इससे रहित हैं। 'इश्कलता” में 
सुजान और उसके विभिन्न पर्यायों का प्रयोग किया गया है। कुल मिलाकर 
२५० बार सुजान शब्द कृष्ण, राधा, राधाकृष्ण, प्रियतम, प्रेयसी, स्त्री, सामान्य 
विशेषण-शैली आदि ग्यारह अर्थों में प्रयुक्त हुआ है । सुजान शब्द के 'सुजान' 
के अतिरिक्त पाँच पर्याय प्रयुक्त हुए हैं---/जान”, “जानराय', “जानी” 


) ब्रज का इतिहाश, भाग, पू० १६०-१९१ 

3 द्ृष्टध्य--घनानंद-ग्रन्यावली : प्रीति पावश्ष छं० ३६, ६४; ब्रजबिलाधप 
दो० ४०; अनुभवचन्द्रिका चो० ४६ से ५० तक; ब्नज-प्रसाद चौ० 
१. सुरलिकामोद चो० ४६; पदावली सं० ३७२, १७५, ४१, 
8९३६ आदि । 
$ घनानंद और स्वच्छन्द काव्यधारा, पृ० १७ 
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जानमनि' झौर ज्यानी | घतानन्द को रचनाग्रों के श्रन्तःसाक्ष्य के श्राधार 
पर यह निश्चयपूवंक कहा जा सकता है कि सुजान उनकी प्रेयसी थी | * 

वाह्य प्रमाणों से भी सुजान और घनानन्द के प्रण॒य सम्बन्धों पर प्रकाश 
पड़ता है* । डॉ० गौड़ ने श्रो भवानोशंकर याज्षिक्र द्वारा प्राप्त चार भड़ौवा 
छंदों के श्राधार पर घनानन्द और सुजान के सम्बन्ध पर प्रकाश डाला है। 
उन छंदों में घनानन्द का सुजान के प्रति प्रणय व्यंजित हुआ है | घनानन्द ने 
स्वयं को हुकुरती का बंदा' कहा: है | वे उस “तुरकिनो' के सेवक हैं। एक 
भड़ीवा के अन्तर्गत घनानन्‍्द ने स॒जात के प्रति प्रेम निरूपए में जुगुष्पित भावों 
की भी अभिव्यक्ति की है ।” १० विश्वनाथप्रधाद मिश्र ने राग-कल्पद्ुम से 
सुजान विरचित दो पद उद्धृत किए हैं | वे इस प्रकार हैं-- 


* द्रष्टव्य-सुजानहित के कुछ छंद-७, ८, १०, २४, ३४, ८८, ६६, 
१०१, १२०, १२७, १३०, १८४५, ३५१, ३५५, २७३, ४३२३ ४४२, 
श्रादि | कृपाकंद-छंद-१५, १६ श्रादि, इशकलता दो० ३ माँकक १६, 
निसानो २३ आदि । 
घनानंद और स्वच्छेद काव्यधारा, ए० ४८ 
है करे गुर्रानदा वह हुरुकितो कौ बंदा महा, 

निरधिनी गंदा खात पनीर ओो नान है | 


डफरी बज्ावे डोस ढाढ़ी राम गावे काहु, 

तुरक रिफाव तब पावे भूठो नाम है। 
हरकिनों सजान तुरकिनी को सेवक है, 

तजि राम नाम वाको पूज काम धाम है। 
* भुदित श्रानंदधन कहत विधाता सों यों 

खाल को आसन दोजों भारी मोहि गावेगी | 
मो सुख को पोकदान करियो स॒जान प्यारी, 

हुरकिनी तुरकितों शुक्क सख पावंगी | 
घोतो को इजार दुपटी को पेश बाज और, 

देहुगे रुमाल ताको पूछना बनावंगी | 
पगिया पायंदाज कीजियो गरोब निवाज 

मसरि गए सो सन पलंग पर शझ्रावंगी। 

#, 


४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


किरपा करो रे सो सन सइयाँ, तन-मन-धन न्योछावर कर दू' 
परहेूँ पदयाँ । 

मुहम्मद सा 'सुजान' श्रब कहि भाग हमारे जागे लेहु बलेयाँ सुरजन सइयाँ | * 

है 4 >< 

सिपतमरि अल्ला, नबीयमरि सुहम्मद दोउ जगमरिण, 

छत्र दिश सासूस पीरनसरिय सुरतजा अली कोन । 

वासरमरिप दिनकर, रजनीमरिंय चन्द्र तारनमरि श्र॒व, 

सलकनमरिः जबरइल यहु सब जगत में लीनो बीन | 

पातालभरि। शेष, शेषमरि। श्रवनी अवनिमभरित नाभ 

नाभमरि भ्ररस, श्ररससरित कुरस, कुरस लोह मरिण कलसा 

तुरंगमरि। बुराक, गजनसरि एरावत राजनसरिण इन्द्र, 

गिरनसरणि समेर, चंचलमरिय सीन । 

किताबमरणि कुरान, दीन सरिग कलसा, श्रवदन मरिण 

आदस, कासनीसणि हवा रागनसमरणि भरो, भाषामरिण 

ब्रज की, ज्योतिसरिणष दीपक, दीपकसरि नार दोजक 


शीतल भलो भिहिस्त एतो भात 'सजान' अस्तुति कौनी ।* 


इन पदों से सुजान का मोहम्मदशाह के प्रति निवेदन और यवन होना सिद्ध 
होता है। घनानन्द के सुजान नाम-युकत छंदों के सम्बन्ध में ऐसी धारणा 
प्रचलित है कि वे छंद सुजानकृत हैं| पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने सुजानकृत 
११ पदों का उल्लेख किया है।* “सुधासार-पन्ना' में भी ऐसे दो छंद 
प्राप्त हैं? :--- 
पहल तो नेनन सों नेनन मिलाय फिर, 
सेनन चलाय हरिलीनों चित चाय चाय | 
अरब क्‍यों कहुत गुरु लोगन की संक मोहि 
मारत निसंक काम कासों कहों जाय जाय | 
ऐर निदयी कान्ह कहत सुजान तोंसों 


+ राग-कल्पद्ुभ, प्रथम भाग, पृ० १७६ 

* राग-कल्पद्र भ, प्रथम भाग, पृ० २६४ 

हे घनानंद-ग्रन्थावली, भूमिका, ए० ६२,६३, ६४ 

४» सधासार-पन्ना, २३४, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, खोज-विभाग 
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तेरे बिन देखें श्रांठच लहै भर लाल लाय 
दूर जो बसाय तो परेखों हैँ न भ्ाय 
झरे निकट बसाय मीत मिलत न हाय हाय । 
८ >< 

वेदहु चारि को बात को बांचि पुरान श्रठारहु अंग में धारे । 
चित्र हूँ श्राप लिखे समझे कवितान की रीति मैं बार तें धारे । 
राग को झादि जिती चतुराई 'सुजान' को सब याही के लार | 
हीनता होय जो हिम्मत को तौ प्रवीन ताले कहा कूप मैं डारे | 


परन्तु राग-कल्‍्पद्र म में सुजान नाम से प्राप्त पदों की भाषा, शैली एवं अभि- 
व्यंजना इनसे सवंथा भिन्न है। सुजान के कवयिन्री होने का कोई प्रमाण 
नहीं मिलता | डॉ० गौड़ का मत है कि राग-कल्पद्र म॒ में प्राप्त पद भले ही 
सुजान कृत हों पर 'सुजान” श्रथवा सुजान राइ” नाम से प्राप्त छत्दों को 
घनानन्द को प्रेयसली सुजान कृत मानना उचित नहीं है।' मेरे विचार से 
'सुजानराइ', “जानराइ? श्रथवा “जान!” जैसे शब्दों की छापों के आधार पर 
किसी भी पद अथवा कवित्त को सुजानकृत मानना उचित नहीं प्रतीत होता 
है। भावातिरेके में प्रेयती के लिए फारसी द्वब्द 'जान” का सम्बोधन बहुप्रचलित 
है । राजा का ब्रजभाषा रूप 'राइ! है। अतएवं सुजान के साथ “राइ के योग 
से 'सुजानराय” अ्रथवा 'जानराय! शब्दों के प्रयोग घनानन्द की सुजान के 
प्रति तीन्न प्रेमानुभूति के ही परिचायक हैं | भ्रतः वे सुजान के वास्तविक नाम 
की छाप नहीं कहे जा सकते । 

सुजान तथा उसके पर्यायवाची शब्दों से विहीन पदों और कवित्तों के 
सम्बन्ध में भो यह श्रनुमात अनुचित्त न होगा कि कवि ने उनकी रचना सुजान 
के संसर्ग में श्राने से पूर्व अ्रथवा विरक्‍्त श्रवस्था में की होगी । परन्तु निश्चित 
प्रमाणों के भ्रभाव में घनानन्‍्द की मुक्तक रचनाश्रों के बीच ऐसो विभाजक 
रेखा खींच सकना श्रत्यन्त कठिन है | इस सम्बन्ध में यह शंका भी होना स्वाभाविक 
है कि क्‍या सुजान के संसर्ग में झ्राने के उपरान्त घनानन्द ने समस्त मुक्तकों की 
रचना में 'सुजान! छाब्द का प्रयोग अनिवार्य रूप से किया ही होगा श्रथवा 
नहीं ! घनानन्द और सुजान की पूर्ण जीवनी के प्रकाश में आने तथा पाठ- 





१. घन्ताननद ओर स्वच्छुन्द काव्यधारा, ए० ५२ 


७६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


विज्ञान के आधार पर मुक्तकों के रचनाक्रमानुसार पूर्वापर सम्बन्ध निर्धारण के 
प्रनन्‍्तर ही एतद्विषयक कोई निष्कष प्रस्तुत किया जा सकता है। 
मोहम्मदशाह और सजान--मोहम्मदशाह और सुजान के सम्बन्ध का 
प्रइन भी पर्याप्त विवाद का विषय रहा है | घनाननद, सुजान श्र मोहम्मदशाह 
के परस्पर सम्बन्ध की धारणा का झाधार राधाचरण गोस्वामी का निम्न- 
लिखित छप्पय है ;--- 
दिल्‍लीववर नृप निर्मित एक श्रुवषद नह गायो। 
प॑ निज प्यारी कहें सभा को रीकडि रिक्लायो | 
कुपित होय नुप दिये निकास वुन्शवन श्राए । 
परम सुजान 'सजान” छाप पद कवित बनाए । 
नादिरशाही बन्नज सिले कियन नेकु उच्चाठ मन | 


हरि-भक्ति-वेलि, सिचन करी घनानंद आ्रानंदघन ॥ * 
राधाचरण गोस्वामी के इस छप्पय से दिल्‍ली-नृपति के नाम का बोध 


नहीं होता । परवर्ती लेखकों ने इसी छप्पय के श्राधार पर मोहसम्मदशाह ओर 
सुजान के सम्बन्ध का विवरण दिया है। वियोगीहरि ने “'कवि-कोतंन' के 
अन्तगंत राधाचरण जो के उपयुक्त छप्पय के श्राधार पर लिखा है “घनानन्द 
सुजान के रूप पर आसक्त थे और प्रेम के रंग में रंगे थे । उन्होंने बादशाह के 
आदेश की अ्रवहेलना करके सुजान के कहने पर श्रुव॒षद का गान किया । इस 
पर राजा ने कुपित होकर धनानन्द को राज्य से निष्कासित कर दिया। इसके 
प्रनन्तर घनानन्द ने वृन्दावन जाकर वष्णव धर्म स्वीकार कर लिया +।” 
“स कवित्त' (संवत्‌ १८१२) नामक ग्रन्थ से प्राप्त घनानतन्द संबंधी भड़ोवा 
छन्दों में उसके मोहम्मदशाह के मीर मुंशी भ्रथवा किसी उच्च पद के अधिकारी 

होने की बात प्रामाशिक नहीं लगती | डॉ० गौड़ के अनुसार “जंगतामा' ग्रंथ 


- ब्रजमाधरी सार, प्ृ० १७३ से उद्धृत 
3 घत्तानंद सजान जान को रंग दियानों। 
वाहीं के रंग रंगयौ प्रेम फंदरति श्ररुमानों ! 
बादशाह के हुक्म पाय नहिं गायो इक पद | 
छप्पे सुजान के कहे चाव सो गाए श्रुपद ! 
बादशाह ने कोषि राज्यतें याहि निकार॒यों | 
वुन्दावन सें श्राय वेश वेष्णव को धारयो। 
“कवि कोत॑न, प्रथम संस्करश, ए० ३३-३४ 


कवि और काच्य ७७ 


के रचयिता श्रीधर उपनाम 'मुरलीघर” भड़ौवा लिखा करते थे | वे घनानन्द 
के समकालीन थे और मोहम्मदशाह रंगीले के दरबार में बताये जाते हैं । 
संभवतः इनके रचयिता वे ही हैं' | इस आधार पर घनानन्द का मोहम्मदशाह 
के दरबार में होना प्रामाणिक सिद्ध नहीं होता। रघुराजसिह कृत 'मक्तमाल” 
से भी घनानन्द के मोहम्मदशाह के मोरम॒शी होने के तथ्य की पुष्टि 
नहीं होती * | 


घनानन्द के मोहम्मदशाह के खास-कलम' (प्राइवेट सेक्रेटरी) होने का 
विवरण लाला भगवानदीन ने एक जनश्रुति के आधार पर दिया है, परन्तु 
उन्होंने घनानन्द के सुजान-प्रेम का उल्लेख नहीं किया है । उनके अनुसार भक्ति 
का उद्ढेंग ही उन्हें काव्य प्रेरणा देता है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने उपयुक्त 
सामग्री के श्राधार पर घनानन्द को मोहम्मदशाह का मीर मुंशी लिखा है तथा 
बादशाह द्वारा कुपित होकर इनको दिल्‍ली से निष्कासित करने की घटना भो 
उन्होंने प्रामाणिक मानी है। * 

उपर्युक्त मतों के सिहावलोकन से यह स्पष्ट है कि घनानन्द विषयक 
सामग्री में उनके और सुजात के प्रणय सम्बन्धों के तथ्य को श्रधिकांद इतिहास- 
कारों ने स्वीकार करते हुए भी उन्हें मोहम्मदशाह का मीर-मुंशी नहीं माना है | 

मोहम्मदशाह रंगीले के दरबार में घनानन्द के मीर-मृंशी होने के तथ्य 
की पुष्टि इतिहास द्वारा नहीं होंती। ऐसा प्रतीत होता है कि शुक्ल जी ने 
नादिरशाह के भ्राक्रमण में धनानन्द की मृत्यु को घटना के आधार पर उनका 
मोहम्मदशाह की नतंकी सूजान से सम्बन्ध सत्य माना है | राग-कल्पद्गर म में 
'सुजान' छाप से प्राप्त छंदों से सुजान के यवन एवं उसके मोहम्मदशाह के 
दरबार में होने की पुष्टि तो होती है, परन्तु उन पदों से सुजान का घनानन्द 
से कोई सम्बन्ध व्यंजित नहीं होता । मोहम्मदशाह ने सन्‌ १७४८ ई० 
(संवत्‌ १८०५) तक शासन किया था |» अतः समय की दृष्टि से मोहम्मद- 
शाह, धनानन्द और सुजान के परस्पर सम्बन्धों की कल्यना को पूणंतया निराधार 
भी नहीं कहा जा सकता । परन्तु ऐतिहासिक प्रमाणों के प्रभाव में यह निश्चय- 


* घतानंद और स्वच्छद काच्यधारा, पृ० ६ 
+ भक्तमाल-उत्तरचरित्र, पृ० ६०८-६०६ 

$ हिन्दी साहित्य का इतिहास, छू० ३३५ 
7 ब्रज का इतिहास, भाग १, प्ृ० १८१ 
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पूवंक नहीं कहा जा सकता कि मोहम्मदशाह के दरबार की नतंकी सुजान ही 
रससिद्ध कवि धनानन्द की प्रेमिका थी । 


घनानरद का सम्प्रदाव--परमहंस-वंशावली के श्राधार पर यह 
निशचयपू्वक कहा जा सकता है कि घनानंद निम्बाक़-सम्प्रदाय में दीक्षित थे | 
घनानंद ने '१रमहंस-वंशावली' में नारायणदेव से लेकर अपने गुरु वुन्दावनदेव 
तक की परम्परा का निर्देश किया है। वुन्दावनदेव के सम्बन्ध में घनानंद ने 
अपनी विशेष श्रद्धा व्यक्त की है। वे उनके लिये व॒न्दावन-स्वरूप * हैं। वृन्दावन- 
देव का समय सम्प्रदाय में संवत्‌ १७५४ से १७९६ तक निश्चित है। घनानंद 
का जन्म-संवत्‌ १७३० मानने पर उनका वन्दावनदेव से दीक्षा लेना स्वाभा- 
विक प्रतीत होता है। भ्रपनी एक प्रन्य रचना 'भोजनादि-धुन? में घनानंद ने 
यह परम्परा वन्दावनदेव के परवर्ती गोविन्ददेव तक निर्दिष्ट की है ।* परन्तु 
इससे गोविन्ददेव के घनानंद के गुरु होने का भ्रम नहीं होना चाहिए, क्‍योंकि 
कवि ने गोविन्ददेव के समान पद पाने को बात वुन्दावनदेव की कृपा के ही 
आधार पर सम्भावित बताई है । 'परमहंस-वंशावली' में घनानंद ने गोविन्ददेव 
के समसामयिक श्री जयराम शेष के प्रति भी श्रपना श्रद्धाभाव व्यक्त किया 
है |? जयराम शेष और ब्रजानंद संवत्‌ १८०० से संवत्‌ १६१४ तक मठ- 
मंदिरों का प्रबन्ध देखते थे । पं० विश्वनाथप्रसाद सिश्र की धारणा है कि 
जयराम शेष के सहयोगी ब्रजानन्द, घनानंद के छन्दों के संकलनकर्ता ब्रजनाथ तो 
नहीं हैं ! परन्तु इस सम्बन्ध में कुछ निशचयपूर्वंक नहीं कहा जा सकता, क्योंकि 
मिश्र जी ने घनानन्द के समसामयिक उदयपुर के निम्बारक॑-सम्प्रदायानुयायी 


* परमहंंसा-वंशावली, दो० ४ से ४४ तक 


२ जग-बोहित मो हित प्रगठ हरि बिनोद निज धाम | 
भ्रवनी सनि श्रीयुत सदा वुन्दावन श्रभिरास || 
बीसे बीस महिमा तिन्‍हें ताहि कोस हूं बीस | 
सदा बसों नीके लसों कृपा ईस सो सीस ॥ 
परमहुंंस-वं शावली ४४-४५ 
३ श्री बन्दावन देव सनातन, चातक रसिकन को श्रनंद घन | 
जौ यह भोजनादि धुनि गाव । श्री गोविन्ददेव पद पाव । 
भूमिका-घनानन्द-प्रन्यावली, ए० ७६ 
४ परमहुंसा-वंशावली, छं० ४७, ४८ 


कवि ओर काव्य छह 


एक ब्रजनाथ भट्ट का भी स्वयं उल्लेख किया है।' सखो-भाव के उपासक 
होते हुए भो घनानंद ने श्राचायं परम्परा के श्रन्तगंत स्वामी हरिदास का 
नामोल्लेख नहीं किया है | केवल गिरिगाथा में एक स्थान पर हरिदास का नाम 
प्रयुक्त हुआ है ।* डॉ० गौड़ के अनुसार ये सखो-सम्प्रदाय के प्रवतेंक हरिदास 
नहीं है | घनानंद के समतामयिक कोई भश्रन्य महात्मा है, जिनका उल्लेख नागरी- 
दास ने भी किया है। 


आनंदघधतन हरिदास श्रादि सो संत सभामधि सुन्रि ।ै 
पग्रानन्दधन हरिदास श्रादि संतत बच सुनि-सुनि | * 
यद्यपि नागर-समुच्चय के उल्लिखित सन्दर्भो के अनुसार घनानंद और 
नागरीदास के उभय-मित्र किसी हरिदास नामक महात्मा की बात सत्य प्रतीत 
होती है, परन्तु “गिरिगाथा' की उद्धुत पंक्ति से स्वामों 'हरिदास” को व्यंजना 
होती है । वस्तुतः कवि ने गोवर्धन का माहात्मय निदर्शित करते हुए उपर्यत 
पंक्ति में हरिदास महात्मा को उसका प्रसाद बताया है | घनानन्द को रचनाग्रों 
में प्राप्त उनके उदार दृष्टिकोण एवं सखी-भाव को उपासना के श्राधार पर 
हरिदास का नामोल्लेख होना अस्वाभाविक नहीं है, भले हो उन्होंने हरिदासी 
सम्प्रदाय में दीक्षा न ली हो । 
साधनागत नाम--साधनागत नाम रखने की प्रवृत्ति केवल सखी 
सम्प्रादय की ही विशेषता नहीं है वरन्‌ वल्लभ, राधावल्लभ, चैतन्य और 
निम्बाक॑-सम्प्रदायों के भक्तों और पध्ाचारयों के भी इसी भावना पर आधारित 
नाम मिलते हैं | घनाननद ने परमहस-वंशावली में परशुरामदेव का 'परमा 
नाम दिया है ।* अन्य आझाचायों के साधनागत नाम इस प्रकार हैं---श्री हरिव्यास*- 
देव (हरिप्रियासखी), श्री परसरामदेव (परम सहेली), श्री हरिवंशदेव 


5 घताननद-ग्रन्थावलोी, भूसिका प्ृ० ७६ | 
९ लिज पद-बविहरन परस-प्रसाद | लहत सदा गिरिशज संवाद ||१७॥ 
इहि प्रसाद हरिदास-निकर वर | धनि-धनि गिरिवर धनि 
गिरिवरघर ||१८॥--गिरिगाथा 
* नागरससच्चय, ए० ३३, पद्य ४२ । 
४ बही, ए० १०५ । 
* तिनके पाट विराजि के परसनिधि श्रीमान । 
पदवी को पदवी दई सुनिवर कृपा निधान ॥-परमहंस-वंशावली-दो० ३५ 


८० परवर्तो हिन्दों कृष्णभक्ति-का्प 


(हित श्रलवेली), श्री नारायण देव (नित्य नवेली), श्री वुन्दावनदेव (मन मंजरी)। 
घनानन्द की रचनाओं में उनका साधनागत नाम “बहुगुणी' प्रयुक्त हुआ है। 
उनका यह नाम स्वयं आराध्या राधा ने दिया है | बहुगुणी की भ्रनुभुति 
उन्हें प्रेम विभोर अवस्था में होती है | वह सदैव राधा के निकट सेवा भाव से 
खड़ी रहती है।' इसके अतिरिक्त कृपाकंद, प्रेम-पद्धति, भावनाप्रकाश 
ब्रजस्वरूप, ब्रज॒प्रसाद, मनोरथ-मंजरी, ब्रजव्यवहार श्रादि प्रबन्ध रचना्रों तथा 
पदावली में भी घनानन्द की सखी-भाव की उपासना व्यक्त हुई हैं जिससे 
उनकी सखी-भाव की उपासना की संगति बैठ जाती है। 

रचनाएं--घनानन्द की समस्त रचनाएँ पं० विदृवनाथ भ्रसाद सिश्र 
द्वारा सम्पादित घनानन्द-ग्रंथावली में संकलित हैं। घनानन्द-ग्रंथावली के 
सम्पादन में उन्होंने घनानन्द की रचनाओ्रों के प्राप्त संग्रहों, सूचन झों तथा पूर्व 
प्रकाशित समस्त सामग्री का उपयोग किया है ।* घनानन्द-प्रन्थावली में घनानन्द 
की निम्नलिखित रचनाएं संकलित हैं :-- 





९ क्--राधा धर्‌यो बहुगुनी नाऊं। टरि लगि रहाँ बुलाए जाऊं । 
--प्रिया-प्रसाद, चो० २५ ॥ 

ख - भ्ड़े दाय को काम पर जब | बिन बहुगुती सवार को तब ॥। 
बही चो० ४४. 

ग- नीको नावोें बहुगुनी मेरो | बरसाने ही सुन्दर खेरो १६। 

या ही घर की जाई बाढ़ी | सदा रहित राधा ढिंग ठाढ़ी ॥१०॥ 
राधा नाम बहुगुनी राख्यो । सोई भ्ररथ हिंये झमभिलाख्यों ।। १ ९॥॥ 
घ--नंद कुंवर को घुरलीनाद । सुनत कान द॑ ले सुर स्वाद ॥२०।॥ 
रीभनि विवस होत जब जानोौं। तब बहुगुनी कला उर आानों ॥२१॥ 
ताही सुरहि साच कछु बोलो | प्रेस लपेटी गासनि खोलों ॥॥२२॥। 
दुरी बात हु उघरि पर जब | सोसुख कहयोन परत कछूतब | ।२३॥ 
वृषभानुपुर सुषमा वन 
२ सिश्र जो ने घनानन्द-ग्रंथावली के सम्पादन में प्रस्तुत सामग्री का 
उपयोग किया है- सुन्दरो तिलक झ्लौर सुजानशतक ( भारतेन्दु 
हरिइ्चन्द्) सुजानसागर (जगन्नाथदास रत्नाकर), वियोग वेलि शौर 
बविरह लीला (काशी प्रसाद जायसवाल), रसखान झोर घनानंद 
(अ्रमीर सिह) , घनानन्द (शम्भुप्रसाद बहुगुणा), छतरपुर राज्य का संग्रह, 
ब्रह्मचारो बिहारीशरण का संग्रह, घनानन्‍्द कवित्त तथा घनानन्द ओोर 
श्राननन्‍्दघन (पं ० विद्वताथप्रसाद मिश्र), लन्‍्दन संग्रहालय का हस्त ज़ैख |. 


कि और काव्य दर 


१--सुजान-हित १५--गोकुल-गीत २६-गोकुल-विनोद 
२--कपाकंद १६--नाममाधुरी ३०--नब्रज-प्रसाद 
३-- वियोग-बेलि १७--गिरि-पूजन. ३१--मुरलिका-मोद 
४-- इश्कलता १८--विचार-सार ३२- मनोरथ-मंजरीः 
५-- यमुना-यश' १९--दानघटा ३३-- ब्रजव्यवहार 
६-- प्री तिपावस २०--भावना-प्रकाश ३४--गिरिगाथा 
७--प्रेम-पत्निका २१- क्ृष्ण-कौसुदी ३५--ब्रजवर्णन 

८-- प्रेम-सरोवर २२-- धाम-चमत्कार ३६-- छेंदाष्टक 
६-- ब्रजविलास ४३--प्रिया-प्रसाद._ ३७--त्रिभंगी-छंद 
१०--सरस-वसत्त २४--वन्दावन-मुद्रा रेष-- कंवित्त-संग्रह 
११-- श्रनु भव-चं द्विका २५--ब्नजस्वरूप ३६--स्फुट 
१२--रं ग-बधाई २६--गोकुल-चरित्र '४०--परदावली 
१३० 'प्रेम-पद्धति २७--प्रेम-पहेली ४१-- परम हूं स-वंशावली 


१४-- वृजभानुपुर सुषमा वर्णत २८--रसना प्रकाश 

इन रचनाओं में 'ब्रजवर्शनः की स्थिति संदिग्ध है। यह रचना केवेल 
छतरपुर वाले हस्तलेख में निर्दिष्ट हैं तो, परन्तु श्रब तक श्रप्राप्य हैं । यदि 'ब्रज- 
वर्णन, व्रजस्वरूप' का ही नाम है तो इस समस्या का समाधान हो जाता है । 
छंदाष्टक, त्रिभंगी छंद, कवित्त-संग्र ह, स्फुट, वस्तुत्त: स्वतंत्र रचनाएं नहीं हैं + 
इन कृतियों के श्रतिरिक्त उड़ीसा रिसर्च जनेल के द्वारा धनानन्द की एक 
फारसी 'मसनवी” का भी पता चलता है, परन्तु वह अभी तक उपलब्ध नहों' 
हो सकी है।* म 


रचनाओ्रों का संक्षिप्त विवरण 
. कृपाकंद ; यह १२० छंदों और पदों के श्रन्तगंत भगवत-कृपा विषयक 
रचना है। कृपाकंद के ३७ से ४४ संख्या तक के छंद सुजानहित में प्राप्त हैं । 
वियोग-बेलि ; यह राग बंगाली बिलावल के श्रन्तगंत रचित ८१ पद्यों 
की संक्षिप्त रचना है | इसमें रासलीला के मध्य कृष्ण के भअ्न्तर्ध्यान हो जाने 
पर भागवत के झाधार पर गोपियों की वियोगावस्था का वर्णंत हुआ है | 
इश्कलता : इस रचना में ५४ छन्दों के अ्न्तगंत फारसी-शेली के अनुरूप 
रूप, प्रेम श्लोर विरह का चित्रण किया गया है। फारसी श्रौर पंजाबी शब्दा- 
वली के प्रयोग की दृष्टि से इस रचना का अपना महत्व है। 


* घनाननन्‍द-पग्रन्थावली, प्ृ० ७४ 


दर परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


यपुना-यश : यह ६० अ्र्धालियों और १ दोहे की यमुना महात्मय की 
प्रतिपादक श्रत्यन्त संक्षिप्त रचना है । 

प्रीतिषावस : इस रचना में १०६ अ्र्धालियों के श्रन्तगंत वर्षा ऋतु में 
कृष्ण, गोप और गोपियों के वन-विहार का वर्णान किया गया है| 

प्रेम-पत्रिका ; गोपियों को कृष्ण के लिए प्रेषित प्रेम-पत्र का संदेश इस 
रचना में वर्णित हुआ है | सम्पूर्ण रचना में कुल ६५ छन्दों का प्रयोग हुआ है, 
जिनमें २६ प्लवंग, ३८ सवये, १ छप्पय, १ सोरठा झौर ३९ कवित्त हैं। डॉ० 
गौड़ के श्रनतुसार यह रचना २६ प्लवंगों पर ही समाप्त हो जानी चाहिए क्योंकि 
कवित्त और सवेयों के प्रारम्भ होने के पूवे ही कवि करा नाम आ जाता है-- 

तुम चाहा स करो स सही कछुब न कहें, 
श्रानंद घन रस रासि चातकी ह्व रहैं।* 

कवित्त, सवयों श्रौर प्लवंगों की विषयवस्तु में साम्य नहीं है । इसके 
अतिरिक्त इस रचना के ३०,३१,३२,३३ संख्या के कवित्तों की वन्दावन-मुद्रा' 
की छंद संख्या ५४, ५६,५७ पर श्रावत्ति हुई है। लेखक के विचार से डॉ० 
गौड़ का मत अंशतः ही तकसंगत है। वस्तुतः प्लबंग छन्‍्दों का विस्तार विषय 
की दृष्टि से प्रेम पत्रिका को पूरणांता प्रदान नहीं करता, क्योंकि श्रागे के कई 
छंद-प्रेम पत्रिका के भ्रनुकूल ही नहीं है, उनसे प्रेम-पत्रिका की व्यंवस्तु को 
पूर्णता भी प्राप्त हुई है ।* ऐसा प्रतीत होता है कि प्रेम-पत्रिका के छन्दों की 
रचना स्फुट रूप में हुई थी। प्रतिलिपि परम्परा में कवि द्वारा अनूदित अन्य 
उन्द भी इसके साथ संग्रहीत हो गए | इसीलिए उसके वर्तमान रूप में कोई 
वस्तुगत क्रम नहीं लक्षित होता । 

प्रम-सरोवर : इस रचना में केवल ८ दोहे हैं, जिनमें राधा-कृष्ण का 
परम्पर प्रेम-चित्रित हुआ है । 

ब्रज-विलास : यह ६९ छन्दों की संक्षिप्त रचना है। इसमें ब्रजमाहात्म्य 
और राधा-कृष्ण की माधुये भाव प्रधान ब्रज-लीलाशों का सरस शली में वर्णन 


हुआ है । श हे ु 
सरस-बसंत : ६५ ग्रर्धालियों श्रौर १९ दोहों को इस संक्षिप्त रचना के 


श्रन्तगंत वसंत में ब्रज कौ प्रकृति, राधा-कृष्ण का विहार भौर उनकी वसंत 
लीला का चित्रण हुआ है | 


* प्रेम-पत्रिका, प्लवंग २५ 
* प्रेम-पत्रिका, छंद, २७,३९६, ४०, ५६, ५७, ५८, ५६, ६०, श्रादि 


कवि श्रौर काव्य धरे 


श्रमुभव-चंद्रिका ; ५२ श्रर्धालियों और ३ दोहों की इस रचना में कवि 
ने ब्रजधाम और भगवत-प्रेम विषयक अपने अनुभवों को व्यक्त किया है | 

रंग-बधाई ; इस रचना में ५२ अर्धालियाँ और ३ दोहे हैं, जिनके 
ग्रन्तगंत कृष्ण-जन्म के अवसर पर नन्द, यक्षौदा श्रोर ब्नजवासियों का उल्लास 
वर्णित हुआ है । 

प्रम-पद्धति ; यह १०८ अर्घालियों और ३५ दोहों की रचना है। 
इसमें प्रेमलक्षणा-भक्ति के सन्दर्भ में गोपियों के प्रेम का आदर्श चित्रित 
किया है | 

वुषभानुपुर-सुषसा-बर्रान : इस रचना में एक दोहा और ४० श्रर्धालियाँ 
प्रयुक्त हुई हैं । वृषभानुपुर का माहात्म्य, सौंदयें एवं सखी भावोपासना इसके 
प्रतिपाद्य विषय हैं | द 

गोकुल्गीत : ३१ श्रर्घधालियों और दोहों की इस रचना में कवि ने 
गोकुल का माहात्म्य और अपनी भक्ति-भावना प्रतिपादित की है। 

नाम माधरी : ४२ श्रर्धालियों के श्रन्तगत राधा के विविध नामों एवं 
नाम-संकीतन का माहात्म्य वर्णित हुआा है । 

गिरिपूजन : गोवद्धंन-पूजा श्र माहात्म्य के सन्दर्भ में कृष्ण की बाल- 
लीलाश्रों का चित्रण इस रचना का प्रतिपाद्य है | इसमें कुल ४४ श्र्धालियाँ हैं। 

विचार-पतार : 'सब विचार को सार है, या निबन्ध को गान । श्री गोपी- 
पद रेनु-बल बानी कियौ बखान', के अनुसार इस निबन्ध रचना में 5६ अर्घा- 
लियों श्रौर २ दोहों के अन्तर्गत कृष्ण के नाम, रूप, लीला श्रौर धाम के 
माहात्म्य का सारांश वर्णित हुत्ना है । 

दानघटां : इस रचना में सम्बाद-शली के श्रन्तर्गंत गोपों सहित कृष्ण 
तथा गोपियों सहित राधा की दानलीला वर्णित हुई है। आनन्दघन स्वरूप 
कृष्ण की इस लीला को घटा की संज्ञा दी गयी है। इसमें १३६ सबये और 
३ दोहे प्रयुक्त हुए हैं। दानघटा के सबंये लीला से तथा दोहे के माहात्म्य 
से सम्बद्ध हैं । 

भावना-प्रकाश : २२० प्रर्घालियों की इस रचना में राधा-कृष्ण को 
माधुये लीलाग्रों भ्रौर वृन्दावन धाम का माहात्म्य वर्णित हुआ है । भावानुभूति 
के श्राधार पर रचना का नाम “भावना-प्रकाश” रक्‍्खा गया है। 

कुष्ण-कोमुदी : इस रचना में ७५ दोहे और € अश्रर्धालियों के अन्तगंत, 
ऊष्ण को नामावली, पर्याय, नखशिख, यौवन-सौंदयं आदि विषय वर्णित हुए 


द्ड परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य॑ 


हैं। इन विषयों के प्रतिपादन में एकसूत्रता लक्षित होती है। सम्भवतः इसीलिए 
कवि ने कृष्ण-कौमुदी को 'मोहन मधुर प्रबंध! कहा है। 

धाम-चमत्कार : यह ७० श्रर्धालियों की रचना है। इसमें श्राराध्य युगल 
के लीला-घाम का श्रद्भुत माहात्म्य वर्णित हुआ है। 

प्रिया-प्रसाद : यह रचना ६५ दोहों और ६५ श्र्धालियों में पूर्ण हुई 
है | राधा के नाम-संकीतंन के अनन्तर कवि ने श्रपने को राधा की अभिन्न 
सहचरी के रूप में चित्रित किया है। श्राराध्या एवं उनकी कृपा का प्रतिपादन 
होने के कारण इस रचना का नाम 'प्रिया-प्रसाद' रखा गया है। “यह प्रबन्ध 
को नाम है, पायौ प्रिया-प्रसाद । 


वुन्दावन-सुद्रा : इस रचना में ५२ शअ्रर्धालियाँ, १ दोहा, श्रौर ५ कवित्तों 
में वृन्दावन की महिमा वर्णित की है | डॉ गौड़ ने ५३वीं अ्र्धाली पर कवि का 
नाम व्यवहृत होने के कारण रचना को समाप्ति मानी है। उन्होंने इस रचना 
के कवित्त छंदों को प्रकीणंक के ६१, ६३, ६४, ६५ ओर ६६ संख्या के छंद 
बताया है, जो अशुद्ध है । ये वस्तुतः प्रेम-पत्रिका के ३०, ३१, ३२, ३३५, 
गौर ३४ संख्या के कवित्त हैं।* मेरे विचार से इन छनन्‍्दों को विषय साम्य के 
कारण वृन्दावन मुद्रा का ही श्रंश मानना उचित प्रतीत होता है । 

ब्र॒ज-स्वरूप : यह १२२ श्रर्धालियों की संक्षिप्त रचना है । इसमें कृष्ण के 
लीला-धाम होने के कारण ब्रज का माहात्म्य, श्राराध्य युगल का क्रोड़ा 
विहार एवं आन्दोललास वर्णित्त हुआ है । 


गोकुल-चरित्र : इसमें कुल ४० श्र्धालियाँ हैं, जिनमें ऋष्ण और गोकुल 
के अ्रभिन्न सम्बन्ध और गोचारण, पनघट श्रादि का संकेत रूप में वर्णन 
हुआ है । 

प्रेम-पहेली : इस रचना की केवल ११ अर्धालियाँ प्राप्त हैं। यह अपूर्ण 
है क्योंकि अन्त में कवि की नाम छाव नहीं है | इसमें किसी गोपी अथवा राधा 
की प्रेमानुभूति का चित्रण किया गया है | द 


९ घनाननन्‍्द और स्वच्छन्द काव्यधारा, पु० ७७ 
_ * प्रेम-पत्रिका, घनाननंद-प्रस्थावली, पृ० २८४-२५५० 
... प्रकीर्णक-छंद संख्या में कुल ८७ ही हैं | श्रतः इसमे आ्रागे की संख्या 
का प्रदन हो नहीं उठता । द्रष्टव्य - घनानन्द-प्रस्थावली, पु० ६०६ 


कवि और काठप द्प्‌ 


रसना-यशा : २८ भ्रर्धालियों की इस रचना में आराध्य के नाम संकीर्तन 
की भागी होने के कारण रसना की प्रसंशा की गयी है। प्रत्येक श्र्धाली का 
प्रारम्भ 'रसना' शब्द से हुआ है । 

गोकुल-विनोद : ६४ पद्यों की इप रचना में कृष्ण और बलराम के 
'राजस विहार, गोकुल के मनोरम वातावरण श्ौर जल केलि शभ्रादि प्रसंगों का 
पचित्रण किया गया है। 

ब्रज-प्रसाद : यह रचना १६० अर्घालियों की है। इसमें ब्रज के माहात्म्य 
एवं सौंदयंं का वरान हुआ है। 

सुरलिका सोद : घनानन्द की यही एक ऐसी रचना है, जिसमें उसका 
रचनाकाल निर्दिष्ट है ।* कृष्ण का मुरली-वादन, गोपियों का उसके स्वर पर 
मुग्ध होना, और लज्जा त्याग कर यमुना तट पर एकत्रित होना रचना का 
'वण्ये विषय है। 

मनोरथ-संजरी : ३० पद्यों की इस रचना में कवि ने अपने को राधा 
की निकटतम सहचरी के रूप में चित्रित करते हुए उनकी केलि-क्रीड़ाश्रों का 


'वर्णांन किया है | 
ब्रज-व्यवहार : ३११ श्रर्धालियों श्रौर २६ दोहों की इस रचना में ब्रज 


माहात्म्य, गोचारण, छाकलीला, दानलीला गोपीप्रेम श्रादि विषय वरित हुए 
हैं। प्रेम सरोवर नामक ८ दोहों की संक्षिप्त रचना प्रस्तुत रचना का एक भाग 
ज्ञात होती है, क्‍योंकि संख्या २२५ से २३२ तक के दोहे प्रेम सरोवर के ही हैं । 

गिरिगाथा ; ४ दोहों श्रौर ५० श्रर्घालियों की इस रचना में गिरिराज 


गोवर्धन का माहात्म्य वर्णित हुआ है | 
छंदाष्टव : यह रचना केवल झ छंदों की है। इसमें रास के मध्य में 


कंष्ण के भ्रन्तहित होने पर गोपियों की विरहानुभति और उनके अन्वेषण के 
यत्नों का चित्रण हुआ है । 

जत्रिमंगी : केवल ५ त्रिभंगी छंदों के इस संग्रद्द में भगवदू-भक्ति का 
उपदेशात्मक शेली में कथन किया गया है । 

परमहंस-वंशावली : यह रचना घनानन्द के सम्प्रदाय के इतिहास से 
सम्बद्ध है । इसमें ५३ दोहों के अन्तगंत हंस-सनक से लेकर बवृन्दावनदेवाचाय॑ 





: गोप सास ओ कृष्ण पक्ष सुचि | संवत्सर झ्ठानबे श्रति रुचि ।। 
“सुरलिका सोव, ५० 


5६ परवतों हिन्दी कृष्छभक्ति-काच्य 


तक के निम्बार्कीय आचायों को नामावली का उनके गुराकथन के साथ उल्लेख 
हुआ है । 

कवित और सवबये : घनानन्द के क॒तित्व का अ्रधिक्रांश कवित्त और 
सवेया छंदों के रूप में प्रात्त होता है। सुजानहित, प्रकीरणंक एवं प्रबंधरचनाओं: 
में प्रयक्त कवित्त श्रौर सवैयों की संख्या ६८५६ है | इनके भ्रन्तगंत घनानन्द का 
सुजान के प्रति प्रेम, भक्ति-भावना, संयोग और विग्रलम्भ-प्रेम की विविध 
दशाएं, ब्रज-माहात्म्य श्रादि विषय वर्रित हुए हैं । 

पदावली : धनानन्द ने गेय पदों की भी रचना प्रचुर मात्रा में की थी | 
पदावली और प्रबन्ध रचनाओं में प्रयक्त पदों की संख्या १०६८ है। पदावली 
में भक्ति, ब्रज-प्रेम, यमुना-यद्य, संयोग और विशध्रलम्भ-प्रेम, कृष्ण की विविध 
लीलाए, प्रकृति श्रादि विषय वर्शित हुए हैं। कवित्त-सवेयों और पदावली में 
विषय की दृष्टि से पर्याप्त साम्य है । 

घनानन्द समोक्ष्य युग के कष्णुपरक कवियों में सर्वश्रेष्ठ हैं। सभी सम्प्र- 
दायों में भाव, भाषा और अ्रभिव्यंजना की दृष्टि से उनके जोड़ का कोई शन्य 
कवि नहीं लक्षित होता । घनानन्द के व्यक्तित्व एवं कृतित्व के विविध पक्षों 
पर डा० मनोहरलाल गौड़ द्वारा शोध-प्रबन्ध लिखा जा चुका है। अ्रतएव 
पिष्टपेषण से बच कर श्रागे के श्रध्यायों में समीक्ष्य कष्णकाव्य के सन्दर्भ में 
उनके काव्य का सुल्यांकन किया गया है । 


रसिकगोविन्द 


रसिकगोवि द विषयक अान्तियाँ और उनका ”चनाकाल--- 

रसिकगोविन्द का परिचय हिन्दी साहित्य के इतिहासों में अ्रपूर्ण रूप में 
दिया गया है। शिवसिह सरोज में हजारा में संकलित रसिगोविन्द के एक 
पद को उद्धत करते हुए संवत्‌ १७५० में उनकी विद्यमानता बताई गई है ।* 
नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में भी इसके सम्बन्ध में भ्रान्त सूचनाएं 
दी गई हैं। रसिकगोविन्द के कुछ पारिवारिक परिचय के साथ इनका नाम-भ्रलि- 
रपिकगोविन्द, और. रचना काल १८वीं शत्ती देते हुए इन्हें हरिव्यास जी का 
शिष्य बताया गया है।* इस रिपोर्ट के अनुसार उनका सबसे प्रसिद्ध ग्रंथ रंसिक 


* शिवसिह-सरोज, पृ० ६८ और ३७० 
+ खो० रि० नागरी प्रचारिणी सभा, १६९०८ सं० १२८ 


कषदथि शोर काठप छ्सा 


गोविन्दानंदघन है। परवर्ती खोज-रिपोर्ट में रसिकगोविन्द के श्रष्टादेशभाषा, युगल- 
रसमाधुरी कलियगरासो, विगल-ग्रंथ, समय-अबन्ध, श्रा रामायण-सुचनिका आदि 
की सूचनाएँ दी गई हैं। मिश्रबंध॒ग्रों ने इसी प्राधार पर इनका नाम 'अलिरसिक 
गोविन्द', जयपुर निवासी और हरिव्यासजी का शिष्य माना है । ' परवर्ती खोज 
रिपोर्ट में भी इन भ्रान्तियों की पुनरावृत्ति हुई है।' पं० राम चन्द्र गुबल ने 
रसिगोविन्द, का कविताकाल संबत्‌ १८५० से १८६० तक माता है किन्तु 
उन्होंने इनका जन्म-संवत्‌ नहीं दिया है । ३ डॉ० नारायशदत्त शर्मा ने रसिक- 
गोविन्दानंदधघन में रामायरणा-सूचतिका के उपलब्ध दोहों के आधार पर अनुमान 
किया है कि यदि रामायण सूचनिका की रचना, रसिकगो विन्दानंदधन से १०-१५ 
वर्ष पूर्व २५ वर्ष की श्रवस्था में मार्ने तो संवत्‌ १८४८ में से ४० निकाल देने पर 
रसिकगोविन्द का जन्म संवत्‌ १६१५-२० के श्रास-पास ठहरता है ।* किन्तु इस 
प्रनुमानाश्चित साक्ष्य के श्राधार पर रसिकगोविन्द का निश्चित जन्म-संवत्‌ नहीं 
दिया जा सकता। उनकी एक अन्य रचना 'रसिकगो विन्द-चन्द्रलोक' का रचनाकांल 
संवत्‌ १८९० है। इसके उपरान्त इनकी अन्य किसी रचना में काल निर्देश नहीं 
मिलता । अतः संवत्‌ १८६० के श्रनन्तर ही रसिक गोविन्द के गोलोकवास का 
श्रनुमान करना संगत होगा । 


परिचय --रसिक गोविन्द का परिचय उनके ग्रंथ “रसिकगो विन्दानंदधन' से 
ज्ञात होता है। रप्िकगोविन्दानंदधन के कई छन्दों में उनकी झ्रात्म-परिचयात्मक 
सूचनाश्रों की श्रावत्ति हुई है। कुछ उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 


क--वष्णव रसिक गोविन्द लेखक कोक काव्य करंया। 
सालिग्राम सुत जाति नठारिष, बालसुरकुद को भेया ।। 


* सिश्ववन्धु विनोद, भाग २, पृ० ८४८ 

२ शोविन्द नए कवि हैं । कहा जाता है कि ये हरिदासजो द्वारा स्थापित" 
ठट्टी-सम्प्रदाय के झनुयायी थे । किन्तु इन्होंने अपना भ्रंथ उन शब्दों से 
श्रारम्भ किया है जिनका स्वासों हितहरिवंशजी हारा राधावल्‍लभी 
सम्प्रदाय के वेष्णव प्रयोग करते हैं । इस कवि के गृरु कोई गोवर्दधेनदेव 
थे । ये साधारण कवि हैं ।--खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिरी सभा, 
सन्‌ १६१२-१४, सं० ६५ 

* हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ३१६९-२१ 

४ निम्वार्क सम्प्रदाय और उसके हिन्दी कवि, रफ्तिकशोंविन्द 


थद परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


जयपुर जनम जुगल पद सेवी नित्य बिहार गवंया । 
श्री हरिव्यास प्रसाद पाय मो वृच्दाविषिन बसेया ।। 
पितु हंवे प्रतिपाल्यों प्रकट प्रभु के निज घाम। 
गुरु हुवे श्रमय किये सदा जय श्री शालिग्राम ॥| 
रामऋष्ण सुत ज्येष्ठ पितु मोती रास प्नभिराम | 
दुग्ध सर ढुखः हर सुखद सकल गुनन के धाम ।। 
बानी कंठ हिये ज्ुगल लक्ष्मी ता घर बास। 
सुख कविता कर पुस्तिका रूदु हास॥ 


'ख--जादौ साह को सपूत पूत्र सालिग्राम, सुत नठाणी बालसुकुन्द कहायो है | 
जेपुर बसया बिलसेयां कोक काव्यन्‌ को ताको लघु-मे या श्रोगो विन्दक वि गायो है । 
'सम्पत्ति विलासी तब चित्त में उद्यसो गई, समति प्रकासो याते ब्रज को सिधायों है। 
अब हरिष्यास कृपा बिन ही विलास कास, सब सख रसिबास वुन्दावन पायो है। 


ग--साता गुमाना गुविन्द की पिता जु सालिग्रास। 
श्री सर्वेध्वर शरण गुरुवास विदावन घास ।। 
रुच्यो गोविन्दानन्दधन, श्री नारायण हित। 
कृष्णदत्त पाण्डेय तिन्‍्हे जानि निज मसित्त ! 

“रसिकगो विन्दानंदधन” के उपर्यक्त उद्धरणों से ज्ञात होता है कि “रसिक 
'गोविन्द मूलतः जयपुर निवासी और नटाणी शाखा के वेश्य थे | इनके पितामह 
का नाम जादोदास, पिता का नाम शालिग्राम और माता का गुमाता था। 
रसिक्रगोविन्द के एक बड़े भाई बालमुकुन्द थे। निम्ब्राक॑-सम्प्रदाय में दोक्षित 
होने के बाद ये व्रजमण्डल में श्राकर रहने लगे थे । परशुरामपुरी (सलेमाबाद) 
गद्दी के झ्राचार्य श्री स्वश्वरशरणा देव इनके गुह थे।”” नागरी प्रचारिणी सभा 
की एक खोज रिपोट में इनके गुरु का नाम गोवद्धंनदेव दिया हुआ है ।* खोज 
रिपोर्ट में रप्तिकगोविन्दानं दघन का निम्न कवित्त भो उद्धत किया गया है-- 


पुरान प्रकास बेद बिद्या के निधास दास 


श्री गोविन्द जासु नाम जस कीन देव हैं | 
रसिक अ्रनन्यवर नागर चतुर चारु, 


चरत कसल भव सागर के खेब हैं। 


* नापरी प्रचारिणी सभा, खो० रिं० १६१२-१४, सं० ६५ 


घ्दे 


जीवन हमारी कूंज सहल श्रधिकारी, 
ऐसे श्रधिकारी स्वामी गोवरद्धेनदेव हैं ॥॥ 
परन्तु रिपोर्ट में उद्धृत यह कवित्त अपूर्ण है। अतः उसकी प्रामारिकता सन्देह 
से परे नहीं कही जा सकती । भअन्यत्र इसका पाठ इस प्रकार भी मिलता है--- 


जीवन हमारी कुंज भवन अधिकारी, 
ऐसे सर्वेश्वरसरन सुखकारी गुरुदेव हैं ॥ 


रसिकगोविन्द ने प्रायः अपने गुरु का नाम सर्वश्वरशरण देव हो लिखा 
है। साम्प्रदायिक स्रोतों से भी इस तथ्य की पुष्टि होती है।* श्रतः यह 
निश्चित है कि सर्वद्वरश रण देव को ही इनका गुरु बताया गया है |* 

रचनाएं :--रसिकगोविन्द की रचनाश्रों के सम्बन्ध में कोई मतभेद नहीं 
है। पं० रामचन्द शुक्ल, * ब्रह्मचारी बिहारीशरण * और डॉ० सत्येन्द्र * ने रसिक- 
गोविन्द की निम्नलिखित रचनाग्रों का उल्लेख किया है--- 
१--रामायण सूचनिका ४--अ्रष्टदेश-भाषा ७--युगल रस-माधरी 
२--रसिकगो विन्दानंदघन ५--पिगल ८-- रसिकगो विन्द चन्द्रलो क 
३ --लक्ष्मण-चर्द्रिका ६--कलिजुगरासो ६--समय-प्रबन्ध । 

इसमें संख्या १, २, ३, ५ भौर ८ की रचनाएँ कृष्णपरक नहीं हैं, श्रतः 
यहाँ उनका परिचय नहीं दिया जा रहा है | इन रचनाग्नरों के श्रतिरिक्त रसिक- 
गोविन्द द्वारा रचित रासलीला, होली, बधाई झ्रादि के स्फुट पद साम्प्रदायिक 
हस्तलिखित ग्रन्थों में संग्रहीत हुए हैं ।* 

झष्टदेश-भाषा -- इस रचना में न्नजभाषा के श्रतिरिक्त खड़ीबोली, पंजाबी, 
पूर्वी श्रादि आठ बोलियों में राधा-कृष्ण की लीलाएं वर्णित हुई हैं। भक्तिभाव 
की अपेक्षा भाषा प्रयोग की विचित्रता इस रचना की मूल प्रेरणा प्रतीत होती है । 

* सर्वेह्वर वन्दावनांक, छ० २२५ 

+ नागरोी प्रचारिशों सभा, खो० रि० संबत्‌ १६३२-३४, ए० १८८ 

. + हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३१६४-२१ 

5 निम्बाक-साधरी, पृ० ४८८-८६९ 

£ पोहार अभिनन्‍दन-ग्रन्य, पू० ३८८ 

$ श्री निकुंज वुन्दावन के हस्तलिखित पद-संग्रह से लेखक को रसिक- 
गोविन्द कृत कुछ पद प्राप्त हुए हैं। बाबा वंज्ीदास द्वारा सम्पादित “शूंगार रस- 


सागर' में भी रसिकगोविन्द के पद संकलित किए गए हैं । 
६ 


६० प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


कलिजुगरासो :-- इसका रचनाकाल संवत्‌ १८९५ है। इसमें १६ कवित्तों 
में कलियग के प्रभाव का वर्णन है| प्रत्येक कवित्त 'कौीजिए सहाय जू कृपाल श्री 
गोविन्दराय कठिन कराल कलिकाल चलि आयो है! की स्तुत्यात्मक पंक्ति से 
समाप्त होता है। 

- युगल रस-साधुरी :--इसके श्रन्तगंत २०० रोला छन्दों में राधा-कृष्ण शौर 

उनके लीलाधाम वृन्दावन का सरस एवं काव्यात्मक शली में वर्णन हुआ है । 

समय-प्रबन्ध :---इस रचना में राधा-कृष्ण की ऋतुचर्या ८५ पदों में 
वर्णित हुई है । 

रसिकगोविन्द का व्यक्तित्व क्ृष्णाभक्ति-काव्य की परम्परा में सबसे 
विलक्षण है | निम्बाकं-सम्प्रदाय में दीक्षित होते हुए भी रसिकगोविन्द ने अपने 
युग की प्रवृत्ति के अनुरूप रीतिग्रन्थों का प्रणयन किया। उन्होंने राधा-कृष्णा 
के रूप श्रौर लीलाशोों का जो चित्रण किया है, उस पर भी रीतिकाव्य की 
अलंकरणा वृति का प्रभाव स्पष्टतया परिलक्षित होता है। यथाथेत्रः रसिकगोविन्द 
रीति-कवि हैं, किन्तु निम्बाक-सम्प्रदाय से प्रत्यक्षत: सम्बद्ध होने के कारण उन्हें 
साम्प्रदायिक कवियों की कोटि में रखा गया है। 


ब्रजदासी 


परिचय :---इनका वास्तविक नाम ब्रजकुंवरि था। ब्रजदासी का जन्म 
संवत्‌ १७६० के श्रास-पास माना जाता है | ये जयपुर के लिवान नरेश श्रानन्द 
सिंह की पुत्री थीं। संवत्‌ १७०६ में इनका विवाह किशनगढ़ नरेश राजसिह 
के साथ हुआ था | रानी ब्रजकुंवरि ते निम्बाक॑-सम्प्रदाय के प्रसिद्ध आचाय॑ 
वुन्दावनदेव से दीक्षा ली थी। इसका निर्देश उन्होंने श्रपने भागवत के अनुवाद 
में स्पष्ट रूप से किया है ;--- ह 
नमो नमो गोपाल लाल गोबरधन धारी। 
नसों नमो वषभान कुंवरि, प्रिय प्रान पियारी | 
नमो नसों सम गुरू प्रसिद्ध वन्दावन! नास॑। 
नमो नमो हरिभक्त, रसिक जे अति श्रभिराम । 
नमो नमो श्री भागवत, कृपासिध मंगल करन | 
दिनकर-समान भालमलत सो, प्रघठ जगंत श्रय तम हरत ।* 


* ब्रजदासी भागवत, प्रति वुन्दावन श्री निकंज 


कवि और काव्य ६५१ 


रचना :--ब्रजदासी कृत क्रिसी मौलिक काव्य ग्रन्थ का उल्लेख नहीं 
मिलता | उनका भागवत का केवल एक ब्र॑ंजभाषा अनुवाद प्राप्त है। यह 
' झनुवाद ब्रजदासी भागवत नाम से विख्यात है । 

भागवत के ग्रनुवादों की परम्परा में ब्रजदासी के इस अनुवाद का महत्वपुरां 
स्थान है ।* 


सुन्दर कुंबरि 

परिचय :-- सुन्दर कुंवरि किशनगढ़ राज्य के महाराजा राजसिह की 
पुत्री तथा सावंत सिंह उपनाम “'नागरीदास” की छोटी बहन थीं । सुन्दर कूंवरि 
का जन्म संवत्‌ १७६१ में हुआ था। * जब सुन्दर कवरि केवल चौदह वर्ष की थीं 
तभी उनके पिता का देहावसान हो गया था । किशनगढ़ के राजकीय संधर्षों के 
परिणामस्वरूप ये इकतीस वर्ष की अवस्था तक अश्रविवाहित रहीं | जब सुन्दर- 
कूंवरि के भतीजे सरदार सिंह सिंहासनारूढ़ हुए, तो उन्होंने इनका विवाह संवत्‌ 
१८२२ में राधवगढ़ नरेश बलवंत सिह के साथ कर दिया । विवाहोपरान्त इनका 
जीवन सुखपूवंक नहीं बीता । सुन्दर कंवरि के पति सिधियों द्वारा बंदी बना 
लिये गए तथा राधवगढ़ का किला सिधिया के अधिकार में चला गया। अागे 
चलकर यह किला जयपुर, जोधपुर और खीची सरदार शेरसिह की सहायता से 

जीता गया ।* सुन्दर कंवरि का इससे आगे का जौवनवृत्त स्पष्ट नहीं है । 
जीवन विषयक कुछ नवीन तथ्य ;--सुन्दर कूवरि के ब्रजवास के सम्बन्ध 
में एक पत्र का उल्लेख मिलता है। यह पत्र सुन्दर कवरि ने श्राषाढ़ शुक्ल १५ 
भौमवार संवत्‌ १८७७ वि० को छत्रसाल सिंह नामक एक खींची सरदार के 
द्वारा जोधपुर नरेश महाराज मानसिंह के पास भेजा था। इस पत्र से ज्ञात 
होता है कि प्रथम तो उनका श्रवारखेड़ी में डाकुओं के द्वारा सबंस्व हरण हुआा 
और तदनन्तर उन्हें पितृ-गृह से सहायता प्राप्त हुई | इस पत्र से यह भो सूचना 
मित्नती है कि लाल जयसिह की इच्छानुसार वे संबत्‌ १८६४५ से वुन्दावन में 
रहने लगी थीं। इसके उपरान्त भी उनका ब्रजवास चलता रहा। भरी तिकज 
वन्दावन के बही-खातों में खीची वाली कुंज का किराया संवत्‌ १८७० से 


९ प्रस्तुत प्रबन्ध ; अनूदित साहित्य, भागवत के श्रनुवाद 
* स्वेदवर वन्दावनांक, ए० रे८प* 
२ झहिला रूदुवाणी, ए० १०७ 
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संवत्‌ १८८२ तक जमा है ।* यह निश्चयपृर्वक नहीं कहा जा सकता कि 
उस समय वे वन्दावन में थीं श्थवा पितृ-ग्रह चली गयी थीं। 

सुन्दर कंवरि के गोलोकवास संवत्‌ के विषय में मतभेद है । मंशी देवी- 
प्रसाद ने सुन्दर कूंवरि का मृत्यु संवत्‌ १६५३ माना है ।"* उन्हीं के उल्लेखा- 
नुसार मोतीलाल भेनारिया ने भी सुन्दर क्वरि का सृत्यू संवत्‌ १८५३े 
दिया है।* परन्तु सम्प्रदायिक स्रोतों के परीक्षण से यह संवत्‌ और भी परवर्ती 
सिद्ध होता है। किशनगढ़ राज्य में सं० १८७६ में उनकी बरसी का उल्लेख हुआ 
है | इससे यह अनुमान असंगत न होगा कि सं० १८७८ में सुन्दर क वरि का 
गोलोकवास हुआ तथा उनके कज का किराया दो एक वर्षों के बाद तक जमा 
होता रहा ।* इस प्रकार सुन्दर कुंवरि का गोलोकवास संवत्‌ १८५३ मानना 
तक॑संगत प्रतीत नहीं होता | 


.. सुन्दर कुंवरि ने निम्बार्काचार्य पीठ सलेमाबाद के आ्राचाय बृन्दावनदेव से 
दीक्षा ली थी। बृन्दावनदेव का समय निम्बाक॑-सम्प्रदाय में संवत्‌ १७३४५ से 
१७९७ तक निश्चित है। इससे स्पष्ट है कि सम्प्रदाय में दीक्षित होने के समय 
सन्दर कुवरि की श्रवस्था केवल पाँच वर्ष की ही रही होगी । सुन्दर कुंवरि ने 
अपनी रचनाश्रों में वृन्दावनदेव द्वारा दीक्षा लेने का स्वयं उल्लेख किया है-- 


श्री वुन्दावन सम प्रसु बंदों जिन पद रोन। 
इन प्रभाव सादर कहत वुन्दावत जस बन । 
जगल उपासक रसिक मरि निबायत संप्रदाय | 
जिन दास्युतता दीन में लई भाग्य बर पाय ॥* 


किन्तु वृन्दावनदेव के संवत्‌ १७६७ में देहावसान हो जाने के कारण उनके 
शिष्य सर्वेश्वरशरणदेव ने उन्हें विद्यादान दिया था--- 


श्री वन्दावनदेव प्रभु जिन्‍्ह की दासि ज छाप | 
लही बाल-वय सें तबहि उदए भाग अ्रभाग | 





१ सर्वेश्वर, वर्ष ६, अ्रंक १२, ४०१७-१८ 
* सहिला झदुवारणी, ए० १०७ 

३ राजस्थान का पिगल साहित्य, ए० १४५ 
४ स्वब्वर, वर्ष ६, अंक १२, ४० १७-२० 
४ बन्दावन गोपी माहात्म्य, दो० ३े ओर ५ 
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सो अ्रब दे दासी प्रगठ, महाभाग को ओोप | 
श्री सर्वद्वर सरन प्रभु, विए सुर्भव निज गोप ॥ 


सुन्दर कवरि के पितृगरृह के निकट निम्बाक-सम्प्रदाय की सलेमाबाद की 
. गद्दी थी और उसी में उनका पितृकुल परम्परा से दीक्षित होता भ्रा रहा था। 
परन्तु डॉँ० सावित्री सिन्हा ने सुन्दरक्‌वरि की “रसपुंज' नामक रचना का 
विवरण देते हुए लिखा है कि “राधघावल्लभ सम्प्रदाय में राधा का स्थान कृष्ण से 
उच्च है। इसी मान्यता का स्पष्ट श्राभास सुन्दर कंवरि के इस ग्रन्थ में मिलता 
है! ।* श्रागे चल कर सुन्दर कंवरि की रचनाश्रों के प्रसंग में उन्होंने उन्की माता 
बांकावती, भाई नागरीदास (सावंतर्सिह) और उनकी उपपत्नी बनीठती को 
भी राधावललभी घोषित किया है, जो भ्रान्त है।' 


वास्तव में वल्लभ-सम्प्रदाय के अश्रतिरिक्त कृष्णभक्ति के सभी सम्प्रदायों 
में माधुयंभाव की प्रधानता है । कृष्ण के रसिक रूप की कल्पना राधा के 
प्रभाव में भ्रसम्भव-सी है । निम्बाक॑-सम्प्रदाय में राधा ही मूल शक्ति मानी जाती 
हैं | अपने व्यापक रूप में राधा की वन्दना करते हुए उनके माध्यम से रसिकेश्वर 
कृष्ण की माधुयें उपासना की व्यवस्था केवल राधावल्‍लभ सम्प्रदाय की ही 
विशेषता नहीं कही जा सकती | श्रत: राधा विषयक मंगलाचरण को शभ्राधार 
मानकर सुन्दर कूंवरि को राघावल्‍लभी कहना उचित नहीं प्रतीत होता | इसके 
अ्रतिरिक्त उनकी माता बांकावती, भाई नागरीदास (सावंतर्तिह) श्रौर उनकी 
उपपत्नी बनीठनी जी को राघावललभी कहना भी अखंगत है| ऐसा प्रतीत 
होता है कि लेखिका को सुन्दर कूंवरि को राधावल्‍लभी कहते हुए मी उनके 
निम्बाकं-सम्प्रदाय में दीक्षित होने का सन्देह बना रहता है। इसीलिए डॉ० 
सिन्हा ने भ्रन्यत्र लिखा है कि “निम्बाकं-सम्प्रदाय में राधा ही मूल शक्ति मानी 
जाती हैं | यहाँ तक कि ब्रह्मस्वरूप कृष्ण की लीलाएँ भी उद्ी पर श्राघृत॑ 
रहती हैं | जीवात्मा की प्रतीक गोपिकाएँ ही ब्रह्म में लय होने के लिए आतुर 
नहीं रहतीं, बल्कि ब्रह्म भी अपनी शक्ति प्रसारण के लिए राधा की इसी प्रसारिणी 
शक्ति पर निर्भर रहता है । सुन्दर कंबरि के पदों में कष्ण की भावुकता की 
यही पृष्ठभूमि हैं” ।३ इसके अतिरिक्त वृन्दावन-गोपी-माहत्म्य की खोज रिपोर्ट में 


) सध्यकालीन हिन्दी कवियित्रियाँ, प्ृ० १०६ 
3 बही, पएृ० १७८ 
* सध्यकालोन हिन्दी कवयित्रियाँ, छू० १८१ 
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उद्धत छन्दों के श्राधार पर लेखिका ने उन्हें स्वयं श्रन्यत्र निम्बाक मतानुयायी 
भी कहा है ।" 

रचनाएं :--नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों के श्राधार पर 
मिश्रउन्धुओं ने सुन्दर कुवरि के ११ ग्रन्थों का उल्लेख किया है| उनमें स्फुट 
पदों ओर कवित्तों को भी सम्मिलित कर लिया गया है ।* डॉ० सावित्री 
सिन्हा के अनुसार सुन्दर कवरि की खोज रिपीर्टों में निरदिष्द ११ रचनाएँ 
मिलती हैं ।* मेनारिया ने भी उनकी ११ रचनाएँ बतायी हैं [४ वब्रजवल्लभशरण 
ने सुन्दर कुंवरि की “सित्र-शिक्षा' नामक एक अन्य रचना का भी उल्लेख 
किया है ।६ सुन्दर क्‌ंवरि की समस्त रचनाओं का संग्रह बंदी नरेश रघुवीर सिंह 
को माता, रानी शुभनाथ कुमारी ने '्वादश-ग्रन्थ नाम से प्रकाशित कराया 
था, जो अब अप्राप्य है। सुन्दर कुंवरि की कृतियों में उनका रचनाकाल दिया 
हुआ है। 'राम-रहस्य” कष्णुपरक नहीं हैं। श्रतः उसे प्रस्तुत श्रध्ययन में 
सम्मिलित नहीं किया गया है | 

नेह-निधि :--(संवत्‌ १८१०) इस रचना में राधा-कृष्ण की विलास 
लोलाझ्ोों का वरणंन हुआ हैं । 

व॒न्दावन-गोपी-साहात्म्य :--(सं ० १८२३) इसमें झ्ादिपुराण के आधार 
पर वृन्दावन और गोपियों के माहात्म्य का उल्लेख किया गया है । 

संकेत-यसुगल :---(सं० १८३०) इस रचना में आराध्य युगल के विनोद 
का चित्रण हुआ है । 

भावना-प्रकाश :---_सं ० १८४०) इस रचना में राघा-कृष्णा का नित्य 
बिहार वर्णित है। 

रंगऋर :--(सं० १८४५) इस रचना का प्रतिपाद्य रावा-कष्ण की प्रेम- 
क्रोड़ाशों का सरस चित्रण है। 





+ बही, पृ० १७८ 
* खो०रि०, ना०प्र०ण्स०, १६९०४, सं० ६५ से १०४ और स्फुट पद 
ह सिश्चबन्धु-विनोद, भाग २, ए० ७२२३-२४ 
४ सध्यकालीन हिन्दी कवियित्रियाँ, ए० १७५४-७८ 
४ क- राजस्थानी भाषा और साहित्य, ए० २४६ 
ख-राजस्थान का पिगल साहित्य, ए० १४६ 
६ सर्वश्वर वुन्दावनांक, ए० २८६ 
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प्रमसम्पुट :--(सं० १८४८) इसमें राधा-कृष्ण की नित्य-लीलाश्ों का 
चित्रण हुआ है । 

गोपी-माहात््य :--[सं ० १८४६) इस रचना में स्कत्दपुराण के आधार 
पर ब्रन्दावन और गोपी-माहात्म्य वरणित है। 

रसपुंज :--(सं० १८३४) इसमें राधा-कृष्ण के प्रेम एवं रस का वर्शात 
हुआ है । 

सन्दर कैँवरि की सभी रचनाओ्रों की प्रेरणा कृष्ण-भकति है। किन्तु 
उसकी अभिव्यक्ति में उन्होंने कृष्णलीला के माधुयंपरक प्रसंगों का ही श्राधार 
लिया है। भाव पक्ष के साथ ही उनके काव्य का कलापक्ष भी सम्पन्न है ॥ 
विवेच्ययुग की कृण्ण-काव्यधारा की कवियत्रियों में सुन्दर कुवरि का स्थान 
सर्वोपरि है | 


कृष्णदास 
परिचय :--कंष्णदास के सम्बन्ध में उनकी रचनाग्रों से बहुत कम 
सूचनाएं प्राप्त होतो हैं। कृष्णदास की कतियों में माधुयलहरी विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है। इस रचना में कृष्णदास ने अ्रपने को निम्बाकं-सम्प्रदाय के 
महात्मा हरिभक्तदास का शिष्य बताया है । 
हरिहित भक्त सुदास के पद नख छुदा प्रकास | ३। 
हरिहित भक्त सुदास हित कृष्णदास के इष्ठ || ४ | 
-साधुर्यलहरी 
माधुय॑लहरी के श्रन्त में कष्णदास ने चार दोहों के अन्तगत ग्रन्थ का 
रचनाकाल श्रोर भ्रात्म परिचय भी दिया है--- 
विन्ध्य निकट तठ सुर्धुती, गिरिजापत्तन ग्राम, 
हरि भकतन के शब्राश्ले कृष्णदास विश्ञाम || ४७ ॥ 
ग्रन्थ साधयंसलहरी श्रस कहिहै जाको नाम । 
कऊष्णशदास सुख की कछृपा प्रगढ भयो ता ठाम |४८॥। 
-माधुयलहरी, ए० ३९४५ 
इन दोहों से ज्ञात होता है कि कष्णदास विन्ध्य के निकट गंगातट पर 
गिरिजापत्तन नामक ग्राम के लिवासी थे | परन्तु 'गिरिजापत्तन! शब्द को लेकर 
कृष्णदास के निवासस्थान के विषय में पर्याप्त मतभेद रहा है। “ग्रिरिजापत्तन! 


६६ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


की स्थिति के सम्बन्ध में विचार करते हुए पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
माधुयलहरी के परिचय में लिखा है--“गिरिजापत्तन या गिरिजापुर ग्राम मात्र 
था या कोई बड़ा जनपद रहा होगा, मिर्जापुर या गाजीपुर से उसका कोई 
सम्बन्ध नहीं जान पड़ता । समुचित सामग्री के श्रभाव में निश्चित रूप से कुछ 
कहा नहीं जा सकता |” इसके अनन्तर उन्होंने अपने एक लेख में “गिरिजा- 
पत्तन! से ध्वनित होने वाले स्थानों की समस्या पर विचार करते हुए प्रपने 
उक्त निष्कर्ष की पुनरावृत्ति की है।* परन्तु वेदप्रकाश गग॑ के अनुसार यह 
स्थान “गिरजापुर” न होकर मिर्जापुर श्रथवा 'मिरिजापत्तन' है। हृष्ण॒दास ने 
माधुयलहरी के अतिरिक्त अपनी दो शअ्रन्य रचनाश्रों भागवत-भाषा और 
भागवत-माहात्म्य में भी अपने निवास स्थान का उल्लेख किया है -- 


१--विन्ध्य निकट तथ सुरधुनी “गिरिज्ञापततन ग्राम! | 
-भागवतभाषा 


२--बविन्ध्य निकट सुरधनी “गिरिजापुर बर नाम! | 
-भागवत-माहा त्म्य 
३--विन्ध्य के निकट तठ सुरधनी “गिरिजापत्तन ग्राम! | 
-माधर्य लहरी 


भागवतभाषा की उपर्यक्त पंक्ति में गिरिजापुर वर नाम” को मिश्र जी ने 
प्रतिलिपिकार की भूल मानते हुए इस बात की सम्भावना व्यक्त की है कि 
भ्रति में इन शब्दों के बदले “गिरिजापत्तन' ही रहा होगा ।" परन्तु वेदप्रकाश 
गर्ग के अनुसार “गिरिजापत्तन' की स्थिति गंगा के निकट नहीं बेठती | भूगोल 
के साक्ष्य के आधार पर गंगा “गिरिजापत्तन' नामक किसी तटवर्ती ग्राम का 
उल्लेख नहीं मिलता | वस्तुतः “गिरिजापत्तना में “पत्तन' शब्द का अथ॑ पुर 
अथवा ग्राम है।* वेदप्रकाश गगं का मत भ्रघिक समीचीन जान पड़ता है, 
क्योंकि प्रतिलिपि में गिरजापत्तन' का “गिरजापुर! और “मिरजापत्तन” का 
“मिरजापुर' हो जाना अश्रधिक सम्भावित प्रतीत होता है। प्रतिलिपि परम्परा 
में «म” के स्थान पर॒पग) का और “ग! के स्थान पर “म! का भ्रम होना 


१ ज्ञागरी प्रचारिशी पत्रिका, ६२ अंक १, एू० ८०-८१ 
२ ज्ागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ५६, अंक २, ए० १६० 
३ बही, वर्ष ६२, अंक १, ए० ८०-८१ 


कंवि और काव्य ९७' 


अस्वाभाविक नहीं है | उपर्युक्त तीनों उद्धरणों में केवल एक वर्ण के परिवर्तन 
से सम्पूर्ण शब्द की समस्या का समाघातन्त हो जाता है। बिहारीशरण के 
अनुसार वृन्दावन में कृष्णदास ने एक स्थान भी बनवाया, ' जो 'मिरजापुर 
वाली कज! के नाम से श्रब तक प्रसिद्ध है।' श्रतः कृष्णदास का वासस्वान् 
“मिरजापुर' श्रथवा 'मिरजापत्तन' ही मानना श्रधिक समीचीन प्रतीत होता है | 


कृष्णुदास के जीवन-चरित की कोई अन्य सुचना श्रात् नहीं है । रचनाञ्रों 
के भ्राघार पर कृष्णदास का रचनाकाल संवत्‌ १८४२ से १८५४ तक निर्धारित 
किया जा सकता है । क्‍ 

रचनाएँ :--कष्णदास की तीन रचनाएं प्रास हैं--माध्ुर्यलहरी, भागवत- 
भाषा और भागवत-माहात्म्य । मिश्रबच्धुओं ने इनके द्वारा रचित एक “मंगल ४ 
का भी उल्लेख किया है |* परन्तु यह रचना कृष्णदास की न होकर विहारित- 
दास के शिष्य नागरीदास की है ।* 

साधर्यलहरी :---इसका रचनाकाल सं० १८५२ से शै८श३ है। माधुये- 
लहरी में राधाकृष्ण की अ्रष्टयाम लीलाश्रों का विविध छन्दों के अन्तगंत प्रबन्ध 
शेली में वरशंन किया गया है| इसके अ्रतिरिक्त ब्रजप्रदेश के पतनोन्मुख धामिक 
वातावरण का भी चित्रण हुआ है । 

भागवत-भाषा :-- इसका रचनाकाल संवत्‌ १८५२ से १०५३ तक है। 
रचना भागवत का ब्रजभाषा में भावानुवाद है | 

भागवत-माहात्म्य :--इस रचनाकाल संवत्‌ १८५५ है। इसमें भागवत 
के महत्व का वर्णन किया गया है । 

कृष्णुदास की रचनाएँ मुख्य रूप से उनके अनुबादक एवं सम्प्रदाय 
प्रचारक के व्यक्तित्व को ही उद्घाटित करती हैं । 


नारायणस्वामी 


परिचय ;--नारायरास्वामी का जन्म संबत्‌ १८८५ में रावलरपिडी में 
हुआ था । वे सारस्वत ब्राह्मण थे | श्र संवत्‌ १६१६ के लगभग बृन्दावन में 


* निम्वाक माघुरी, ए० ५३६ 
+ 'सिश्वबन्ध विनोद, भाग २, पू० ८१० 
रे भाधर्यलहरी, परिचय, प० ३ 


श्द परवर्ती हिन्दी कृष्णभ क्ति-काच्य 


प्राकर निवास करने लगे। यहाँ उन्होंने लालबाबू के कार्यालय में नोकरी 
करना प्रारम्भ की | वृन्दावन में रसिक भक्तों के सत्संग में उनकी भक्तिभावना 
पलल्‍लवित हुई। रासलीलाग्रों की प्रेरणा से नारायण स्वामी ने काव्य-रचना 
प्रारम्भ की | वृन्दावन के टीकरी वाले मन्दिर की रासमण्डली इनके पदों का 
प्रभिनय करती थी । कुछ समय उपरान्त नारायणस्वामी ने नौकरी छोड़कर 
सनन्‍्यास ग्रहण कर लिया और यमुना तटवर्ती केशीघाट में खपटिया बाबा के 
घेरे में रहने लगे | नारायण स्वामी को चारित्रिक महानता विषयक अनेक्त 
जनश्रुतियाँ प्रचलित हैं। कालान्‍्तर में इनको ख्याति से भाश्चितों ने श्रनुचित 
लाभ उठाना श्रारम्भ कर दिया। अ्रतः वे केशोत्राट छोड़कर कुसुम-सरोवर 
पंर रहने लगे | वहीं संवत्‌ १६५७ में उद्धव जी के मन्दिर में उनका गोलोकवास 
हुआ । नारायरास्वामी के समसामयिक राधाचरण गोस्वामी ने भो श्रपने 
“्रक्‍्तमाल' में उनके व्यक्तित्व और कृतित्व की प्रशंसा को है, जिससे ज्ञात 
होता है कि वे काव्य-रचना में प्रवीण थे श्रौर रासमण्डलियों में उन्तके पदों का 
विशेष आदर था ।* 


रचनाएँ :--तारायरास्वामी ने सर्वप्रथम भागवत सम्बन्धी गज़लों की 

एक पुस्तक प्रकाशित की | संवत्‌ १६४० में लाला गनेशीलाल ने इनके पदों 
का संग्रह ब्रजविहार! के नाम से प्रकाशित करवाया था। इसके श्रनन्तर सं० 
१६९४ में वेंकेटेह्वर प्रेस, बम्बई से भी इसका एक संस्करण प्रकाशित हुआ्ना | 
यद्यपि नारायणस्वामी का साधनागत नाम 'नवलसखी” था, परन्तु पदों में 
उन्होंने अपनी छाप “नारायण स्वामी” ही रक्‍्खी है। ब्रजविहार के प्रारम्भ 
और अन्त में गोपालाष्टक' और “अनुरागरस” नामक दो अन्य संक्षिस रचानाएँ 
भी संकलित हैं । 


! तिम्बाक साधुरी, ए० ७११ 
२ श्रक्षर श्र्थ अनूप अलंकारन सु अलंकृत | 
भाव छुदय गंभीर श्रनप्रासन गन गुंफित | 
राग नवीन नवीन प्रवीनतन को मन मोहै । 
नृध्य करत गति भरत रास मंडल श्रति सोहै । 
देश विदेश प्रवार श्री व॒न्दावन विश्वास | 
श्री नारायणस्वामी नवल पद रचना ललित ललाम | 
-भक्‍तमाल, (राधाचररण गोस्वामी) 


कबि और काव्य अं 


गोपालाष्टक :--यह श्राठ स्तोत्रों की एक संक्षिप्त रचना है, प्रत्येक स्तोत्र 
“त्री गोपाल दीनदयाल वचन रसालं ताप हरम्‌” से समाप्त हुम्ना है। 

त्रजविहार :--नारायशुस्वामी की यह कृति राधा-ऋष्ण की विविध 
लीलाग्रों सम्बन्धी दोहों और पदों का संग्रह है। इन लीलाग्रों का स्वरूप 
निरपेक्ष है। अतएव उन्हें स्वतन्त्र रचना माना जा सकता है | प्रत्येक लीला के 
श्रन्त में उसकी पृष्पिका दी गई हैं, जिससे इस तथ्य की पुष्टि होती है । रास- 
मण्डलियों के लिए रचे जाने के कारण इनके श्रन्तगंत कथोपकथनों की भी 
योजना हुई है | 'न्रजविहार? में संकलित लीलाश्रों की सूची इस प्रकार है :-- 

माखनचोरी-लीला, उराइनों-लीला, श्रांखमिचौनी-लीला, उत्थापन-लीला, 
पनधट-लीला, नवलसखी की दान-लीला, दान-लीला, श्वी देवीपुजन-लीला 
नव दुलहिनि-लीला, मान-लीला दोहावली, खण्डिता मान-लीला, संभ्रम 
मान-लीला, रूपगविता मान-लीला, नवलविहारी-लीला, श्री श्यामविहारिनी- 
लीला, युगल छद्म-लीला, प्रथम अनुराग-लीला, चौसर-लील।, सखी खण्डिता- 
लीला, वंशी-लीला, निकुंज हिडोरा-लीला, शयन-लीला, साँवरी छद॒म झ्ूलन- 
लीला, वनभ्ूलन-लीला, वसंत-लीला, होरी-लीला, गली होरी-लीला, छद्‌म 
होरी-लीला, प्रेम परीक्षा-लीला, रासपंचाध्यायी-लीला, सखी श्रनुराग-लीला 
और सभी-लीला | 

पद ;--यद्यपि नारायरास्वामी ने कृष्ण की विविध लीलाओं की रचना 
पदशेली में की है, तथाषि ब्रजविहार में संकलित पदों को स्वतन्त्र कोटि में 
खखा जा सकता है | विषय की दृष्टि से ये पद चार प्रकार के हैं । १-सिद्धान्त 
के पद, २-बधाई के भजन, ३-यमालर्जून की स्तुति विषयक पद भ्ौर 
४-स्फुट पद | 

श्री अनुराग रस :-- यह १८४ दोहों की नीतिपरक शैली में रची हुई 
संक्षिप्त रचना है। इन दोहों का महत्व भक्ति श्रौर नीति के युगपद्‌ प्रतिपादन 
में हैं। समस्त दोहे, मंगलाचरण, चेतावनी पुनि गुणदोष लक्षण, सन्त लक्षण, 
कृपानिधान की शोभा और प्रेमलक्षण शीर्षकों के अ्रन्तगंत विभाजित हैं । 
... निम्बाकं-सम्प्रदाय के कवियों में राधा-कृष्ण की लीलाग्रों कौ विविधता 
की दृष्टि से नारायश स्वामी का स्थान वृन्दावनदेव के समकक्ष माना जा सकता 
है| नारायणास्वामी की व्यक्तिगत रुचि और उनका रासमण्डलियों के अभिनेयाथे 
रचा जाना ब्रजविहार में वर्णित लीलाग्रों की विविधता के कारण कहा जा 
सकता है । 


१०० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


नारायण स्वामी द्वारा रचित कृष्णालीलाञों के बीच-बीच में वार्ता का 
भी प्रयोग हुआ है, जो इसके लोकनाटय रूप को पूरणणता प्रदात करता है। 
ब्रजप्रदेश की रासमण्डलियों में नारायणस्वामी द्वारा रचित कृष्ण-लीलाएँ 
भ्राज भी श्रत्यन्त लोकप्रिय हैं । 


वल्लभ-सम्श्रदाय 


इस युग में वल्लभ-सम्प्रदाय के बहुत कम रचनाकारों और उनकी कृतियों 
के उल्लेख मिलते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि श्रष्टछापी कवियों के क्ृष्णलोला 
काव्य की. लोकप्रियवा एवं रसमयता के परिणामस्वरूप वल्लभ-सम्प्रदाय 
के उनके परवर्ती कवियों के लिए काव्य-रचना के क्षेत्र में मौलिक उदुभावनाश्रों 
का पथ श्रवरुद्ध-सा हो गया था। गोंस्वामी हरिराय के उपरान्त वलल्‍लभ-सम्प्रदाय 
में कोई प्रतिभा-सम्पन्न भ्राचाय नहीं हुआ | अतः एक सीमा तक साम्प्रदायिक 
संरक्षण का अ्रभाव भी वल्‍लभ-पम्प्रदाय के साहित्य की न्यूनता का कारण 
ज्ञात होता है । 

गोस्वामी हरिराय श्रालोच्य युग के वल्लभ-सम्प्रदाण के प्रमुख कवि हैं । 
उनके अ्रतिरिक्त ब्रजवासीदास, नागरीदास, श्रौर भारतेन्दु हरिह्चन्द्र को भी 
प्रस्तुत अध्ययन में सम्मिलित किया गया है। 


गोस्वामी हरिराय 


परिचय :--गोस्वामी हरिराय वल्लभ-सम्प्रदाय के श्राचा्यं और वार्ता- 
साहित्य के टीकाकार के रूप में विख्यात हैं । परल्तु उन्होंने ब्रजमाषा गद्य- 
साहित्य के अतिरिक्त काव्य-साहित्य को भी सम्पन्न बनाने में महत्वपूर्ण 
योग दिया | 


गो० हरिराय के जीवन बृत का विवेचन प्रस्तुत करने वाला कोई प्राचीन 
ग्रन्थ प्राप्त नहीं है। उनके द्वारा रचित वार्ता-साहित्य, शिक्षा-पत्र, कीत॑न के 
पदों के श्रंतः साक्ष्य तथा गोकुलनाथ कृत 'वचनामुत” और विदृठलनाथ कृत 
'सम्प्रदाय-कल्पद्रम' के वाह्य साक्ष्य से उनकी जीवनी विषयक कुछ सूत्र प्राप्त 
होते हैं | इन ग्रंथों के श्राधार पर गो० हरिराय विदठलनाथ के भ्रपौत्र श्र 
गो० कह्याण राय के पुत्र थे। उनका जन्म भाद्रपद (गुजर ; ५) संवत्‌ १६४७ 
में गोकुल में हुआ था । गो० गोकुलनाथ उनके दीक्षा गुरुथे | २४ वर्ष को 
अ्रवस्था में गो० हरिराय का विवाह सन्दरवंता बहू के साथ हुआ था। हरिराय॑ 
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जी के गोविन्द जी, विट्ठलरा, छोटा जी श्लौर गोरा जी नाम के चार पुत्र हुए 
थे | अपने जीवन-काल में उन्होंने ब्रज, राजस्थान और गुजरात की श्रनेक 
यात्राएँ की थीं | संवत्‌ १७२५ में श्ौरंगजेब की विध्वंस नोति के फलस्वरूप 
गोवर्घन से श्रीनाथ जी की सूर्ति उदयपुर ले जाई गईं थी। गोस्वामी हरिराय 
जी भो श्रीनाथ जी की प्रतिमा के साथ उदयपुर गये थे ।* उनका संबत्‌ १७२६ 
के उपरान्त का जीवन श्रीनाथ जी की सेवा करते हुए उदयपुर में ही व्यतीत 
हुआ । गो० हरिराय के शिष्यों में विट्ठलनाथ भट्ट, हरिजीवनदास, प्रेमी जी 
और शोभा माँ का नाम उल्लेखनीय है। संवत्‌ १७७२ में मेवाड़ के खिममौर 
मनामक ग्राम में १२४ वर्ष की अवस्था प्राप्त करने के उपरान्त गो० हरिराय 
का देहान्त हुआ | वहाँ बावड़ी के ऊपर उसकी छतरी बनी हुई है।* 

रचनाएं :--हरिराय जी की प्रतिष्ठा का मूलाघार चोरासी और दो सौ 
बावन वेष्ण॒वों की वार्ता पर उनके द्वारा लिखित भाव-प्रकाश” नामक टीका 
है । साम्प्रदायिक स्रोतों से ज्ञात होता है कि उन्होंने १६६ ग्रन्थ संस्कृत भाषा 
में तथा ४ वार्ता ग्रन्थ ब्रजभाषा में लिखे थे। संस्कृत और ब्रजभाषा के अतिरिक्त 
हरिराय की गुजराती, राजस्थानी और पंजाबी भाषाओं में कीतंन, धमार, 
घोल, ख्याल, रेखता श्रादि रचनाएं भी प्राप्त होती हैं |* हमारा सम्बन्ध हरि- 
राय द्वारा रचित ब्रजभाषा-काव्य से ही है । अ्रतएवं प्रस्तुत विवेचन में हमने 
उनके संस्कृत, गुजराती और ब्रजभाषा गद्य साहित्य को सम्मिलित नहीं 
किया है । ु 

नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में गोस्वामी हरिराय की 
वार्तात्रों ? के भ्रतिरिक्त नित्य-लीला और रसिक-लहरी नामक दो काव्य रचनागप्रों 


* हरिराय जी की इस यात्रा का विवरण उनके द्वारा रचित गोवर्धन- 
नाथ जीं के प्राकट्य की बार्ता' में प्राप्त है। इसके श्रतिरिक्‍्त चलो 
चलो वेस्नवों बल्‍लभ साथ सखी मेवाड़ पधारयां श्री मोवधंननाथ' वाले 
पद में भी इस यात्रा का सन्दर्भ सिलता है । देखिए--गो० हरिराय 
जी का पद साहित्य, पए्‌ृ० १६८ 

* हरिराय जो का पद साहित्य, ए० ५-१० तक 

ह बही, पृ० ५-१० तक 

३ खोज रिपोर्ट, ना० श्र० सभा सन्‌ १६००, सं० ३८, १६०६-१५ 
से ११५, १६१७-१६ । सं० ७४, १६२३-२५ | सं० ६० तथा 
१६३२-३४ | सं ० ८रे श्रादि । 
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का उल्‍लेल मिलता है।* गुजराती लेखकों ने हरिराय जी के संस्कृत प्रंथों 
के अतिरिक्त ब्रजभाषा के स्फुट पद, कविता शौर घोल आदि का उल्लेख 
किया है। गोस्वामी हरिराय कृत निम्नलिखित सात ब्रजभाषा काव्य-रचनाएं 
कही जाती हैं * -- 


१-स्नेह-ली ला ४-दामोदर-लीला 

२-नित्य-लीला ५-दान-लीला 

३-सयाम सगाई ६-रसिक लहरी 
७-वनयात्रा 


ये समस्त रचनाएं वस्तुतः कृष्ण लीलाग्रों, उत्सवों श्रादि से सम्बद्ध 
विस्तृत पदों के शीर्षक मात्र हैं। इसमें 'सनेह-लीला' श्रौर दान-लीला' सबसे 
ग्रधिक महत्त्वपूर्ण हैं । 

सलेह-लीला :--इस रचना की अनेक हस्तलिखित प्रतियाँ रपिकराय कृत 
“उद्धव-लीला' जगमोहन कृत 'सनेह-लीला' तथा मुकरुन्ददास कृत 'सनेह-लीला' 
के नाम से मिलती हैं । वस्तुतः जगमोहन श्र मुकुन्दरास सनेह-लीला के 
रचयिता न होकर प्रतिलिपिकार हैं। सनेह-लोला का प्रतिपाद्य भ्रमरगीत का 
प्रसंग है। इसमें कुल १२६ दोहे हैं।* 

दान-लीला :--यह ३६ दोहों की संक्षिप्त रचना है । प्रत्येक दोहे के श्रन्त 
में 'नागरि दान दे! जोड़ दिया गया है।* 


$ बही १६०६-११। सं० रे८ तथा खोज रिपीठ १६३८-४०, 
सं० ५९ | 

२ संस्कृत न जाणनाराने श्रथ भाषामां पर केटलाक पदो आप श्री श्रे रच्यो 
छे, अने श्रे मार्ग पण भावन्‌ं मान कयुं छे | धोलो पर प्रकट कर्या छे । 
ते ज॑ रीतिग्रे श्रापता केटलाक ख्यालादि पर सम्प्रदाय मा प्रसिद्ध छे । 

“श्री हरिराय जी जीवन अने-बोध, छए० २१-२२ 

$ लेखक को सनेह-लीला की एक हस्तलिखित प्रति सत्यनारायणश जी 
के मन्दिर वन्दाबन में देखने को मिली । प्रयाग संग्रहालय सें भी 
इसकी एक हस्तलिखिल प्रति सुरक्षित है । 

8 दानलीला की एक हस्त प्रति विद्या विभाग, कांकरोली में हैं। यह 
लीला गो० हरिराय जी के पद (प० ६७-८०) तथा श्ृंगाररससागर 
(पू० ३१०-१२, भाग ३ ) में भी संग्रहीत है । 


कवि और काव्य १०४ 


हरिराय जी का पद साहित्य :--हरिराय जी के ऋष्ण-लीलाओं, उत्सव, 
बधाई झादि विषयों से सम्बद्ध पदों के स्वतन्त्र संकलन भी प्राप्त होते हैं। 

प्रभुदयाल मीतल ने हरिराय के पदों का सम्पादन 'हरिराय जी का पद 
साहित्य' नाम से किया है* । इनमें से कुछ पद राजस्थानी, पंजाबी, गुजराती 
और संस्कृत में भी हैं | इनमें से श्रधिकांश पद “रसिक-प्रीतम', “रसिक',. 
“(रासिकराय,” 'रसिक-शिरोमणि?, रसिकदास”, 'हरिदास” आदि छापों से युक्त 
हैं । कुछ पद छापविहीन भी हैं | विषय और छापक्रमानुकार पदों का वर्गीकरण 
इस प्रकार किया गया है + ४--- 


छाप पद-संख्या छाप पद-सं ख्या 
रसिक प्रीतम २१६ रसिक २०६ 
रप्तिकराय २६ रसिक शिरोमणि श्२ 
रसिकदास ६७ हरिदास ४१ 
ञ्र्न्य १६ छापविहीन १० 
कुल योग-७०० 


हरिराय जी के आरात्मोल्लेखों से ज्ञात होता है कि 'रसिकराय' और “रसिक 
दास” उनकी छाप थी। * पदों में प्रात्त विविध छापों के सम्बन्ध में प्रभुदयाल 
मीतल ने लिखा है कि “सबसे शभ्रधिक पद “रसिक प्रीतम” और “रसिक छाप 
के हैं, जिनकी संख्या क्रशः ३१६ ओर २०६ है । 'रसिकदास? छाप के श्रधि- 


* ४“हुरिराय जी के पदों का यह संग्रह मथुरा संग्रहालय, वन्दावन के 
गो० रतनलाल को हरिराय जी के पदों की हस्तलिखित प्रतियों, 


कीर्तन संग्रह, कीर्तन कुसुमाकर, संगीत रागकल्पठ्रम तथा वल्लभ सम्प्र- 
दायी पद संकलनों, पर आधारित है ।”” 
-“हैरिशायजी का पद साहित्य, भूमिका, ए० ६ 
* हुरिराय जी का पद साहित्य, भूमिका, ए० ८ 
* “रसिकराय' विनती कोन्हीं 'रसिकदास' छाप दीन्‍हीं, 


श्री बलल्‍्लभ रठटत हिए और पंथ त्यागे। 
-हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० ५४८ 
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कांश पद सम्प्रदाय सम्बन्धी हैं ओर 'हरिदास' छाप के पद श्रधिकतर गुजराती 
और संस्कृत भाषाश्रों के हैं। अन्य छापों के केवल १६ पद हैं | इनमें ४ हरि- 
राय के, ३े हरिजन के, ४ रसनिधि के तथा १-१ प्रीतम और दास छापों के 
हैं। १० पद बिना नाम के भी हैं। इनमें से पाँच संस्कृत के भी हैं। इस पुस्तक 
के पदों क्री सभी नाम छाप गोस्वामी हरिराय जी की हैं | इसका निश्चय 
हरिराय जी कृत पदों की परम्परागत संकलन पोथियों तथा सम्प्रदाय 
के प्रामारिणक ग्रन्थों से होता है ।* मीतल जी ने केवल 'रसिकदास” को छाप 
वाले पदों में हरिराय जी के परवर्ती गोपिकालंकार के पदों के मिश्रण की सम्भावना 


बताई है । 


मेरे विचार से गो० हरिराय बल्‍लभ-सम्प्रदाय के प्रतिष्ठित आचाय॑े थे | 
अतएव 'रसिकदास” की छाप से मिलने वाले सम्प्रदाय विषयक श्रधिकतर पदों के 
गोस्वामी हरिराय द्वारा विरचित होने की ही अधिक सम्भवना ज्ञात होती है । 
हरिराय के पद वल्‍्लभ-सम्प्रदाय में अत्यन्त लोकप्रिय हैं । साम्प्रदायिक उत्सवों 
पर उनके पद गाए जाते हैं | इनके अन्तगंत कृष्णुलीलाञों के स्फुट प्रसंगों को 
अभिव्यक्ति हुईं है | 


ब्रजवासीदास 


परिचय ; - ब्रजवासीदास वल्लभ-सम्प्रदाय के अनुयायी थे। इस सम्प्रदाय 
में दीक्षित होने के उल्लेख उनकी रचना “्रजविलाप! में प्राप्त हैं ।* इन्होंने 
'वल्लभ सम्प्रदायी मोहन गुसांई को अपता गुरु बताया है । 

रचनाएं :--ब्रजवासीदास की दो कृतियाँ ब्रजविलास और प्रबोधचन्द्रोदय 
नाटक प्राप्त हैं। इन रचनाग्रों में क्रजवासीदास के श्रनुवादक के व्यक्तित्व का 
परिचय मिलता है | प्रस्तुत श्रध्ययन में केवल ब्रजविलास को ही क्ृष्ण॒ुपरक 
होने के कारण सम्मिलित किया गया है । 


* हरिराय जी का पद साहित्य, भूमिका एृ० ८-६ 
* पुनि बल्‍लभ कुर्लाह मनाऊं, चरण कमल तिनके दिर नाऊँ | 
सन बच क्रम सों चित, श्री बल्‍लभ्चरण लबग्यों | 
द -मजबिलास, पृ० १० 


ब्रजविलाप्त :---यह संवत्‌ १८२७ को रचना है ।* ब्रजविलास में कृष्ण के 
मथुरा प्रवास तथा उद्धव के ब्रज झागमन तक की कथा प्रबन्धात्मक शली में 
वर्णित हुई है । कवि के आ्रात्मोल्लेख से ज्ञात होता है कि ब्रजविलास में ८८९. 
दोहों, इतने ही सोरंठों, १०१६ से श्रधिक चोपाइयों तथा १०६ छन्दों का 
प्रयोग हुमा है ।* ब्रजवासीदामप्त के उल्लेख से ज्ञात होता है कि ब्रजविलाप 
में उन्होंने सूरसागर की क्ृष्णुकथा का रूपान्तर किया है। “यामे कछुक 
बुद्धि नहि मेरी | उक्ति-युक्ति सब सूरहि केरी । किन्तु अनेक स्थलों पर 
उन्होंने भागवत से भी अपना सीधा सम्बन्ध स्थापित किया है, जिसका निर्देश 
आगे कृष्णकथा के विवेचन के शअ्रन्तगंत किया गया है। क्ृष्ण॒काध्य को 
परम्परा में प्रवन्धकार के रूप में ब्रजवासीदात का महत्त्ववृर्ण स्थान है । 


नागरीदास 


नागरीदास नासमधारी विविध कवि :--तागरोदास ताम साधुय भक्ति 
की श्रधिष्ठात्री वृन्दावनेश्वरी राधा के प्रति भक्तिभाव की प्रनन्यता का व्यंजक 
होने के कारण इतना लोक़प्रिय हुआ कि कृष्णभक्तों में नागरीदाप नाम रखने 
की एक परम्परा ही प्राप्त होती है। यद्यपि क्ृष्णगढ़ नरेश सावंतातिह उपनाम 
तागरीदास' के व्यक्तित्व और कृतित्व विषयक इतने तथ्य प्रकाश में आा चुके 
हैं कि उनके सम्बन्ध में भ्रम के लिए कोई स्थान नहीं है, तथापि नागरीदास 
नामधारी श्रन्य भक्त कवियों पर संक्षेप में विचार कर लेना उचित प्रतीत 
होता है | मध्ययुगीन कृष्णुभकत कवियों में इस नाम के चार भक्त कवियों का 
उल्लेख मिलता है। विवेच्य नागरीदास ने श्रपनी पद प्रबोध' (सं०- १८०५) 
नामक रचना में अपने पू्ववर्ती दो नागरीदास भक्त कवियों का संकेत किया 
है ।* इनमें से प्रथम राघावल्लभीय नागरीदास हैं और दूसरे हरिदातती 
सम्प्रदाय के आझ्राचाय तागरीदेव हैं, जो नागरीदास के नाम से श्रपेक्षाकृत अ्रधिक 
विख्यात हैं । 


* संबत शुभ पुराण सत जानों | तापर अभेर नक्षत्रन श्रानों || 


ह -बअ्रजबविलास, पृ० 
+. बरजविलास, प्ृ० ५२७ 


हे तुलसी सीरा साधव अरु उसे नागरीदास। 
आस करन नरसी, वन्दावव रुचि साधुरी सुखदास ॥ 


-पदप्रबोध माला, पंद सं० १ 
हि 


१०६ परवर्ती हिन्दी कृष्ण क्ति-काव्य 


नेही नागरीदस :---इनका समय विक्रम की सत्रहवीं शत्ताब्दी का मध्य 
भाग है। इन नागरीदास कृत राधाष्टक, सिद्धान्त दोहावली, पदावली और 
रस पदावली नामक चार रचनाएं प्राप्त हैं |* 


हरिदासी नागरोदास ;--हरिदासी सम्प्रदाय के टट्ठी-स्थान के श्रष्टाचार्यों 
की परम्परा में तीसरे आाचाय थे | इनका वास्तविक नाम नागरीदेव 
था तथा गब्ाविर्भाव काल संवत्‌ १६४५९ से १६७० था । ये विहारित 
देव (संवत्‌ १६३२-१६५९६) के शिष्य थे। नाभादास कृत भकक्‍्तमाल * और 
प्रवदास जी की भक्त नामावली* में भी इनका उल्लेख मिलता है | इनकी 
'्ागरीदास की बानी' और स्वामी हरिदास जी कौ मंगल” नामक दो 
रचनाएं प्राप्त होती हैं।* नागरीदास के पदों में 'नव॒ल नागरीदास” और 
नव नागरीदास” की छापों के सम्बन्ध में डॉँ० किशोरीलाल गुप्त का अनुमान 
है कि उन्होंने राधावल्‍लभी नेही नागरीदास से श्रपने नाम के पार्थक्य निदर्शन 
हेतु ऐसा किया है। 'नागर-सामुच्चय' में 'नवल नागरीदास” की छाप वाले पदों 
के सम्बन्ध में उन्होंने अनुमान किया है कि ये पद कदाचित नागरीदास के हैं।* 
दोनों कवियों की समसामयिकता से इस सम्भावना की पुष्टि तो श्रवष्य द्वोती 
है, परन्तु जब॒ तक “नागर-समुच्चय' का वज्ञानिक सम्पादव नहीं हो जाता तब 
तक इस सम्बन्ध में कुछ भी निशचयपुर्वक नहीं कहा जा सकता। 


नी 


राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त ओर साहित्य, पृ० ४७४६-७७ 
२ तिम्बार्क-साधुरी, छ० २६७ 
३ श्री नागरीदास भीज्यों हियो, कुंजविहारी सर गंभीर | 
अ्रनन्‍्य नपति श्री हरिदास कुल भयो धुरंधर धमंवीर ॥ 
-भक्‍तमाल सटीक 
3 कहा कहों रूदुल स्वभाव अलि, सरस नागरोदास | 
श्री बिहारी विहारिन को रुजस गायो हरि हुलास ॥| 
-भकक्‍तनामावली 
* जागरी प्रचारिणो सभा :: खोज रिपीर्ट, सन्‌ १६०५; 'सं० ३१, 
१६२३, सें० २६१, ४० 
: : 4 हरिश्रौध, पृ० ४३ और श्रप्रेल १६५८ 
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विप्र नागरीदात :--ये चरणादासी सम्प्रदाय के प्रवर्तक चरणदाप्त के 
शिष्य थे | इनका समय विक्रम की उन्तोयवों शताब्दी के मध्य सम्भावित है ।* 
विप्र नगरीदास के नाम से भागवत के भाषानुवाद का उल्लेख मिलता है।* 
ये राजगढ़ के राजा राव प्रतावर्सिह के दीवान छाजु के आश्वित थे तथा उन्हीं 
के लिए उन्होंने भागवत का अनुवाद किया था। चरणदाप के बावन प्रस्यात 
शिष्यों में विप्र तागरीदास का भी नामोल्लेख हुआ है ।* 


नागरीदास (सावंतसिह) : -- कृष्णागढ के संस्थापक नागरीदास के पृव॑ज 
कृष्णसह थे ! नागरीदास के पिता राजसिंह, पितामह मानसिह 
गौर प्रपितामह रूपसिह थे | नागरीदास का जन्म संबत्‌ १७५६ में 
हुआ था। किन्तु भ्रमवश शिवसिह* और ग्रियसन * ने इनका जन्म-सवत्‌ 
१६४८ बताया है। नागरीदास के पिता राजसिह का जन्म संवत्‌ १७३१ और 
उनका राज्यकाल संवत्‌ १७६३ से १८०५ तक मात्रा गया है। राजसिंह का 
प्रथम विवाह चतुर कुमारों से संवत्‌ १७५० में हुआ था। उनसे संवत्‌ १७५१ 
में सुखसिंह, संवत्‌ १७५३ में फरहासिह, संवत्‌ १७५६ में साव॑र्तातह और 
संवत्‌ १७६८ में बहादुर सिंह नाम के चार पुत्र उत्पन्त हुए। नागरोदास के 
सर्वप्रथम प्राप्त प्रन्थ भनोरथ मंजरी” का रचनाकाल संवत्‌ १७८० है |* 
अतएवं उनका जन्म संवत्‌ १७५६ मानना तकसंगत प्रतीत होता है । ब्रह्मचारी 


१ भारतीय साहित्य ; चरणदासी सम्प्रदाय का श्रज्ञात हिन्दो-साहित्य : 
सुनिकांत सागर, जनवरो १६९५६ 

२ ज्ञा० प्र० सभा : खोज रिपो्, सन्‌ १६१७ (सं० ११८ और 
१६२६ | सं० २४१) 

३ भारतीय साहित्य; चरणादासी सम्प्रदाय का श्रज्ञात हिन्दी साहित्य : 
सुनिकांत सागर, जनवरी १६५६ 

9 शिवसिह सरोज, छए० १७२ 

४ झाडरन वर्नाक्‍्युलर लिठरेचर श्राफ हिन्दुस्तान, पृ० ३३ 


दव संबत्‌ सत्तरा सौ अश्रसोी चौदह मंगलवार । 
प्रगठ सनोरथ संजरी वहि आस, अवतार | -सनोरथमसं जरी 


१०८ परवर्ता हिन्दी कृष्णभक्तति-काध्य 


बिहारीशरण *, मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या"*, रामचन्द्र शुक्लरे श्रादि 
ने नागरीदास का यही जन्स संवत्‌ मानता है | 

नागरीदास का विवाह २१ वर्ष की प्रवस्था में मनगढ़ के राजा यशवन्त- 
सिह की कन्या से संवत्‌ १७७७ में हुआ था। नागरोदास की वीरता श्रौर शौय॑ 
की अ्रनेक कथाएं प्राप्त होती हैं | संवत्‌ १७६६ में १० वर्ष की अ्रवस्था में इन्होंने 
अपने कृपाण के प्रहार से एक हाथी को पछाड़ दिया था। संबत्‌ १७६६ में 
१३ वर्ष की अल्प श्रायु में बंदी के हाड़ा जैतसिह को मारा था | संवत्‌ १७७४ 
में जब ये १८ वर्ष के थे तो इन्होंने भरतपुर के जाट राजा बदनसिह से थूणश 
की सत्ता दिल्‍ली के तत्कालीन शासक फरुखसियर के लिए प्राप्त की थी | संबत्‌ 
१७८६ में नागरीदास ने २० वर्ष की अवस्था में सिहु का शिकार किया था । 
संबत्‌ १७६३ में इनके कर न देने पर मराठा सरदार भल्लाराव से इनका युद्ध 
हुआ था । 

महाराजा राजसिंह की शृत्यु के अनन्तर सावंतर्सिह को किशनगढ़ का 
राज्य प्राप्त करने में संघर्ष करना पढ़ा। पिता के देहावसान के समय इनके 
ज्येष्ठ भ्राता सुखर्सिह ने राज्य-लिप्सा त्याग कर साधु वृत्ति ग्रहण कर ली, 
दूसरे भाई फतेहसिह का देहान्त पिता के जीवन-काल में ही हो गया था । 
श्रतः किशनगढ़ राज्य के वास्तविक श्रधिकारी सावंतापह ही ठहरते थे । राज- 
सिंह की मत्यु के समय सावंतर्सिह सपरिवार दिल्‍ली में थे | इनकी प्रेरणा से 
तत्कालीन मुगल शासक पअ्रहमदशाह ने इन्हें राज्य का उत्तराधिकारी घोषित कर 
दिया। किन्तु सावंतसिह के किशनगढ़ पहुँचने के पूर्व ही इनका छोटा भाई बहादुर 
सिंह अपने को किशनगढ़ का शासक घोषित कर चुका था। सावंतर्सिह को राज्य 
पर अधिकार करने के लिए भीषण संघर्ष करना पड़ा । फिर भी उन्हें सफलता 
नहीं मिली । इस काल में मरहठों से सहायता प्राप्त करते के उद्देश्य से दक्षिण 
जाते समय इन्होंने कुछ समय के लिए वन्दावनवास किया | वृन्दावन में हरिदास 
नाम के किसी वेष्णव के परामश पर वे भगवत्‌-भक्ति की शोर उन्मुख हुए । 
सावंतसिह तो बृन्दावन में ही रुक गए तथा श्पने पुत्र सरदारसिह को कुछ सेना 
के साथ बहादुर सिह से संघ के लिए भेजा । श्रन्ततः सरदारासह को आधा राज्य 


* निम्बार्क-माधुरी, ४० ६१४ 

* एशटीक्वेरी श्राव दि पोएट नागरीदास-रायल एशियादिक सोसाइटी 
जनल 

* हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३४६ 
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मिल गया । सागरीदास ने वृन्दावन से आकर अभ्राश्विन सुदी १० सवंत्‌ १८१४ के 
दिन सरदारसिह का राज्याभिषेक किया ।* इसके उपरान्त वे पुनः वृन्दावन 
चले आए और राघा-कृष्ण की उपासना में लीन रहने लगे। उन्होंने श्रपता नाम 
बदल कर नागरीदास रख लिया। 
ऐसा प्रसिद्ध है कि एक बार वृन्दावन से कृष्णगढ़ आते हुए एक दिन के 
लिए नागरीदास जयपुर में ठहरे थे | उस समय के जयपुर नरेश सवाई माधोसिह 
इनसे मिलने श्राए और उन्होंने बहुत से प्रश्न पूछे । भक्तनिष्ठ नागरीदास 
ने उनके प्रदनों का उत्तर प्रस्तुत सबया में दिया ३-- 
जाति के हैं हम तो ब्रजवासी जू ना रही औरहु जाति की बाधा | 
देश है घोष ने चाहत मोख को तोरथ श्रो जस्ुुना सुख साधा || 
संतन को संत-संग श्राजीविका कुंजविहार श्रहार श्रगाघा । 
ना|गर के कुलदव गोवर्धन मोहन मंत्र श्ररु इृष्ट हैं राधा।"* 


नागरीदास का किशनगढ़ राज्य से सम्बन्ध तो अंत तक बना रहा, किन्तु 
ब्रजभुमि के प्रति श्रनन्य निष्ठा होने के कारण वे झाजन्म वहीं के होकर रहे। 
मशी देवीप्रशाद ने नागरीदास के सवंत्‌ १८१८ में अन्तिम बार किशन- 
गढ़ आने का उल्लेख किया है, किन्तु यहाँ उत्का मन नहीं लगा और पुनः 
प्राजीवन ब्रजवास के उद्देश्य से लौट गए । 

वृन्दावन में नागरीदास के साथ उनकी उपपत्ती बनीठनी जी भी रहती 


कक" 


थीं। उनके पद 'रसिकविहारी” को छाप से मिलते हैं। नागरीदास का व्यक्तित्व 
भ्रत्यन्त उदार और प्रभावशालों था। उनके आश्रय में बहुत से कवि रहते थे, 
जिनमें वल्‍्लभ जी, हरिचरणदास, हीरालाल, मनीराम, पत्मनालाल और विजय- 
राम के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। रससिद्ध कवि घनाननद नागरीदास के 
परम मित्रों में से थे | 

नगरीदास का देहावसान संवत्‌ १८२१ में बृन्दावत स्थित किशनगढ़ 
राज्य की कुछ्ज में हुआ । यहेँ स्थान आजकल नागर-कंज के नाम से 
विख्यात है | 

सम्प्रदाय विषयक विवाद :--नागरीदास वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित थे | 
परन्तु निम्बाक-सम्प्रदाय के समर्थक उन्हें अपनी गद्टी का दीक्षित शिष्य बताते 





+ राजरसनाम्इत, प्ृ० ५७ 
* तनिम्बाके-साधुरी, छ० ६२० 
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हैं | उनके सम्प्रदाय के प्रइन को लेकर दोनों में काफी विवाद रहा है 
विषय में क्रिसी निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचने के पूर्व दोनों पक्षों द्वारा दिए 
गए तथ्यों से अश्रवगत हो लेना श्रावश्यक है | 

वललभ-सम्प्रदाय के पक्ष का विवेचन :--हिंन्दी साहित्य के इतिहासकारों 
तथा नागरीदास की जीवनी और क्ृतियों के अधिकांश अ्रध्येताओं ने उन्हें 
वल्‍लभ सम्प्रदायानुयायी बताया है। नागर-समुच्चय की भूमिका में श्री राधा- 
कृष्णदास ने उन्हें वल्लभ-कुल से सम्बद्ध माना है ।* राधाकृष्णुदास के कथन 
का आधार क्ृष्णगढ़ राज्य के इतिहास लेखक कवीश्वर जयलाल का उल्लेख 
है। ये राधाक्ृष्णादास के समसामयिक एवं तागर समुच्चय के संशोधक थे । 
इनके भ्रनुसार क्ृष्ण|गढ़ के संस्थापक महाराज कृष्ण सिह अपने मामा और वल्लभा- 
चाय जी की शिष्य परम्परा के नरवरगढ़ नरेश महाराज आसाकरण सिंह 
कछवाहा के सहयोग से वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित हुए थे | पं० रामचन्द्र शुक्ल 
ने इस विषय में केवल इतना ही लिखा है कि, बुन्दावत में उस समय वह्लभा- 
चाय को पाँचवीं पीढ़ी थी । वियोगी हरि ने नागरीदास के सम्प्रदाय की 
चर्चा करते हुए लिखा है कि “नागरीदास वल्लभ-कुल के गोस्वामी रख- 
छोड़ जी के शिष्य थे ।' रणछोड़ जी वल्लाचार्य की पाँचवीं पीढ़ी में आ्राते हैं | 
श्री भ्राचायं जी के पुत्र गोस्वामी विट्ठल जी, तिनके श्री गिरधर जी टीकेत, 
तिनके श्री गोपीनाथ जी और तिनके रणछोड़ जी थे। यह गद्दी कोटा की हैं । 
नागरीदास के सेव्य ठाकुर श्री कल्याणराय जी थे, पर बाहर साथ में श्री नृत्य- 
गोपाल का स्वरूप रखते थे | श्राज भी क्ृष्णगढ़ में श्री कल्याणराय और श्री 
नृत्यगोपाल के विग्रह विराजमान हैं। नागरीदास का भक्तिभाव श्राज भी वहाँ 
कछ-कुछ भलकता है” ।* 'नागरीदास के विशेषज्ञ डॉ० फेयाजश्रली ने भी 
उनके सम्प्रदाय का विवेचन करते हुए उन्हें परम पृष्टिमार्गीय बताया न्ड 
वृन्दावन के नागर-कुछ्ज में स्थित नागरीदास की समाधि पर अ्रंकित लेख से 
उनका वल्लभ सम्प्रदायानुयायी होना सिद्ध होता है ।* 
* लागर-समुच्चय, भूसिका, ए० ११ 
९ हनदी साहित्य का इतिहास, एृ० ३४७ 
३ व्रजमाधरीसार, प्ृ० १८७ 
४ भक्तप्रव॒र नागरीदास;: उनके काव्य विकास से सम्बन्धित प्रभावों श्रो र 

प्रतिक्रियाओं का एक श्रध्ययन (अश्रप्रकाशित ), ४० ११६ 


४ श्री राधाकृष्ण गोवर्धनधारी । वन्दावन यसुना तठ चारी । 
ललितादिक वलल्‍लभ विठलेश | मोहन करो कृपा शावंस || 


क्रविश्रोर काव्य १११५ 


नागरीदास के आत्मोल्लेखों में उनका वल्लभ-पम्प्रदाय तथा उसके आचायों 
के प्रति अ्नन्य भाव पअभिव्यक्त हुआ है । महाप्रश्चु वल्लभाचाय और गोस्वामी 
विट्ठलदास की स्तुति में उनके द्वारा रचे गये बधाई के पद मिलते हैं। इस 
प्रकार के कुछ अंश नीचे उद्धत किए जा रहे हैं :-- 
१-नागरीदास न और कुछ त्रिविध ताप सीतल करन ।॥ 
परहित बल्‍लस पदन तिहि सरन मंत्र की हों सरन ।। 
-उत्सव माला, पद सं० २३१ 
२-घधन श्री बललभ विदित घन्य धनि कुंवर बिभूषन । 
बिटुठलेस सुत सात धन्य हरि श्रंस बंस घन ॥। 
-बराग्यवल्ली! छप्पय २ 
३-श्री बलल्‍्लभकुल थंदों | करि ध्यान परम श्रनन्दों । 
-ब्रजलीला, पद सं० १ 
४-वेइह नन्‍द बलल्‍लभ सुत भए हैं प्रगति बल्‍लभ, 
गृह सोमित दुज कुल ललाम धाम ब्रजविहारी || 


है 44 >< हर 
वई दास नागर के प्रेरक सन सु बोई, 


विट्ठलेस बेइ गोवद्धंन घारी ॥ । 
-पद सागर, पद सं० ७ 
निम्बाक-सम्प्रदाय के पक्ष का विवेचन :--नागरोदास को निम्बाक 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध करने का स्ंप्रथम प्रयास ब्रह्मचारी विहारीशरण ने किया। 
उनके अनुसार नागरीदास ने बाल्यावस्था में भले हो वल्लभ-प्रम्प्रदाय में दीक्षा 
ली हो, किन्तु बृन्दावन प्रवास की कामना के उदय होने पर वे निम्बार्क 


दोष :--- क्‍ 

सुत को दे युवराजपद श्राप वन्दावन शआ्लाये । 

रूपनगर पति भक्ति वनन्‍्द बहु लाड़ लड़ाये । 

सुूरवोर गंभीर रसिक रिभवार श्रमानों। 

सन्‍्त चरनामृत नेत्र उदधि लो गाव बानो। 

नागरीदास विदित सौ कृपा टार नागर ढरिय । 

सावंत सिह नूप कलि विष सत त्रता विधि श्राचरिय ।। 
“नागरकुन्ज वन्दावन के प्रकीर्ण लेख की प्रतिलिपि 
इसमें चौपाई के प्रथम चार चरण नागर समुच्चय में “महाप्रभु ज्‌ को 
उत्सव के अन्तगंत रचित पद सं० १ से उद्धत हैं। श्रतएवं इन पंक्तियों को 

नागरीदास का श्रात्मोल्लेख कहा जायगा । 





११२ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


सम्प्रदाय की सलेमाबाद की' गद्दी के आचारय॑ गोविन्ददेव के शिष्य हो गये । 
इसके उपरान्त ब्रजवल्लभशरणा वेदान्ताचायें! और डॉ० नारायरणदत्त शर्मा ने 
नागरीदास को निम्बारककीय सिद्ध करने के प्रयोजन से बाह्य साक्ष्य पर आधारित 
निम्नलिखित तक प्रस्तत किए हैं :-- | 
१--नागरीदास के पूव॑जों और समसामयिकों में से किसी के वल्लभ- 
सम्प्रदाय के अनुयायी होने का प्रमाण नहीं मिलता । उनके पिता 
राजसिंह और माता दोनों ही निम्बाकं-सम्प्रदाय में दीक्षित थे | 
२--निम्बाकं-सम्प्रदाय के आचायों के किशनगढ़ राज्य से बढ़ते हुए सम्बन्ध 
से वह्लभ-सम्प्रदाय के गोस्वामियों को ईर्ष्या हुई। अ्रतएव उन्होंने 
गुप्तचरों से काम लेना प्रारम्भ कर दिया। ऐसे गुप्तचरों का उल्लेख 
कवीश्वर जयलाल ने किया है। इसी ईर्ष्ष के कारण किह्नगढ़ 
राज्य में संबत्‌ १७६७-९८ के विवरण के श्रन्तगंत अ्रग्रिम उल्लेख 
ने किसी प्रकार स्थान प्राप्त कर लिया ३-- 


“थ्रो जी गोसाई जी श्री रणछोड़लाल जी श्री साहिबा का दिखा 
गुरु नाव सुनायों |” 


इस उल्लेख से स्पष्ट नहीं होता कि किसको मंत्र उपदिष्ट कर बलल्‍लभ- 
सम्प्रदाय में दीक्षित किया गया ! यदि राजसिह अथवा नागरीदास को उस 
समय मन्त्र उपदिष्ट किया गया होता तो सुन्दर कुंवरि को केवल पाँच वर्ष 
की अवस्था में वृन्दावनदेव से दीक्षा दिलाने की क्‍या श्रावश्यकता थी ! 
३--नागर-समुच्चय के एक पद के प्रथम चरण “श्री बल्लभकुल बंदों में 
“बल्लभ” दाब्द बललव'” का प्रक्षिप्त रूप है। नागर-समुच्चय की 
किशनगढ़ के सरस्वती भवन की प्रति में 'बललव” शब्द ही प्रयुक्त 


हुआ है । 
४-- किशनगढ़ राज्य की पुरातत्त्व सामग्री में नागरीदास के नाम की 


तीन मुद्राएँ मिलती हैं| इनमें से प्रथम मुद्रा (संवत्‌ १७८५) पर 
प्रकोर् शब्दावली इस प्रकार है :-- 

श्री मोहन पादाब्ज, भुजु भक्ति स्ततः शुभा: । 

राजसिह कुमारस्य, सामन्‍्त सिहस्य सुद्विका ॥। 


१ सर्वेत्वर, वर्ष ३ श्रंक १ और २, ब्रजवल्लभशरण का नागरीदास 
विषयक लेख 
२ निम्वार्क-सम्प्रदाय के हिन्दी कवि (अप्रकाशित ), पु० ४२ 


कवि और काध्प ११३. 


दूसरी मुद्रिका पर अंकित ब्रजभाषा दब्दावली उनके वल्लभ-कुल में दीक्षित 
होने का संकेत करती है :--- 

श्री सगेद्र धर नागर नायक। निज वहलभ कुल पुष्टि प्रदायक । 

तस्य कृपा ब्रजधास उपासी। सावंतेस. वन्दावनवासी || 


तीसरी मुद्रा नागरीदास के सम्प्रदाय की बोधक न होकर उनके मुगल 

शासक बहादुरशाह से घनिष्ट सम्बन्ध की प्रतीक है | 

ब्रजवल्लभशरण ने इन तीनों में से केवल प्रथम मुद्रा को प्रामाणिक 

माना है, क्योंकि तत्कालीन लेखों में इसका ग्रयोग किया गया है। शेष दो को 
उन्होंने अग्रामारिक माना है। अतएवं प्रथम सुद्रा के आधार पर निम्बाको 
मतानुयायी मोहनदास नागरीदास के गुरु सिद्ध होते हैं । 

५नागर-समुच्चय में प्रकाशित नागरीदास के चित्र में अंकित तिलक 
इन्हें इसी सम्प्रदाय का सिद्ध करता है। 

वस्तुत: नागरीदास की क्ृतियों के अन्तःसाक्ष्य और किशनगढ़ राज्य की 

सामग्री से प्राप्त सूचनाप्नों में परस्पर विरोध इस विवाद के मूल कारण हैं। 
नागरीदास को निम्बाकोय सिद्ध करने के उपर्यक्त समस्त तके साहित्येत्तर बाह्य 
साक्ष्यों पर आ्राधारित हैं। श्रतएवं उनकी प्रामाशिकता तर्क से परे नहीं कही 
जा सकती | 

मेरे विचार से निम्नलिखित कारणों से नागरीदास को वल्लभ सम्प्रदाया- 

नुयायी मानना उचित प्रतीत होता है :-- 

(१, नागरीदास का वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षा लेना उनकी स्वतन्त्र मनोवृत्ति 
का प्रतीक है। नागरीदास की रचनाझरों में उनके व्यक्तित्व की 
स्वच्छन्दता अ्भिव्यक्त हुई है तथा उनकी अनुभूति का विस्तार अनेक 
रूपों में देखा जा सकता है | 

(२) नागरीदास कृत 'बल्लभ कुल वंदों वाले पद* में यविष्बल्लभ! को 
“बल्लव' का प्रक्षिप्त रूप मान भी लें, तो भी बल्लब” शब्द के श्रथ॑ 
“गोप' से उनके वल्लभ सम्प्रदायानुयायी होने के तथ्य की व्यंजना 
होती है| सख्य (गोप) भाव की भक्ति केवल वललभ-सम्प्रदाय की ही 
विशेषता है। नागर-प्रमुच्चय में सखाभाव के पद उनके वहलभ 
सम्प्रदादातुवायी होने के तथ्य की पुष्टि करते हैं । 


चक्की 





* अहाप्रभु जू कौ उत्सब, पद सं० १ 
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(३) ब्रजबल्लभशरण ने नागरीदास के नाम को जिन मुद्राश्नों का 
उल्लेख किया है, उनमें से नागरीदास के वल्लभ-सम्प्रदाय 
से सम्बन्ध को द्योत्तक मुद्रा को तत्कालीन लेखों में प्रयुक्त 
न होंने के कारण अप्रामाणिक माना है, जो उचित नहीं प्रतीत 
होता | इस मुद्रा पर अंकित पंक्तियाँ नागर-समुच्चय के प्रस्तुत पद से 
उद्धत की गयी हैं :-- 
श्री राघा गोवर्द्धन धारी। व॒ुन्दावन यस्ुुना तठ चारी। 
ललितादिक बल्‍लभ बिटुलेस। सो सन करो कृपा आावेस || 
श्री नगेन्द्र धर नागर नायक | जिन बल्‍लभ रस पुष्ठठ प्रदायक | 
तस्य कृपा ब्रह भक्त उपासी | सावंतेस वन्दावत वासी |॥' 


(४) जिस मुद्रा को ब्रजवल्मभशरण ने प्रामाणिक माना है, उसमें 
प्रयुक्त 'मोहन” शब्द को गुरु की अपेक्षा क्ृष्णवाचक्र मानता अधिक 
समीचीन प्रतीत होता है। निम्बा्कीय आचारयों की परम्परा में 
भोहनदेव” नाम के किसी आ्राचाययं का उल्लेख नहीं मिलता । पर उक्त 
नाम के किसी सामान्य निम्ब्रार्कीय साधु से नागरीदास के दीक्षा लेने 
की कल्पना भी असंगत ही होगी । 

(५) नागर-समुच्चय में संग्रहीत वल्लभ-सम्प्रदाय के भ्रवेक पदकारों के पदों 
में उनके बल्लभ-सम्प्रदायी होने के तथ्य की पुष्टि होती है। यदि 
नागरीदास निम्बाक-सम्प्रदाय में दीक्षित होते, तो नागर-समुच्चय में 
निम्बार्कीय पदकारों के पदों को प्रचुर संख्या में स्थान मिलता । 

रचनाकारों के आात्मोल्लेखों की प्रामाणिकता स्वयं सिद्ध होती है। 

प्रतएव साहित्येत्तर बाह्य साक्ष्य की सामग्री की अपेक्षा नागरीदास के सम्प्रदाय 


१९ भारतेनु ने भी उत्तरार्ट भक्तमाल सें नागरीदास को वल्‍लभ-सम्प्रदायी 
मानते हुए लिखा है ;-- 
'बल्लभ परथहि हढ़ाइ कृष्णगढ़ राजहि छोड़यों | 
धन जन मान कुटुप्बहि बाधक लखि झशुख सोड़यो ।। 


८ ज्् 2५ 
करि कुटी श्मन रेती बसत संपद सक्ति कुबेर भे | 


हरि-प्रम-माल रस जाल के नागरीदास सुमेर भे || 
-उत्तराद्ध भकक्‍तमाल, छुन्द १८५ 
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विषयक श्रात्मोल्लेखों के श्राधार पर उन्हें वल्लभ-सम्प्रदायी मानना उचित 
प्रतीत होता है | 

रचनाएँ :--तागरीदाप की समस्त रचनाग्नों का संग्रह 'तागर-समुच्चय ; 
के नाम से संवत्‌ १९५५ [सन्‌ १८६८ ई०] में ज्ञानसागर प्रेस, काशी से 
प्रकाशित हुआ था| नागर-समुच्चय का वर्तमान रूप निर्धारित करने का श्रेय 
क्ृष्णगढ़ दरबार के कवि बदृन्द के बंशन कवीश्वर जयलाल को है। 
इस रचना में नागरीदास की प्रेयसली बनीठनी तथा सूरदास, ननन्‍्ददास आदि 
अनेक भक्त पदकारों के भी पद संग्रहीत हैं। इसलिए वर्तमान नागर-समुच्चय 
को नागरीदास का कतित्व न कह कर एक संकलन ही मानता उचित होगा । 
'नागर-समुच्चय” में संग्रहीत नागरीदास की अधिकांश रचनाएं नागरी 
प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्टों में निदिष्ट हैं।* नागरीदास की रचनाझ्रों की 
विविध प्रतियों के आ्राघार पर उनके वेज्ञानिक सम्पादन की झावश्यकता है। 
यह कार्य अरब नागरी प्रचारिणी सभा, काशी के द्वारा सम्पन्न हो गया है, परन्तु 
यह सम्पादन पुरणंतया वेज्ञानिक नहीं कहा जा सकता ।* 

नागर-समुच्चय तीन खण्डों में विभाजित है :-- 

क- वेराग्य सागर ख-ख्यूंगार सागर ग-- पद सागर 

इत तीन खण्डों में संकलित रचनाग्रों की सुची इस प्रकार है :--- 

वे राग्य सागार ;--- 


१-भक्तिमग दीपिका ६-अरिलल पचीसी ११-मनोरथ मंजरो 

२-देहदसा ७-छूटक पद १२-पद प्रबोधमाला 

३-व राग्यवटी ८-छूटक दोहा १३-जुगल भक्ति विनोद 

४-रसिक रलावली €-ती र्थाचन्द १४-भक्तिसागर और 

५-व राग्यवल्ली १०-रामचरित्र माला १५-श्रीमद्भागवत 
पारायणु विधि 
प्रकार 





“ज्ागरी प्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट १६०१ सं० ११२ से १३१ 
तक को रचनाएं, १६०६ सं० श्&८, १६१२ सं० ११८, १६२१२ 
स॑ ६६, १६२३ सं० २६० द 

* श्री कूज वन्दावन से सी 'नागरीदास को वाणी” क्षोर्षक ग्रन्थ प्रकाशित 
हुआ है ! 
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शुंगार सागर ;-.. 


१-ब्रज लीला २२-इश्क चमन ३७-गोवर्धनधारन के 
२-गोपी-प्रेम प्रकाश २३-छूटक दोहा कवित्त 
३-पद प्रसंग माला मजलिस-मन्डन ३८-होरी के कवित्त 
४-बज घैकंठ तुला. २४--रास श्रनुक्रम के ३६-फाग खेलन समै 
५-भोर लीला दोहे अनुक्रम 
६-ब्रज सार २५-अश्ररिल्लाष्टक ४०-वर्संत बन के 
७-बिहार चन्द्रिका २६-सदा की मांक कवित्त 
ठ-प्रात रसमंजरी २७-वर्षा ऋतु की मांक ४१-फाग विहार 
६-भोजनानंद अष्टक २८-होरी की मांझ ४२-फाग' गोकुलाष्टक 
१०-जुगल रस माधुरी २६-शरद की मां ४३--हडोरा के कवित्त 
१ १-फूल विलास ३०-श्रीठाकुर, जी के ४४-वर्षा के कवित्त 
१२-गोधन शभ्रागम जन्मोत्तत के ४५-छूटक कवित्त 
१३-दोहानानंद अष्टक कवित्त ४६-बन विनोद 
१४-लगनाष्टक ३१-श्री ठकुरानी जी के ४७-सुजानानन्द 
१५-फाग विलास जन्मोत्सव के कवित्त ४८-बराल विनोद 
१६-प्रीष्म विहार ३२-सांभी के कवित्त ४६-रास शभ्रनुक्रम के 
१७-पावन पचीसी ३३-सांभी फूल बीननि कवित्त 
१८-गोपी वन विलास समैं संवाद अनुक्रम ५०-निकुंज विलास 
१६-रास रसलता ३४-रास के कवित्त शभौर 
२०-नेत रूप रस ३५-चाँदनी के कवित्त ५१-गोविन्द परचई 
२१-सीत सार ३६-दिवारी के कवित्त 
पद सागर ;--- 


१-वन जन प्रशंता २-पद-मुक्तावली ३-उत्सव-माला 

वराग्य सागर, शुगार सागर और पद सागर की उपयुक्त ६६ रचनाम्रों 
के अतिरिक्त नागरीदास-क्ृत निम्भलिखित ६ रचनाएं और बताई जाती हैं :-- 

१-नखशिख २-शिखनख ३-परचरियाँ ४-रेखता ५-बैन-विलास 
७-गुप्तरस प्रकाश । 

इनमें बेन विलास” और “गुत्तरस प्रकाश” श्रप्राप्य हैं। नागरीदास 
की ये रचनाएं स्वतंत्र काध्यग्रन्थ ने होकर उनमें वर्णित विविध प्रसंगों के 
शोष॑क मात्र हैं। सभी कृतियों में रचनाकाल का निर्देश न होने के कारण 


कवि और काव्य ११७ 


उनका रचनाक्रम नहीं निर्धारित किया जा सका है। जिन रचनाग्रों में रचना- 
काल निर्दिष्ट है उनकी सूची प्रस्तुत की जा रही है ;-- 

१-गोपी प्रेम प्रकाश (संवत्‌१८००) . €६-भक्ति सार (सं० १७६६) 
२-ब्रजसार (सं० १७६६) १०-रसिक्क रत्नावली (सं० १७८२) 
३-विहार चंद्रिका (सं० १७८८). ११-कलि वराग्य वल्लरी (सं०१७६५) 
४-भक्तिमग-दीपिका (सं० १६०२)  १२-पारायरा विधि प्रकाश (सं०१७६६) 


५-तीर्थाननद (सं० १८१०) १३-जुगल भक्ति विनोद (सं० १८०८) 
६-फाग विहार (सं०१८०८) १४-मनोरथ मंजरी (सं० १७८०) 
७-वन विनोद (सं० १८०६) १४-निक्‌ज विलास (सं० १७६४) 
८-सुजानानन्द (सं० १८१०) १६-वन जन प्रद्वंसक (सं० १८१६) 


निरदिष्ट रचनाकाल के अनुसार 'मनोरथ मंजरी' (सं० १७८०) नागरीदास 
जी की सर्वंप्रथम तथा 'वनजन प्रशंसक” (सं० १८१६) श्रन्तिम रचना 
सिद्ध होती है | इस प्रकार नागरीदास का रचताकाल सं० १७८० से १८१६ 
तक निश्चित होता है। 

नागरीदास की रचनाओं में कृष्णुलीला के परम्परागत प्रसंगों की हो 
ग्रभिव्यक्ति हुई है, किन्तु भाषा और शेली की दृष्टि से इन्होंने क्ृष्ण-काव्य की 
परम्परा में नवीन प्रयोग किये। ब्रजभाषा के साथ ही नागरीदास ने खड़ी- 
बोली में भी काव्य रचना की तथा कहीं-कहीं प्रेमाभिव्यक्ति में सुफी प्रेम-भावना 
एवं फ़ारसी उपमानों का भी श्राधार लिया है | परम्परा-संवहन के साथ कृष्णा 
काव्य की परम्परा में नवीन प्रयोगों की दृष्टि से उनका महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। 


भारतेन्दू हरिद्चन्द्र 
भारतेन्दु संवत्‌ १६०७ से संवत्‌ १९४१ तक जीवित रहे । भारतेन्दु ने 
महाप्रश्नु वल्लभाचाय और गोस्वामी विदठलनाथ की स्तुति में अनेक पदों की 
रचना की है* जिससे वे वल्लभ-सम्प्रदायी सिद्ध होते हैं । 


६ क्-कहु रे बल्‍लभ राजकुमार | 
दोन उधारन झारति नासन प्रगट कृष्ण पथ्रवतार ||४८॥।|। 
जो पौ बल्‍लभ सुततहि न जान्यों | 


श्र श् भर 
हरोचन्द श्री बिद्ठल बिन सब जगह भूठ कर सानन्‍यो ४९) 


-प्रेम प्रलाप 
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रचनाएँ :-- भारतेन्दु की काव्य-कृतियाँ श्री ब्रजरत्नदास द्वारा सम्पादित 
भारतेन्दु-प्रन्यावली, भाग २ में संग्रहीत हैं। प्रस्तुत विवेचन में केवल, उनकी 
कृष्णापरक कृतियों को ही सम्मिलित किया जा रहा है। भारतेन्दु की क्ृष्णुपरक 
रचनाओ्रों को तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है--क-सिद्धात्त और 
स्तोत्र-ग्रन्थ, ख-कृष्ण लीलापरक रचनाएँ और ग-भक्तचरित | 

(क) सिद्धाग्त और स्तोत्र-ग्रन्थ :-- इस वर्गं में भक्त सर्वस्व, वेशाख 
महात्म्य, प्रेमसरोवर, प्रातः स्मरण मंगलपाठ, श्री सर्वोत्तम स्तोत्र, निवेदन 
पंचक, प्रातः स्मरणस्तोत, श्रीनाथ स्तुति, स्वरूपचिन्तन, श्रपवर्मंदाष्टक, अप- 
वर्ग पंचक और पुरुषोत्तम पंचक नामक क्ृतियाँ आती हैं। इन रचनाग्रों में 
साम्प्रदायिक सिद्धान्त एवं स्तुति कथन की प्रवृत्ति पल्‍लवित हुई है । 

(ख) कृष्ण लीलापरक :--इस वर्ग में प्रेममालिका, प्रेम सरोवर, प्रेमाश्ु- 
वर्णात, प्रेममाधुरी, प्रेम तरंग, प्रेम प्रलाप, गीत गोविन्दानन्द, सतभई श्वज्ञार, 
होली, मधु-मुकुल, रागसंग्रह, वर्षा विनोद, प्रेम फुलवारी, कृष्णचरित, देवी 
छद्मलीला, तन्मयलीला, दावलोला, रानी छद्मलोला, वेशुगीत, मानलीला, 
फूल बुभोवल भौर स्फुट कवित्त नामक रचनाए श्राती हैं | 

प्रेम मालिका :---(संवत्‌ १९२८)-इसमें १०० पदों में राधाकृष्ण के रूप, 
सौन्दर्य और लीलाश्ों का चित्रणु किया गया है। 

' क्ातिक स्नान :--(संवत्‌ १६२६)-२५ पदों की इस रचना में ब्रज की 
दीपावली का वर्णान किया गया है। 





दशेष ;--- 
ख-मंगल बल्‍लभ नाम जगत उधरयो जेहि गाए। 


विष्ण॒स्वासि पथ परम सहामंगल दरसाएं ||१०॥ 
नाम आनंदनिधि बललभाधीश को विद्ठलेश्वर प्रकट करि दिखायो।|२७॥। 


-प्रातःस्मरश संगल पाठ । 


>< पट 2 
श्री बललभ सुमिरो अरु श्रोगोपीताथ पियारे | 
श्री बिदठल पुरुषोत्तम जगहित नर वपु धारे | 
ञ्द श्र ज 
श्री बल्‍लभकुल को ध्यान सन कबहूँ नाँहि बिसारिएं। 
-प्रातःस्सरण स्तोत्र, पद सं० ११ 


काोव आर कावप ९६ 


प्रमाश्न वर्णन :--(संवत्‌ १६३०)-४५ पदों और छंदों की इस कृति 
में राधाक्ृष्ण के वर्षा ऋतु में हिडोला कूलने का वरान किया गया है । 

प्रेम साधरी :--(संवत्‌ १६३२)-इस रचना में १३१ पदों में क्ृष्ण के 
मथुरा प्रयाण से गोपियों को जो विरहानुमृति हुई थी उसका वर्णन प्रस्तुत 
करना रचना का प्रतिपाद्य है । 

प्रेम तरंग :-- (संवत्‌ १९३४)-प<, छन्द, रेखता, गज़ल झ्रादि शैलियों 
में रची गई इस रचना के अन्तर्गत राधा श्ौर गोपियों का कृष्ण-वियोग 
वर्णित हुम्ना है | 

प्रस प्रलाप :--(संवत्‌ १६३४)-७६ पदों और छन्‍्दों की इस रचना में 
आत्मपरक शली में राधाकृष्ण और वल्लभ-सम्प्रदाय के आचार्यों के प्रति प्रेम 
भाव वशित हुआ है । 

गीतगोविन्दानन्द :-- (संवत्‌ १६९३५)-यह रचना जयदेव के गीतगोविन्द 
का अनुवाद है ! 

सतसई सिगार :--(संवत्‌ १९३५)-बिहारी के भक्ति और शझूंगार विषयक 
८५ दोहों की टीका है। 

होली ;---(सं० १६३५)-७६ पदों की इस रचना में राधाकृष्णु की फाग- 
क्रीड़ा का वर्णन हुआ है । 

मध सुकुल :---(सं ० १६३७)-इस रचना में ८१ दोहों में राधा-कृष्ण की 
फाग-क्रीड़ा का चित्रण किया गया है। 

ग संग्रह :--([सं० १६३७)-विविध राग-रागनियों में रचित १३१ पदों 
के अ्रन्तगंत राधाकृष्ण की प्रेम-क्रीडाशों और वल्लभ सम्प्रदायी श्राचार्यों का 
माहात्म्य वरणित हुआा है । 

वर्षा विनो३ :--(सं ० १६९३७)-इस रचना में १३० पदों श्रौर लोकगीतों 
के अन्तगंत वर्षाऋतु का उल्लास तथा राधा और गोपियों का कृष्ण वियोग 
वर्णित है । 

विनय प्रेम पचासा :--(सं० १६३८)-५० पदों और गज़लों की इस 
रचना में कवि की राधाकृष्ण के प्रति दैन्यानुभूति श्रभिव्यक्त हुई है | 

प्रेस फुलवारी :-- (सं० १६४०)-इस रचना में ६३ पदों के अन्तगंत राधा- 
कृष्ण के प्रति प्रेमानुभूति वर्णित हुई है। 

कृष्णचरित :--(सं ० १६४०)-इस रचना में कुल ५१ पद हैं जिनके. 
अ्न्तगंत राधाक्ृष्ण की प्रेम-लीलाशों का वरणुंंन हुआ है । 


१२० प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


देवों छद॒स लोला ; -(सं० १६३०)-शअ्रदारह पदों की इस रचना में राधा 
का सखियों सहित देवी का छद्मयवेश धारण करना वशित हुआझा है । 


तनन्‍्सय लीजा :--(सं० १६३ ०)-कैवल ७ पदों को इस रखना में राधा- 
कृष्ण के परस्पर अनुराग का चित्रण हुआ है | 

दान लीला :-- (सं० १६३०)-यह वस्तुतः एक लम्बा पद है, जिसमें दान 
लीला की घटना वर्णित हुईं है । | 

रानी छुट़म लीला :--इस वर्णतात्मक रचना में राधा का गोवियों 
सहित रानी का छद्मवेश घारण करना वर्शित है । 


बेणु गीत : - (सं० १६३४)-इसमें मुरली विषयक १५ पद संकलित हैं | 


समान लीला फूल बक्तोवल :-- सं० १९३६)-एक पहेली के माध्यम से 
राघा के मान धारण करने का ३१ दोहों में वर्णन हुआ है | 


स्फुट कविताएँ :--- इनका कोई निश्चित रचना काल नहीं ज्ञात होता । 
इस शीषंक की रचना में छन्‍्दों और पदों में राधाकृष्ण की विविध लीलाशों 
और कवि के श्रात्मनिवेदन का चित्रण हुम्ना है । 


(ग) भक्त चरित :--उत्तराद्ध भक्तमाल मे भक्तमालों की परम्परागत 
प्रशंसात्मक पद्धति के अनुकरण पर कुल १६६ दोहों भौर छप्पय छन्‍्दों के 
अन्तगंत विविध वेष्णव भवित सम्प्रदायों और भक्तों का चरित वर्णित 
हुआ है । 

भारतेन्दु की कृष्छापरक रचनाओं में भक्तिकालीन कृष्ण॒काव्य की वसण्ये- 
वस्तु एवं शेली के प्रति विशेष श्राकषंण दिखाई पड़ता है, किन्तु रीति-परम्परा 
के प्रभाव का भो वे सर्वथा परित्याग नहीं कर सके हैं | इसके अ्रतिरिक्त भाषा, 
शेली और छन्द प्रयोग के क्षेत्र में भी उन्होंने अनेक नवीन प्रयोग किये, जो 
यथास्थान विवेचित हुए हैं। वे वल्लभ-सम्प्रदाय के अंतिम प्रतिष्ठित कवि हैं । 


चेतन्य-सम्प्रदाय 


व्रजप्रदेश चेतन्य सम्प्रदाय का प्रमुख केन्द्र रहा है। भ्रभी तक ऐसा 
विश्वास था कि : चेतन्य मत का ब्रजभाषा साहित्य परिमाण में बहुत कम है। 
किस्तु श्रालोच्य युग में अनेक गौड़ीय कवियों और उनकी कृतियों के उल्लेख 


कवि शोर काव्य १२१ 


मिलते हैं| परिमाण की दृष्टि से राघावल्‍लभ-प्रमप्रदाय के उपरान्त चेतन्य- 
सम्प्रदाय के साहित्य का स्थान आता है । प्रस्तुत भ्रष्ययन में चेतन्‍्यमत के 
निम्नलिखित कवियों को सम्मिलित किया गया है-- 


मनोहरराय गौरगरणादास 
प्रियादास ललित सखी 
वृन्दावनचन्द्र दक्ष सखी 
वृन्दावनदास रामहरि 
वेष्णुवदास रसजानि ललित किशोरी 
सुबल स्थाम 

मनोहरराय 


मनोहर नामधारो विविध कवि :--मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य में मनोहर 
नाम के कई कवियों का उल्लेख मिलता है। यद्यत्रिै चेतन्‍्य मतानुयायी 'मनोहर- 
राय” प्रन्य सभी मनोहर नामधारी कवियों से प्रियादास प्रदत्त “राय” उपाधि के 
कारण सहज ही पृथक हो जाते हैं, तथापि मिश्रबन्धुओं ने इन्हें शोर जैन 
मतानुयायी मनोहर कवि को श्रांतिवश एक ही समझ कर त्रुटिपूर्ण सूचनाएँ दी 
हैं। भ्तएव मध्ययुग के मनोहर नामधारी कवियों पर संक्षेप में विचार कर 
लेना उपयुक्त प्रतीत होता है | द 

(१) प्रथम मनोहरदास मालवा निवासी हैं | इन्होंने संवत्‌ १७०० के 
लगभग “अवध-विलास” तामक ग्रन्थ की रचना की थी ।'* 


(२) दूसरे मनोहर दास निरंजनी हैं। ये निरंजनो सम्प्रदाय के सन्त थे | 


इनका समय संवत्‌ १७१७ के लगभग बताया जाता है । इनके द्वारा रचित 
षट॒प्रश्नी, शत प्रव्नोत्तरी, ज्ञानमं जरी, वेदान्त परिभाषा और ज्ञानवचन चूरिका 
नामक पाँच रचनाएँ प्राप्त होती हैं ।* 

* नाम (६११) मनोहर । कविताकाल-सं ० १७५७ (्वि०प्रे०रि०)ग्रन्थ--१ 
राधारसण रससागर, २-नामलीला ए० ३८, ३-धर्मपरीक्षा । सिश्रबन्धच 
बिनोद,भाग २, ए० ४६६ 

* खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १६०६-११ 

* बही, सन्‌ १६०३ 


(] 


श्२२ परवतीं हिन्दी कृष्णभक्ति-क्ाव्य 


(३) तीसरे मनोहर लाल खण्डेलवाल हैं, जो संवत्‌ १७१७ के लगभग 
विद्यमान थे | ये जैन मतानुयायी सांगानेर निवासी थे | इनका जैन 
मत सम्बन्धी धर्म परीक्षा नामक ग्रन्थ प्रसिद्ध है ।* 

(४) चौथे मनोहरदास संवत्‌ १८५७ के आस-पास हुए थे । ये सेवक 
जाति के चारण तथा जोधपुर के नरेश महाराज मानपतिह के. आश्रित 
थे | इनको गुरु श्रायसु लाइलुनाथ ने एक लाख रुपया दिया था 
तथा एक ग्राम सानसिह की ओर से पुरस्कार स्वरूप मिला था | 
इनके “जस आभूषण-भाषा-चन्द्रिका और 'फूल चरित्र” दो प्रन्ध 
मिलते हैं |" 

(५) पाँचवें एक कबीरपंथी मनोहरदास का भी उल्लेख मिलता है । इनके 
रेखते और भूुलने हस्तलिखित प्रतियों में पाये जाते हैं ।* 


(६) छठवें चेतन्य मतानुयायी विवेच्य मनोहरराय हैं। नागरी प्रचारिणी 
सभा की खोज रिपोर्ट की सूचना के अनुसार ये संबत्‌ १७५७ के 
लगभग विद्यमान थे ।* इन्होंने राधारमण रससागर की रचना की | 
शिवसिह सरोज में इनका जन्म संवत्‌ १७८० दिया गया है, णोः 


भ्रशुद्ध है | ग्रियसंन ने भी इसी संवत्‌ की पुनराच्वत्ति की है। 





* खोज रिपोर्ट, नागरीप्रचारिणी सभा, सन्‌ १९०२। सं० १३ तथा 
उसके निदशः 
* बही 
है कबीर-ग्रन्यावली, भूमिका (हिन्दी परिषद संस्करशा), ए० ४३० 
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मनोहरराय का परिचय और रचता-काल ३--मनोहरराय के प्रामाशिक 
जीवनवत्त और व्यक्तित्व के सम्बन्ध में थोड़ी बहुत जातकारी उनकी रचनाश्रों 
के ही द्वारा प्राप्त होती है। वाह्य स्रोतों में मनोहरराय के शिष्य प्रियादास 
कृत भक्तमाल की टीका से उनके विषय में फुट प्रशं सात्मकः संकेत प्राप्त होते 
हैं। मनोहरराय की रचनाश्रों के श्रन्तःसाक्ष्य से ज्ञात होता है कि वे चेतन्य मत 
के गोपाल भट्ट (संवत्‌ १५५७) की परम्परा में रामचरण भट्टराज के शिष्य 
थे | राधारमण रससागर के शअ्रनुसार चेतन्य महाप्रभ्ु के क्ृपापात्र गोपाल 
भट्ट के शिष्य श्रीनिवासाचा्यं थे और उनके शिष्य रामचरण चन्रवर्ती थे । 
मनोहरराय के गुरु रामचरन चट्टराज इन्हीं रामचरण चक्रवर्ती के शिष्य थे। 
मनोहरराय की एक अ्रन्य रचना “भसम्प्रदायबोधिनी' से भी इस तथ्य की पृष्टि 
होती है ।* श्रन्तःसाक्ष्य से इसके अतिरिक्त मनोहरराय को जीवनी विषयक 
प्रन्य तथ्य प्राप्त नहीं होते | सामग्री के श्रभाव में उनके समुचित जन्म श्रौर 
देहावसान संवतों का भी निर्धारण नहीं हो सका है। 
मनोहरराय की क्ृतियों में निर्दिष्ट रचनाकाल से उनके समय निर्धारण 
में कुछ सहायता मिलती है। उनके द्वारा रचित “सम्प्रदायबोंधिनी' तथा 'राधा- 
रमण रससागर' के रचनाकाल क्रमशः संवत्‌ १७०७१ और संवत्‌ १७५७* 
हैं। संवत्‌ १७६६ में रचित भक्तमाल की टीका में प्रियादास ने उसे अपने गुरू 


* श्रो चेतन्य कृपाल कृपा करि भट्ट गोपालों | 
लिन श्रीनिवासाचार्थ वर्य, करुणा को श्राले । 
रामचरत तिन कृपा, चक्रवर्ती विर्याता । 
रामसरन भट्टराज कृपा तिन सारहि ज्ञाता ॥ 
सुद्ध-भक्ति रस राग तिन करुतना कर दीक्षा दई । 
दास सनोहर नित्य गुरु पद फूली सिर पर लईं।। 


“राधारसश रससागर, छ० सं० २ 
+ जट्टरान कुल कमल रवि, छवि कवि परप्त उदार । 
रामश रण गुरु चरण पर मनोहर प्रान श्रधार ॥ 

मे “-सम्प्रदायवोधिनी, दो० १ 

३ सम्प्रदाप-बोधिती, ए० १२ | 

४ संबत्‌ सन्नह सो सक्तावन जानि के | 
सावन बदि पंचसी सहोत्सव सानि के | 
निरखि श्री राधारमश लड़ेती लाल कौ | 
“झनोहर' संपूरत बनराज बिचारयों ख्याल को || 

“राधारमरण रससागर, से० ११३ 
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मनोहर की प्रेरणा का प्रसाद माना है। श्रतः संवत्‌ १७६०-६५ तक मनोहर 
राय की विद्यमानता की सम्भावना की जा सकती है।* इस प्रकार मनोहरराय 
का रचनाकाल संवत्‌ १७०० के लगभग से लेकर १७७० पयेन्‍त 
मानना अनुचित न होगा । प्रियादास कृत भक्तमाल की टीका से यह भी ज्ञात 
होता है कि उस समय वे व॒न्दाबन में प्रचलित रसोपातना के प्रतिष्ठित गौड़ीय 
आचाये थे +--- 
रसिफाई-कविताई जाहि दीनी तिन पाई, 
भई सरसाई हिये नव नव पाय हैं । 
रसरंगभवन में राधिका रमन बसें, 
लसें ज्यों मुकुर मध्य प्रतिबिश्ब भाय हैं | 
रसिक समाज में विराज रसराज करें, 
चहें सुख सब फूल सुख समुदाय हैं | 
जन मन हरि लाल नाम मनोहर पायों, 
जनहूँ कौ सन हरि लीनों ताते “राय हैं ।* 


मनोहरराय उपाधि श्रथवा वास्तविक नाम :-- राधारमण रससागर से 
ज्ञात होता है कि मनोहरदास इनका गुरु-प्रदत नाम था ।* मनोहरराय के 
वास्तविक नाम का न तो कोई संकेत उनकी रचनाग्रों द्वारा ही प्राप्त होता है 
और न प्रियादास कृत भक्तमाल रसबोधिनी दीका ही, एतदृविषयक कोई सामग्री 


!१ महाप्रसु कृष्ण चेतन्‍य मनहररा जू के, 
चररा को ध्यान सेरे नाम मुख गाइये। 
ताही समे नाभा जी ने झ्ाज्ञा दई लई, 
धारि दीका विस्तार भकतमाल को सुनाइये || 
-भक्तमाल सटीक, ए० ११ कवित्त १ 
* भ्क्तमाल संटीक॑, ए० ३५०, कवित्त ६२७ 
३ सदगुन सझुद्र सिंधु प्रभ पारावार, 
सील सदाचार को कवित्त जग छाया है | 
ता दिन सफल जन्म भयो है श्रनाथ बंधु, 
मनोहर नाम राखि भोहि अ्रपनायो है । 
-राधारमरा रससागर, छ० सं० १ 


कथधि श्रोर काध्य १२५ 


प्रस्तुत करतो है। प्रियादास ने अपने गुरु के लिए 'मनहरनजु” और “मनोहरराय' 
नामों का प्रयोग किया है। अभ्रपनी रचनाओं में उन्होंने 'मनोहरदास', “मनहरण- 
दास”, मनोहर” और दासमनोहर' छापों का प्रयोग किया है ।* प्रियादास 
द्वारा निर्दिष्ट राय” उपाधि उनके उद्भट रसिक आचाये के व्यक्तित्व की प्रतीक 
है | कदाचित्‌ इसीलिए गुरु प्रदत नाम मनोहरदास के साथ' ही वे मनोहरराय 
नाम से भी विख्यात थे | 


रचनाएँ :- मिश्रत्रन्धुओं ने मतोहरदास के नाम से राधारमण रससागर, 
नामलीला और धर्मंपरीक्षा नामक तीन रचनाओं का उल्लेख किया है।* 
परन्तु बाबा कृष्णदास के अनुसार राधारमण रससागर के अतिरिक्त सम्प्रदाव- 
बोधिनी, रसिक जीवनों और क्षणदा गीति चिन्तामरणिं भी मनोहरदास की ही 
रचनाएं हैं ।* बेद प्रकाश गर्ग ने अपने एक लेख में उनके स्फुट पदों का भी 
स्वतंत्र रचना के रूप में उल्लेख किया है ।* वास्तव में मिश्रअच्चुप्रों द्वारा 
निर्दिष्ट धरमंपरीक्षा विवेच्य मनोहरराय की रचना न होकर उपयुक्त विवेचित 
लेन मतानुयायी सांगानेर निवासी मनोहरलाल की रचना है।* घमपरीक्षा के 
रचनाकार के रूप में जैन मतावलम्बी मनोहरलाल का उल्लेख मिश्रवन्धु-विनोद 
में दो स्थानों पर मिलता है |* अ्रत* स्पष्ट है कि प्रथम विवरण के श्रन्तगंत 
मनोहर के नाम पर धर्मपरीक्षा नामक ग्रन्थ को 'म्रमवश लिख दिया गया 
है | इसके श्रतिरिक्त मिश्नबन्ध॒ओं को राधारमण रससागर के प्रारम्भिक 
दब्दों के आधार पर राधारमण रससागर और नामलीला के दो पृथक ग्रन्थ 
होने का भ्रम हो गया था । राधारमण रससागर की प्रतियों के प्रारम्भ 
में ऐसा उल्लेख मिलता है--- 


+ द्रष्टध्य :---राधारमरण रससागर छुं० सं० १,२,४,७,८,६ श्रादि, 
सम्प्रदयबोधिनी ए० ११ दो० १६, क्षाणादा गीति चिन्तामरिण 
० १ पद २ ह 


सिश्रबन्ध-विनोद, भाग २, ए० ४६६ 
क्षणदा गीति चिन्तामरिग, भूमिका, एृ० ७ 
» साहित्य, वर्ष १२, अंक २ 


श्री. #४ 


श्््ट 


खोज रिपोर्ट, नागरोप्रचारिणी सभा, सन्‌ १६००, सं० १२१ 
सिश्रबन्धु-विनोद, भाग २, पृ० ४३० तथा भाग ४, पृ० ८३ 


की. 
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धथ श्री राधारमण रससागर नामलीला लिख्यते | 
अथवा ३--- ' 


श्री राधारमण जयति श्रथ श्री राधारमण रससागर नामलीला 

मनोहरदास कृत लिख्यते । 

ऐसा ज्ञात होता है कि इस उल्लेख के हो आधार पर मिश्रबच्छुओरों ने 
“राधारमण रससागर” और 'तामलीला' को दो भिन्‍न रचनाएं मान लिया था | 
मनोहुरराय की क्ृतियों को प्रकाश में लाने वाले बाबा कृष्णुदास ने इनकी 
नामलील! विषयक किसी भी रचना का उल्लेख नहीं किया है और न किसी 
अ्रन्य साम्प्रदायिक स्रोत से हो नामलीला का मनोहरराय कृत होने का कोई 
विवरण प्राप्त होता है। 

मनोहरराय के पदों का कोई स्वतंत्र संग्रह अब तक लेखक के देखने में 
नहीं आया है | मनोहरराय द्वारा संकलित 'क्षणुदा गीति विन्तामरि | में ब्रज- 
भाषा के अन्य वाणीकारों के पदों के साथ उनके भी २१ पद मिलते हैं । 
शक्षणदा गीति चिन्तामणि' के पदों के प्रतिरिक्त बाबा क्ृष्ण॒दास ने मनोहरराय 
के चेतन्य महाप्रभ्ु विषयक पदों का भी उल्लेख किया है । किन्तु उन्होंने पदों 
के निद्िचत प्राप्ति स्लोत का कोई संकेत नहीं दिया है। कदाचित्‌ बाबा कछृष्णा- 
दास के उल्लेख एवं 'क्षणदा गीति चिन्तामणि' के श्राधार पर ही गगे जी ने 
सफुट पदावली का मनोहरराय की स्वन्तत्र रचना के रूप में उल्लेख किया है। 
इस प्रकार मनोहरराय कृत निम्नलिखित रचनाएँ सिद्ध होती हैं-- 


२>-सम्प्रदायबोधिनी ३-क्षणदा गीति चिन्त।मरि 
२-रप्रिक जीवतसी * ४--राधारमण रससागर 


सम्प्रदायबोधनी ;:--यह मनोहरराय की सर्वप्रथम कृति ज्ञात होती है, 
क्योंकि इसके पूर्व इनकी किसी भी रचना का उल्लेख नहीं मिलता ,। सम्प्रदाय- 
बोधिनी की पुष्पिका में उसका संवत्‌ १७०७ की प्रति से लिखा जाना बताया गया 
है | रचनाकाल एवं प्रतिलिपिकार का कोई उल्लेख नहीं मिलता | * 


* क्षणदा गीति चिन्‍्तामरिष, भूसिका-बाबा कृष्णदास 
९ रसिक जीवनी नामक रचना लेखक के यत्न करने पर भो सुलभ नहीं 
हो सकी । अतएव प्रस्तुत विवेचन के श्रन्तर्गत उसके सम्बन्ध सें 
विचार नहीं किया जा सका है । 
३ इति श्री रसिकसिरोसनि स्वासी सनोहरदास विरचित सम्प्रदाय चतुष्दय 
' वर्णनसयी सम्प्रदायबोधिनी सम्पूर्ण | -सम्प्रदायबोधिनी, ए० १२ 


कवि और काव्य (्र७छ 

प्रामाणिकता का प्रदत ;--श्री प्रभुदयाल मोतल ने सम्प्रदायबोधिती का 
ग्रामारिकता में सन्देह प्रकट करते हुए लिखा है कि 'ऐवा प्रतोत होता है कि 
यह रचना मनोहरराय की न होकर इसी नाम के चेतन्य मतातुयायी किद्ी 
अन्य कवि को है| इसका रचताकाल भी प्रामाणिक नहों जान पड़ता | जब 
राधारमण रससागर की रचना संवत्‌ १७५७ में हुई, तब इसको रचना १७०७ 
में नहीं हो सकती । इसकी रचना शली अत्यन्त शिथिल है और इसमें झराधुनि- 
कता की छाप है? ॥* 

'मेरे विचार से निम्नलिखित कारणों से सम्प्रदायवोधिनी विवेच्य मनोहर- 
राय की ही रचना ज्ञात होती है :-- 


(१) सम्प्रदायवोधिनी और राधारमण रससागर के रचनाकालों में ५० 
वर्षों का अन्तर लम्बी अ्रवधि अ्रवध्य है, परन्तु क्षणदा गीति चिन्ता- 
मणि के संकलन -काल तथा रसिक जोवनोी एवं स्फुट पदों'किे रचना 
कालों की जानकारी के श्रभाव में एतद्विषयक कोई भी निरणय।नहीं 
लिया जा सकता | सम्प्रदायबोधिनी के पूर्व और राधारमण रससागर 
के पश्चात्‌ मनोहरराय की किसी श्रन्य रचना का उल्लेख नहीं मिलता | 
ग्रतः इस श्रवधि में ही इन दोनों कृतियों का रचनाकाल एवं संकलन 
काल पड़ना चाहिए | तात्पयं यह है कि संवत्‌ १७०७ से सं० १७५७ 
को अवधि मनोहरराय के कृतित्व से शुन्य नहीं कही जा सकती । 


(२) सम्प्रदायबोधिनी यदि किसी श्रन्य मनोहरराय की रचना होती तो 
राधारमण रससागर तथा उससे प्राप्त कवि विषयक सुचनाश्रों में 
अन्तर अवश्य होता | परन्तु दोनों रचनाओ्ों की कवि परिचय की 
सामग्री में पूर्णा साम्य है। इनसे प्राप्त सुचानाएं एक ही मनोहर के 
आत्मोल्लेख हैं। क्‍ 


(३) यह कहना तकंसंगत नहीं है कि सम्प्रदायबोधिनी में आधुनिकता 
की छाप है | कवि ने जिस सन्दर्भ में इस शब्द का प्रयोग किया है, 
वह चतन्य महागप्रभ्नु द्वारा प्रवतित रस-साधना की श्रेष्ठत्ता एवं सम- 
सामयिक मत-मतान्‍्तरों की सारहीतता को निर्दिष्ट करने के प्रयोजन 

3 कम सलीज बन नकली पक डलकिय अटल दमन 
* चैतन्य मत और ब्रज साहित्य, पृ० २३६ 


शैरे८ 


(४ 


तहत्जा 
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से प्रयुक्त हुआ है ।* अभ्रतएव आधुनिक” हाब्द के आधार पर 
सम्पदायबोधिनी को परवर्ती श्रथवा अन्य मनोहरराय की रचना 
नहीं माना जा सकता है | 

सम्प्रदायबोधिनी में वेष्णाव सम्प्रदायों एवं भक्ति-सिद्धान्तों का 
सरल होली में कथन मात्र हुआ है । कवि ने विविध सम्प्रदायों की 
गुरु और शिष्य परम्पराश्ों के निरूपण में उनके श्राधारभत ग्रन्थों 
का श्राश्रय नहीं लिया है। अ्रतः उसमें श्राचार्य श्रथवा शिष्य परम्परा 
कीं पूर्णां समाग्री खोजना असंगत होगा। वेष्णव भक्ति सम्प्रदायों 
तथा उनके सिद्धान्तों की सूचनात्मक रचना होने के का रण सम्प्रदाय- 
बोधिनी और राधारमण रससागर के कलापक्ष की तुलना करना भी 


समीचीन नहीं ज्ञात होता । क्योंकि एक सिद्धान्त-पग्रन्थ है और दूसरा 
काव्य-ग्रन्थ । 


(५) चेतन्यमत के अद्यावधि ज्ञात मनोहर नाम के किसी भी भ्रन्य ब्रज- 


भाषा कवि द्वारा रचित सम्प्रदायवोधिती नाम की कृत का उल्लेख 
नहीं मिलता ।* 


क्षणदा गीति चिन्तामण्ति :--प्रस्तुत रचना निम्बाकं, वल्लभ, चेतन्य, 
राधावललभ ओर हरिदासी सम्प्रदायों के ४४ पदकारों के उत्कृष्ट पदों का संग्रह 
है | क्षणदा गीति चिन्तामरणि के संग्रह का आ्रादर्श १८वीं शती के बंगला कवि 
विश्वनाथ चक्रवर्ती का वष्णव पदकारों का इसी नाम से प्राप्त संग्रह है । 
इस संग्रह में कृष्ण प्रतिपदा से लेकर पूर्णिमा परयंन्त तीस क्षण॒दा हैं, जो राधा- 
माधव की विविध क्ृष्णलीलाओों पर श्राधारित हैं । सम्पूर्ण रचना दो भागों में 
विभकत है, कृष्ण-क्षणदा और शुक्ल-क्षणदा । इनमें से प्रत्येक के श्रन्तर्गत १५ 
उप क्षणदाएं हैं. । श्रन्य माघुयलीलाम्रों की अपेक्षा रासलीला विषयक पद 
अभ्रधिक संख्या में संकलित हुए हैं। रासलीला का विस्तार श्राठवीं क्षणदा 
से पन्द्रहवीं क्षण॒दा पर्यन्त है । 





* श्री गोड़ देश अ्रति पूर्व ते अद्यावधि सब होय | 

भाध्व सम्प्रदया कहत हे बाल बुद्ध श्ररुू जोय ||७२॥ 

अरब नवीन आधुनिक सत सुन के भक्त समाज । 

दिविधा मन सें मत करो पूर्वापर मत राज |-सम्प्रदायबो घिनी, छ० २ 
२ च्तन्य मत और ब्रज साहित्य, ए० (८४, २३४, ३४९ । ह 
$ बंगला साहित्य को कथा, ए० ६ १-सुकुमार सेन 


कि और काव्य १२६ 


क्षणदा गीति चिन्तामणि में मनोहरराय के २२ पद संकलित हैं । अन्य 
पदकारों के पदों की संख्या इस प्रकार है +-- 


नाम पद सं ० नाम पद सं ० 
चतुर्भजदास १० हरिवल्‍लभ & 
कृष्णुदास १५ गोपाल १ 
नन्ददास १४ दामोदर हित है 
विहारिणीदास ४ हितहरिवंश २४ 
जगन्ताथ कविराय ४... कुम्भनदास ४ 
नरवाहन १ हितब्रजलाल १ 
कविमण्डन १ हरिदास प्‌ 
किशो रदास २ सदानन्द प्रश्न ३ 
मथुराहित २ हितमोहन १ 
हित प्रनुप १ परमानन्द ७ 
गिरधर १ व्यास जी ३ 
जादो प्रश्न १ चतुर ब्रिहारी १ 
विद्रुल विपुल ३ वलल्‍लभ जी & 
गदाधर भट्ट हे विद्यापति श्रीगोपाल २ 
राम राय है गोवद्धनेश १ 
हरिनारायशा इ्यामूदास १ बनवारी २्‌ 
गोविन्द प्रश्नु १३ सीलचन्द्र १ 
स्थामसखी १ हितभगवान रे 
नागरीदास १ नवलयखी २ 
सुरदास & नामदेव २ 
सूरदास मदनमोहन १७ जनहरिया १ 
मुरारीदास द्‌ 


क्षणदा गीति चिन्तामणि में कुल २२२ पद संकलित हैं। इस संग्रह का 
प्रयोजन राधाकृष्ण की माधुयलीलाओों तथा विविध क्ृष्ण॒भक्ति सम्प्रदायों में 
प्रचलित माधुयोपारना के सामान्य रूप का निर्देश है । मनोहरराय ने निम्बाक, 
वललभ, राधावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों के पदकारों को भी यथास्थान 


१३० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


महत्व दिया है । व्यक्तिगत दृष्ठि से हित हरिवंश के पद सबसे श्रधिक हैं । किन्तु 
सम्प्रदायों के अनुसार चेतन्य मत के ही ब्रज्भाषा कवियों के पदों को प्राथमिकता 
मिली है। 'क्षणदा गीति चिन्तामरणि” का इस हृष्टि से भी अ्रपना महत्व है 
कि इसमें अनेक अ्रप्रसिद्ध पदकारों के पद संकलित हुए हैं। ऐसे पदकारों के 
जीवन वृत्त एवं पदों का स्वतंत्र आलोचनात्मक अ्रध्ययन श्रपेक्षित है। सम्पूर्ण 
ब्रजभाषा साहित्य में क्षणदा गीति चिन्तामणि ही एक्र मात्र ऐसा पद संग्रह 
है, जिसका आदर्श बंगला का उसी नाम का समसामयिक पद संग्रह है । 

राधारमण रससागर :--राधारमण रससागर का रचना-काल संवत्‌ 
१७५७ है । इसमें कुल ११३ छन्‍्द हैं| रचयिता ने अपने गुरु रामशरण शोर 
गोपालभट्ट की वन्दना के अ्रनन्तर विविध ऋतुओं के क्रमानुसार राधादकृष्ण 
की लीलाग्रों का सरस शली में कवित्त छन्दों के अ्रन्तगंत वर्णन किया है। 

मनोहरराय का कृतित्व उनके व्यक्तित्व की विविधता का परिचायक है । 
चैतन्यमत के ब्रजभाषा कवियों में मनोहरराय ही एकमात्र ऐसे कवि हैं, जो 
एक साथ भक्त, सम्प्रदाय प्रचारक, इतिहासकार और संग्रहकर्ता हैं । 


प्रियादास 


प्रियादास नामधारी विविध कवि :--आालोच्ययुग में प्रियादास नाम के 
तीन क्रृष्णभक्त कवियों का उल्लेख मिलता है -- 

(१) प्रथम प्रियादास नाभादास कृत भक्तमाल के प्रसिद्ध टीकाकार हैं। 
इन्होंने नाभादास के भक्तमाल की “भक्ति रसबोधिनी! नामक ठीका की 
रचना की थी | इनका समय विक्रम की श्रठारहवीं शताब्दी का उत्तरा्द्ध है । 

(२) दूसरे प्रियादास राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय के भक्त थे। ये रीवाँ निवासी 
थे | इनके द्वारा रचित राधावल्‍लभ-भाष्य, सिद्धान्तोत्तम, पद-रत्नावली भ्रौर 
वष्णव-सिद्धान्त नामक चार ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं। इनका समय विक्रम की १६वीं 
शती का उत्तराद्ध है । " 

(३) तीसरे प्रियादास भी राधावललभ सम्प्रदायानुयायी थे | इनका समय 
२०वीं शती का पूर्वाद्ध है। ये पटना निवासी थे । इनके लिखे हुए ३७ ग्रन्थ 
बताये जाते हैं ।* 





+ साहित्य-रत्नावली, पृ० ७२, कवि सं० १७५ 
* बही, ए० ७३-७४, कवि सं० १८३ 


कवि और काव्य १३१ 


परिचय :--इसमें से प्रथम चेतन्य मतानुयायी प्रियादास हो हमारे विवेच्य 
कवि हैं। प्रियादास की जीवनवृत्त सम्बन्धी सामग्री का अ्रभाव है। गुजराती 
भक्तमाल के श्राघार पर प्रियादास सूरत नगर के रामपुरा नामक ग्राम के 
निवासी थे | उनके पिचा का नाम वासुदेव और माता का नाम गंगाबाई था।* 
बाबा कृष्णदास ने प्रियादास का परिचय देते हुए उन्हें सुरत नगर के राजपुरा 
ग्राम का निवासी तथा वासुदेव का पृत्र कहा है। वस्तुतः बाबा कृष्णदास के 
विवरण का आधार उल्लिखित गुजराती भक्तमाल ही है। उन्होंने अ्रमवश 
“(रामपुरा” को “राजपुरा' शौर “वामदेव” को वासुदेव लिख दिया है ।* प्रियादास 
के गुरु का नाम मनोहरराय था ।* सम्भवतः उन्होंने किशोरावस्था में ही वुन्दावन 
आकर मनोहरराय से चेतत्यमत में दीक्षा ले ली थी | उनके जीवन के कुछ वर्ष 
तीर्थाटन में व्यत्तीत हुए थे | प्रयाग, चित्रकुट आदि तीथें स्थानों की यात्रा 
करने के अनन्तर वे जयपुर पहुँचे | वहाँ नाभादास के भक्तमाल के रचनास्थान 
(गलता गद्दी) पर रह कर प्रियादास ने उनके भक्तमाल की 'भक्तमाल-रसबोधिनी' 
नामक प्रसिद्ध टीका का प्रशयन किया | * 

प्रियादास के निश्चित जन्म और देहावसान संवर्तों की जानकारी नहीं हो 
सकी है | उनकी क्ृतियों के आधार पर उनका रचनाकाल निर्धारित करने में 
अवश्य सहायता मिलतो है। प्रियादास ने 'भक्तमाल-रसबोधिनी” की रचना 


*भ्रक्तमाल के टीकाकार प्रियादास--भकतभारत 


* प्रियादास-प्रत्थावली, भूसिका, ए० १ 
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जन सनहरि लाल नाम मनोहर पाया, 
उनहूँ को मन हरि लोन्हों ताते राय हैं । 
इन्हीं के दासादास प्रियादास जानो 
तिन ले बखानो मानों टीका सुखदाई है। 


“भकक्‍तसाल टीका, छ० ३५०, कवित ६२७ 


महाप्रभु चेतन्य हरि रसिक मनोहर नाम | 
सुमिरि चरन अरविन्द नर बरनो सहिसाधाम ॥-रसिक मोहिनी दो० १ 


भवतसाल सटोक, ए० ३, कवित सं ० १२ 


श्हेर परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काष्य 


संवत्‌ १७६६ * भ्रौर रसिक मोहिनी* की संवत्‌ १७६४ में की थी । संवत्‌ 
१७६४ के उपरान्त उनकी किसी रचना का उल्लेख नहीं मिलता है। 'भक्तमाल 
रसबोधिनी” एक प्रोढ़ कृति है, जिसकी रचना उन्होंने पर्याप्त श्रनुभव के 
अनन्तर की होगी | झ्रतः उनका समय सम्वत्‌ १७३०-१७३५ के आसपास से 
लेकर १८०० पर्यन्त मानना असंगत न होगा । मीतल जी ने भी इन्हीं 
दो रचनाश्रों के ही प्राधार पर प्रियादास का समय संवत्‌ १७३० से १८०० 
लक माना है।* 

रचनाएँ :--प्रियादास कृत नाभादास के भक्तमान की “भक्तमाल रस- 
बोधिनी”? नामक टीका ही उनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध रचना है। इसके श्रतिरिक्त 
बाबा कृष्णदास ने उनकी रसिकमोहनी, अनन्‍्यमोहिनी, चाहवेलि, और भक्त- 
माल सुमिरिणी नाम की चार श्रन्य रचनाएँ प्रियादास-ग्रन्थावली' के अन्तर्गत 
प्रकाशित की हैं। 

भकक्‍तमाल रसबोधिनों ठीका :--प्रस्तुत रचना नाभादास कृत भक्तमाल की 
६३४ उन्‍्दों के प्रन्तगंत रची हुई टीका है | इसकी रचना उन्होंने संबत्‌ १७६६ 
में की थी। टीका की प्रकृति तथ्यात्मक की श्रपेक्षा प्रशंसात्मक श्रधिक है। 

रसिक सोहिनी :--यह १११ दोहों की रचना है। इसमें ब्रज माहात्म्य, 
माधुयोपासना और रपिक भक्त के लक्षणों का कथन किया गया है । रसिक 
मोहिनी का रचनाकाल संवत्‌ १७९४ है। | 

अ्रनन्‍य सोहिनी :--इस रचना में ८२ दोहे और ७ कवित्त हैं । इसमें 
रसिकोपासना की अनन्यता, राधाक्ृष्ण की लोलाशओों, वृन्दावन माहात्म्य आदि 
विषयों का वर्णन हुआ है । इसके अतिरिक्त हरिराम व्यास के पदों को भी 
प्रतिपाद्य विषय के प्रमाण द्वेतु संकलित किया गया है | 


* संबत्‌ प्रसिद्ध दस सात उन्हत्तर, 
फाल्गुन ही मास बदी सप्तमी बिताय के 
नारायणदास सुखरास भकक्‍तमाल ले, 
प्रियादास दाप्त, उर बसौ रहो छाय के ॥| 
-भकक्‍तसाल सटीक, कवित्त सं० ६३३ 
* संबत्‌ दस सौ सात से, नब्बे श्रौ ब्रढ़ि चार। 
तिथि त्रितिया बशाखसुदी, प्रगद्यों सत मनिहर |। 


-रसिक मोहिनी, दो० १०४ 
* चेतन्यमत और ब्रज साहित्य, ए० २४३ 


कवि शोर काव्य १३३ 


चाह॒वेलि :--एक कवित्त और ५० श्ररिलल छत्दों की इस रचना में कृष्ण, 
राधा श्र उनकी सखियों के परिवार के सान्निध्य तथा ब्रजवास की कामना 
का वर्णन हुआ है । 

भकक्‍त-सुमिरिनी :--इस रचना में २३४ भ्रर्दालियाँ हैं । इसमें भक्तमाल 
और “भक्तमाल रसबोधिनी टीका' में निर्दिष्ट भक्तों की नामावली, नित्य उपासना 
में उनके स्मरण हेतु वरणित हुई है । भक्त-सुमिरिनी की रचना राधारमण 
नामक किसी पुजारी के भ्राग्रह पर हुई है । गौड़ीय भक्तों में भक्त-सुमिरिनी का 
नित्य-पाठ प्रचलित है । डॉ० भगवती प्रसाद सिंह ने भक्ति-सुमिरिनी को प्रिया- 
दास के शिष्य चेतराय की रचना माना है। परन्तु वास्तव में यह रचना चेत- 
राय की न होकर उनके गुरु प्रियादास की ही है ।* 


चेतन्य मत के ब्रजभाषा कवियों में प्रियादास का महत्व उनकी नाभादास 
कृत भकक्‍तमाल की टीका के कारण है । प्रियादास की शअ्रन्य रचनाश्रों से उनके 
उपदेशक के व्यक्तित्व का बोध होता है। उनकी रचनाएँ ब्रज के गौड़ीय भक्तों 
में पर्याप्त लोक प्रिय हैं । 


वृन्दावनचन्द्र 


परिचय :--वृन्दावन चन्द्र कृत “भअ्रष्ठयाम” नामक रचना से उनके जीवन- 

वृत के निर्धारण में कुछ सहायता मिलती है । “अ्रष्ठयाम' में बृन्दावनचन्द्र ने 
कृष्ण और चेतन्य की स्तुति तथा प्रमुख चेतन्य मतानुयायी भक्तों की महिमा 
का कथन किया है ।* इससे उनका चैतन्य मतानुयायी होना श्रसंदिग्ध है। 
अ्रष्टयाम” के दो कवित्तों के भ्रंतिम चरणों से ज्ञात होता है कि वृन्दावन- 


* दिग्विजयभूषर, कवि-परिच्य, ए० ३५ 


*९ शष्टयाम श्रजवर्रान, ए० १-२ 
श्री राधा दामोदर शिष्यो व॒ुन्दावनामिधों विध्रः । 
भ्रष्योत्तर शतनाम्नि घण्घात सत्ता प्रीत भाष्यम्‌ ।। 
“अी कृष्णाष्टोत्तर शतनास स्तोतन्न 
श्री राधा दामोदर शिष्यों वन्दावनासिधो विप्र: । 
गोपाल स्तव राजे भाष्यं ध्यततनोत्सतां प्रीत्ये ॥ 
-भीगोपाल स्तवराज 


१२४ परवर्तो हिन्दी कष्छभक्ति-काव्य 


चन्द्र प्रियादास के समकालीन थे ।* प्रियादास का रचनाकाल विक्रम की ग्रठा- 
रहवीं शती का उत्तरारद्ध निश्चित है । अ्रष्टयाम” के साक्ष्य के आधार पर 
वृन्दावनचन्द्र का रचनाकाल भी उन्नीसवीं शतती का उत्तराद मानना समीचीद 
प्रतोत होता है । 

अष्टयाम की भूमिका में वृन्दावनचन्द्र को राधादामोइर का शिष्य तथा 
गोविन्दभाष्यकार बलदेव विद्याभूषण का गुरु-अआ्रता बताया गया है 
कथन का ग्राधार कृष्णाष्टोत्तर शतनाम” और “गोपाल स्तवराज” नामक संस्कृत 
भाष्यों की पुष्पिकाएं हैं। अष्टयाम की भूमिका में इन दोनों भाष्यों के रचनाकार 
वृन्दावन और अष्टयाम के प्रणेता वृच्दावनचन्द्र को एक ही ध्यक्ति माना 
गया है | बलदेव विद्याभूषण का रचनाकाल संबत्‌ १७७५ से १८०० पर्यन्त 
है ।* अष्टयाम के अन्तःसाक्ष्य से भी इस तथ्य की पुष्टि हो जाती है। 

ख्वनारं :--बृन्दावनच द्र कृत कज्णप्टोत्तर शतताम' शोर “गोपाल स्तवराज 

के संस्कृत भाष्य, अष्टयाम शौर गोपाल स्तवराज भाषा नामक चार रचनाएं 
प्राप्त हैं। यहाँ उनकी ब्रजभाषा रचनाओं का परिचय दिया जा रहा है :-- 

श्रष्ठयाम :--अष्टयाम में राघाकृष्ण की श्रष्टकालिक दैनन्दिती लीलाएं 
रूप गोस्वामी कृत 'स्मरण मंगल' श्ौर क्ृष्णदास कृत “श्री गोविन्द लीलामृत' 
के झाधार पर वर्शित की गई हैं ।* अ्रष्टयाम की छनन्‍्द संख्या ६२० है । सम्पुरां 





९ जहाँ प्रियादास जू की नेक हैँ चितो न होत, 
पंडित हे को कवि रसिक हू जात हैं ! 
ञर्‌ हि * 
प्रियादाप जू के मिले भावत न आन कछू, भई पहिचानि हरि रूप रसराजत । 
“अष्टयाम; ब्जवर्सन, ए० ३. 
२ श्रष्टयास, भूसिका, ए० १-२ 
३ श्री रूप रस-कुप राग-मार्ग के हैं भूप, 
समिरन संगल नाम सों रखो ग्रन्थ है। 
जगल बिलास केली नित्य महाशस बली 


रसिक जनन समिरन मसहाकथ हे 
कृष्णशदास करुता वरनालय रस बस भये 


कविराज ख्यात और महा रसवंत हैं 
श्री गोविन्दलीलामत सधिरस के 


वारिध लीला श्रष्थ्याम करनी जामें भगवंत है 
-श्रष्टयाम लीला वर्णन, पए० ६२ 


कृषि और काव्य १३४५ 


प्रष्टपाम ब्रजवरशान, सखी-स्वरूप वन और लीला वात के श्रन्तगंत 
विभाजित है । 

गोपाल स्तवराज भाषा :--यह संस्कृत गोपाल स्तवराज' का ब्रजमाषा- 
अनुवाद है | दृन्दावनचन्द्र की बव्रजभाषा रचनाएं उनके सफल अनुवादक के 
व्यक्तित्व का ही बोध कराती हैं । 


वृन्दावनदास 


परिचय :--बृन्दावनदास कौ रचना प्रेमभक्तिचर्द्रिका-भाषा' से ज्ञात 


होता है कि वे अद्वेताचायं जी की शिष्य परम्परा में हुए थे | वृन्दावनदास 
यमुना तठ पर म्रम रक्‌ज में निवास करते थे | प्रेमभक्तिचन्द्रिका के भाषा विष- 
यक आत्मोल्लेख के श्राघार पर वे ब्रजवासी ज्ञात होते हैं । * प्रामाणिक सामग्री के 
ग्रभाव में वृन्दावनदास के निश्चित जन्म और देहावसान संवतों का निर्धारण 
नहीं किया जा सका है | 'प्रेमभक्तिचन्द्रिका भाषा” (संवत्‌ १८१३) भौर “बिलाप- 
कुसुमांजलि' (संवत्‌ १८१४) के श्राधार पर उनका रचनाकाल विक्रम की 
उनन्‍नसवीं शती के पूर्वाद्ध में माना जा सकता है। 

रचनाएँ :--बृन्दावनदास क्ृत भक्‍तनामावली, प्रेमभक्तिचंद्रिका भाषा और 
विलापकुसुमांजलि नामक तीन रचनाएं प्राप्त हैं। मोतल जी ने बृन्दावतदास की 
इन रचनाओ्रों के भ्रतिरिक्त उनके कुछ स्फुट पदों का भी उल्लेख किया है ।रे 
परन्तु लेखक के देखने में वृन्दावनदास कृत कोई भी पद-संग्रह नहीं आया | 


* कलि प्रगठायो प्रइन जिमि सीतापति मम ईश | 
जयति जयति श्रद्वेत प्रभु दे पद रज मम सीस || क्‍ 
>प्रमभक्तिचन्द्रिका, दो० ४ - 
अमरक्‌ज रसक्‌ंज मधि भानसुता के कूल | द 
नव राधागोविन्द जहँ जुग जुग जीवन मूल | बही दो० २५७ 
* बढ़ी श्रसित अभिलाषा | ए पे सुगम न भाषा | 
तब निदेश सुखकारी | निज भाषा हित भारी |-प्रेमचंद्रिका, दो० २४ 
: ३ चंतनन्‍्य सत और ब्रज साहित्य, पृ० २८० 


१३६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काष्य 


प्रेमभक्तिचन्द्रिका :--इसकी पूर्ति संवत्‌ १८१३ की पोष शु० ५ को 
हुई थी।* प्रेमभक्ति चन्द्रिका गौड़ीय भक्त वरोत्तमदास ठाकुर की इसी नाम से 
प्राप्त बंगला रचना का ब्रजभाषा में पद्यानुवाद है। इसमें साम्प्रदायिक उपासना 
पद्धति के साथ राधारमण कृष्ण की माधुयं लीलाशों का दोहा, चौपाई एवं 
छन्‍्दों में वर्णन हुआ है । 

बिलाप कुसु्मांजलि :--इसका पूर्तिकाल संवत्‌ १८१४ है ।* यह वृन्दा- 
वनदास के पूव॑वर्ती आचाय रघुनाथदास गोस्वामी की स स्‍्क्ृत रचना “विलास 
कुसुमांजलि? का ब्रजभाषा अनुवाद है। राघाकृष्ण का रूपचित्रण तथा उनकी 
माघचुय॑ क्रीडाएँ विलाप कुसुमांजलि का प्रतिपाद्य हैं । 

भकत-नामावलो :--इसका रचनाकाल अज्ञात है । भकतनामावली देवकी 
नन्‍्दन की “विष्ण॒ववन्दना' तामक बंगला रचना का व्रजभाषा पद्मानुवाद है । 
वैष्णव भक्तों से सम्बन्ध होने के काररणा अनुवाद में इसका ताम “'भकतनामावली 
रखा गया है | क्‍ द 

वृन्दावनदास की सभी रचनाएं अनुदित हैं | इनके सृजन का मुल प्रयोजन 
सम्प्रदाय प्रचार ज्ञात होता है। उपर्युक्त श्रनुवादों से वृन्दावनदास का ब्रजभाषा 
के साथ ही स सस्‍्क्ृत और बंगला भाषाओ्रों पर समानाधिकार सिद्ध होता है। 

वेष्णवदास रसजानि 

परिचय :--वेष्णवदास रसजानि का चेतन्य सम्प्रदाय के ब्रजभाषा कवियों में 
एक श्रनुवादक के रूप में महत्वपूर्ण स्थान है। नागरी प्रचारिणी सभा की 
खोज रिपोर्टों से वेष्णवदास रसजानि के सम्बन्ध में अ्रनेक भ्रमात्मक 
सुचनाएँ प्राप्त होती हैं। सन्‌ १६०१ की खोज रिपोर्ट में उन्हें संवत्‌ १८२६ 
में विद्यमान प्रियादास का शिष्य श्र भक्तमाल-प्रसंगः का रचनाकार 
बताया गया है ।* सन्‌ १६०४ को खोज' रिपोर्ट में वष्णवदास और रसजानि 
की रचना भक्तमाल प्रसंग को उनकी श्रोर श्रग्ननारायणदास की संयुक्त कृति 


* झधिक त्रयोदस जानि स वत सतदस श्राठ महि | 
प्रण ग्रन्थ सु सानि पूद्ा विदित सित पंचसी ॥ 
प्र सभक्तिचस्द्रिका, ए० २३, दो०२६२ 
* घंबत सत दस शआ्राठ झस वरघष चतुर्देश जानि। 
' पूत्र-सरस सित पंचमी पूरन ग्रन्थ बखानि || 
. -+विलाए कुसभांजलि, ए० १६, दो० १०१ 
३ नागरी प्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट १६०१ । स० ६४ 


कवि और काव्य. 3३७ 


बताते हुए उसका रचनाकाल संवत्‌ १८४४ माना गया है ।* सन्‌ १६०६-८ 
की खोज रिपोर्ट में उन्हें प्रियादास का पुत्र, वृन्दावतवासी श्रौर भक्तमाल* 
माहात्म्य का रचनाकार लिखा गया है ।* सन्‌ १६०६-११ की खोज रिपोर्ट 
में प्रियादास की एक अन्य कृति गीतगोविन्द-भाषा' का परिचय देते हुए उनके 
प्रियादास के पुत्र होने की सूचना की पुनरात्वत्ति हुई है।* श्रागे की खोज रिपोर्ट 
में रसजानि झौर वेष्णवदास को दो पृथक्‌-पूथक कवि मान लिया गया है ।२ 
'परवर्ती खोज रिपोर्टों में भी इसी प्रकार के भ्रम्मात्मक विवरण दिए गए हैं। 
खोज रिपोर्ट के विवरण के ही श्राधार पर मिश्रतन्धुप्रों ने तीन वेष्णवदास 
और दो रसजानि नामक कवियों का विवरण दिया है| उन्होंने वेष्णवदास के 
गुरु का नाम भ्रान्तिवश नरहरिदास लिख दिया है ।* वस्तुतः वष्णवदास और 
रसजानि विषयक श्रपूर्ण और त्रुटिपूर्ण रचनाञ्रों का कारण सामग्री के समुचित 
पय॑वेक्षण का श्रभाव ज्ञात होता है । | 

वेष्णवदास रसजानि के जीवन वृत्त का सर्वाधिक प्रामारिक साक्ष्य उनका 
कृतित्व ही है। वेष्णवदास को रचनाझ्रों से ज्ञात होता है कि वे नाभादास कृत 
भक्तमाल के यशस्वी टीकाकार प्रियादास के प्रौत्र थे श्लौर हरिजीवन नामक किसी 
चैतन्य मतानुयायी भक्त के शिष्य थे ।5 किन्तु श्री मीतल जी ने वेष्णवदास 


९ ज्ञागरी-प्रचारिणी सभा, खोज रिपोणट १६०४ ॥। सं० ८८ 
* बही, १६९ ०६-८ | सं० २४७ 
* बही, १६०९-११ । सं० ३२२४ 
2 बही, १६२९-३१ | सं० १५० 
£ सिश्रवन्धु विनोद, भाग २, ए० ८5२६, कवि सं० ३७२ 
< प्रियादास रस रासि को पौन्र वष्णवदास। 
ताही को रस रसजानि तिन कीनो नाम प्रकास |। 
“मागवत-साहात्मप, परिक्षिष्ट अ्रंश, 
श्री प्रियादास रस रासि की पाय कृपा रसजानि। 
अगस कियो निपट सुगम, एकदर्शाह बखानि | 
“मभागवत-साहात्म्य, एकादश स्कंध, दो० २६ 
हरिजीवन गुरु कृपा पाय सोइ रसजानि | 
श्री भागवत-माहात्म्य की भाषा करो बखानि।। 


-भागवत-माहात्म्य, परिशिष्ट शरद 
8 
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के रचनाकाल के श्राधार पर उनके प्रियादास के वास्तविक पोत्र होने में सन्देह 
प्रकट किया है। 

बाबा कृष्ण॒दास द्वारा प्रकाशित वेष्णवदास-कृत गीतगोविन्द-भाषा की 
पुष्पिका में उसका रचनाकाल संवत्‌ १७१७ दिया गया है।* खोज रिपोट में 
विवेचित्त हस्तलिखित प्रतियों में गीतगोविन्द-भाषा का रचनाकाल संवत्‌ 
१८१४ वि० दिया गया है |" ऐसा ज्ञात होता है कि बाबा कृष्णदास द्वारा 
निर्दिष्ट संवत्‌ १७१७ गीतगोविन्द-भाषा का मूल संवत्‌ १८१७ रहा होगा। 
प्रतिलिपि परम्परा में भ्रान्तिवश वह सं० १७१७ हो गया | क्योंकि किसी भी 
रचना की प्रतिलिपि उसकी पूव॑वर्ती नहीं हो सकती । इसके श्रतिरिक्त उनकी 
एक अन्य रचना 'भागवत-भाषा' के पूतिकाल' संबत्‌ १८०७ के आधार पर 
प्रतिलिपि परम्परा में संवत्‌ १६१७ के स्थान पर संवत्‌ १७१७ हो जाना ही 
ग्रधिक सम्भावित एवं तकंसंगत प्रतीत होता है। पीछे प्रियादास का समय 
संवत्‌ १८०० तक निश्चित किया गया है । अ्रतः गीतगोविन्द-भाषा और 
भागवत-भाषा के रचनाकालों को देखते हुए उनके प्रियादास के पौन्न 
विषयक प्रात्मोल्लेख में सन्देह के लिए कोई स्थान नहीं रह जाता । 


समय :--प्रियादास के समय श्र वेष्णवदास की रचनाओ्रों में निर्दिष्ठः 
रचनाकालों से उनके समय के निर्धारण में सहायता मिलती है। विगत विवेचन 
में प्रियादास का जन्म संवत्‌ १७३०-३५ के लगभग शअ्रनुमानित किया है | यदि 


5 इति श्री गीत गोविन्द कविराज जयदब कृत भाषायांवे ष्यवदास रसजातनि 
कृतायां दवादश सर्ग : संचत्‌ १७७७ पौष वदी २ लिखितं | जयदेव | 

३२ श्रष्टाददा बत जान चौदह अधिक यही। 
संवत्‌ सरस प्रयान सगसिर मास सही । 
जत गीत ग्रोविन्द गाबहु रसिक श्रहो । 
कृष्ण श्राठ सार ता दिन पूरन भई। 
 बारन सें रविवार सबरे सषव छई। 
जत गोविन्द गावहु रसिक श्रहों॥ 

“मागरी-प्रचारिणी सभा, खो० रि० १६०६-११। सं० ३२४ 

. . | संबत्‌ श्रष्ठादस सत सात | जठ वदी छठ संगल गात ॥| 
“भाग वत-भाषा, ए० १२४ 
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वैष्णवदास को प्रियादास से ३५-४० वर्ष अवस्था में छोटा मानें तो वेष्णवदास 
का श्राविर्भाव काल संवत्‌ १७६५ श्रथवा १७७० के लगभग पड़ना चाहिए। 
बाबा कृष्णुदास ने भागवत-भाषा के पूतिकाल (सं० १८०७) विषयक उल्लेख 
की उपेक्षा करते हुए लिखा है, “भागवत-भाषा का रचनाकाल संबत्‌ १८२२, 
से लेकर संवत्‌ १८५३१ पय॑न्त है। यह श्री भागवत के समस्त स्कन्धों के श्रन्त 
में निदिष्ट कर दिया गया है।”* परन्तु बाबा जी का प्रस्तुत उल्लेख 
अनुमानाश्रित है, क्योंकि भागवत-भाषा के किसी भी स्कन्‍्ध के अ्रन्त में उसका 
रचना-काल नहीं दिया गया है ।* वष्णवदास रसजानि के नाम से प्राप्त 
धभक्तमाल-माहात्म्य” झौर “भक्त उरवसी” का रचनाकाल संवत्‌ १८०० है। * झ्रतः 
संवत्‌ १८१४ में रचित गीतगोविन्द-भाषा उनको अन्तिम रचना सिद्ध होती 
है । संवत्‌ १८०१४ के श्रनन्तर उनकी किसी भो रचना का उल्लेख 
नहीं मिलता है। परन्तु चेतन्‍न्य मत के उनके परवर्ती कवि रामहरि की 
धसतहंसी नामक रचना में संवत्‌ १८०३३ के लगभग उत्तकी विद्यमानता का 
उल्लेख प्राप्त होता है।* इस श्राघार पर वष्णवदास रसजानि का समय 
संवत्‌ १७६५ के लगभग से लेकर १८४० के लगभग तक निर्धारित किया जा 
सकता है। 

रचनाएँ :--वष्णदास रसजानि की भक्तमाल-महात्म्प, भक्तमाल-प्रसंग, 
भक्तमाल रसबोधिनी टीका, भागवतं-भाषा, भागवत-माहात्म्य-भाषा, गीत- 
गोविन्द-भाषा और भक्ति-रत्नावली-भाषा नामक रचनाएं कहो जातो हैं। 
इनमें से भक्तमाल-प्रसंग, भक्‍तमाल रसबोधिनी ढीका तथा भक्‍तमाल 
टिप्पणी एक हीं रचना के विविध नाम हैं। मीतल जी के झनुसार यह विवेच्य 
वेष्णुवदास की कृति न होकर निम्बाके सम्प्रदायी वेष्णुवदास की रचना 
है।* तागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में प्रस्तुत रचना को 


गीतगोविन्द पद ; ब्रज्ञभाषा भूमिका, ए० ४ 

भागवत-भाषा, दूसरा खण्ड, दद्यम, एकादश झोर द्वादह स्कन्ध | 
चेतन्य मत औौर ब्रजसाहित्य, ए० २६६ 

रुचि-सूत की कृषा बल, 'संतहूं सी बल नांस | 

करी वेष्णवदास बल, बल वुन्दावन धाम || “-सत्तहंसी, दो० €८ 
४ रूपकला कृत भक्तसाल टीका, प्ृ० ३५ । इसका समय संवत्‌ १८०० के 
लगभग साना गया है। उदयदांंकर शास्त्री ने इनका समय सं० १७८२ 
से सं० १८८४ तक मानता है। -श्री भक्तमाल | वुन्दावन, छ० २० 
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वेष्णवदास श्रौर श्रग्ननारायण॒दास का संयुक्त कृतित्व माना गया है। इस 
अ्र्म का मूल कारण उद्धुत पद में “अग्रनतारायण' नाम का प्रयोग शौर पाठ विक्ृति 
है| वस्तुतः अ्ग्ननारायण विषयक पद भकतमाल के टीकाकार भ्रियादास का 
है, जो भक्तमाल के प्रणीता नाभादास की स्तुति में लिखा गया था। भ्रग्रनारायण 
का पूर्वाश “अभ्ग्नर भक्तमाल के रचयिता के गुरु अग्रदास और नारायण भक्‍त- 
माल के रचयिता नारायणदास (नाभादास) से सम्बद्ध है | परन्तु सन्‌ १६०४ 
की खोज रिपोर्ट में इस रचना के उद्धुत अंश की पृुष्पिका से प्रस्तुत रचना 
प्रियादास के पौन्र वष्ण॒वदास रसजानि कृत ही सिद्ध होती है।* यह रचवा 
रूपकला द्वारा सम्पादित “'भक्तमाल' के श्रन्त में प्रकाशित है। वृन्दावन से प्रका- 
शित भक्तमाल के एक संस्करण में वष्णवदास रसजानि कृत प्रस्तुत टीका भी 
सम्मिलित की गई है। “भागवत-भाषा-माहात्म्य” कोई स्वृतन्त्र रचना न होकर 
भागवत-भाषा का ही अंश है । पद्मपुराण के उत्तरखण्ड में वर्णित भागवत- 
माहात्म्य का प्रसंग मुल भागवत के साथ ही प्राप्त होता है | भ्रतएवं उसके 
अनूदित अंश को भी भागवत-भाषा से ही सम्बद्ध करना समीचीन प्रतीत 
होता है । भक्त उरवसी” भक्तमाल की प्रियादास कृत टीका पर वेष्णवदास 
रसजानि की टिप्पणी कही जाती है। कदाचित्‌ यह रचना भी कवि की भक्त- 
माल सम्बन्धी रचनाञ्रों के ही समान भकतमाल रसबोधिनी टीका का ही श्रन्य 


* ज्ञागरी प्रचारिशी सभा, खोज रिपोर्ट १९४१-४३ | सं० ८८ 
९ रसजाति वेष्णवदास, वदप्रकाश गर्ग | परिषद पत्रिका, वर्ष १, अंक २ 
९ रसिक रूप हरि रूप पुनि श्री चेतन्य स्वरूप | 
हुदय कूप अनरूप रस, उभ्तल्यों उहे अनूप | 
श्री नारायणदास जी की कही भकक्‍त सुमाल | 
पुनि ताकी टीका करी, प्रियादास सु रसाल |। 
ताको साधुन के कहै, करो माहातू्पय बखान | 
ले प्रन्थन मत साधुनक, परचे रस की खान || 
-भकक्‍त-साल, रूपकला संस्कारणश 
प्रियादास अति हो सुखकारी | भक्त-माल टीका विस्तारी | 
तिनको पोन्न परम रंग भीनो | भक्तन हित सहात्म यह कीनौ || 
-भक्त-माल (रूपकला संस्करर) 
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नाम है। भकक्‍्तमाल की इसी नाम की संवत्‌ १८०० को एक टीका लालचदरद 
दासकृत भी प्राप्त है।* इस प्रकार वेष्णवदास को निम्नलिखित प्रामारि[क 
कृतियाँ सिद्ध होती हैं :--- 

१-भागवत-भाषा २-गीतागो विन्द-भाषा ३-भक्‍तरत्नावली श्रौर ४- 
भक्तमाल-माहात्म्य | मीतल जी ने वंष्णवदास के स्फुट पदों का भी उल्लेख 
करते हुए उनका एक पद उद्धत किया है ।* किन्तु वेष्णवदास विरचित 
पदों की प्राप्ति का कोई अन्य उल्लेख नहीं मिलता । 

भागवत-भाषा ;--प्रस्तुत रचना भागवत का स्कन्ध क्रमानुसार ब्रजभाषा 
में श्रनुवाद है । यह लगभग १५ हजार छन्‍्दों में पूरा हुआ है | भागवत-भाषा 
का पूतिकाल संवत्‌ १८०७ है। 


गीतगोविन्द-भाषा :--गीतागो विन्द-भाषा का रचताकाल संवत्‌ १८१४ 
है | जयदेव-कृत गीतगोविन्द का यह विवघि छन्‍्दों के भ्रन्तगंत रचित भ्रनुवाद है | 
इसमें द्वादश सर्गों के अन्तगंत कृष्ण श्रौर राधिका विहार वर्णित है । 


भक्तरत्नावली-भाषा :--यह चेतन्य मत के प्रसिद्ध भक्नत विष्णुपुरी द्वारा 
संकलित भक्ति-रत्नावली (संस्कृत) का ब्रजभाषा अनुवाद है । 


भक्‍तमाल-मा हात्म्य :--भकतमाल-माहात्म्य में उसके रचनाकाल का कोई 
निर्देश नहीं है । रूपकला ने वेष्णवदासक्ृत इस टीका का समय संवत्‌ १८०० 
के लगभग शअ्रनुमानित किया है । 

वेष्णवदास रसजानि की सभी रचनाएँ उनके समर्थ भ्रनुवादक के व्यक्तित्व 
की परिचायक हैं। चेतन्य मत के श्रन्य अ्रनुवादकों से भिन्न उनकी हृष्टि साम्प्र- 
दायिक न होकर रसवादी भी रही है, जिसका प्रमाण उनका गीतगोविन्द का 
व्रजभाषा अनुवाद है | 


सुबल व्याम 


परिचय झोर रचताकाल ;--सुबल श्याम-कृत चेतन्‍्य चरितामृत के ब्ज- 
भाषा श्रनुवाद से उनकी जीवनी विषयक तथ्य प्राप्र होते हैं। चतन्‍्य चरित्ता- 
मृत के अनुसार सुबल श्याम चेतन्य मत के नारायण भट्ट को वंश परम्परा के 


5 भकतभाल रूपकला संस्करण, पएृ० ३५ 
९ चतन्य मत और ब्रज साहित्य, ए० २७६ 


१४२ द परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


यदुपति भट्ट के शिष्य थे ।* अपने उपास्यदेव की वन्दना के सन्दर्भ में सुबल- 
इयाम ने श्रपने समकालीन गोस्वामी जगन्ताथ श्लौर हयोमचरण का भी सश्रद्धा 
स्मरण किया है।* भीतल जी ने तारायण भट्ट से यद॒पति भट्ट तक की परम्परा 
तथा जगन्नाथ और दयामचरण के समय के श्राधार पर सुबल श्याम का समय 
अठारहवीं शताब्दी का पूर्वाद्ध तथा जन्म सं० १७४० लिखा है ।* बाबा कृष्ण- 
दास ने उनका श्रस्तित्व काल लगभग २५० वर्ष पृर्व॑ श्रनुमानित किया 
है | चंतन्य चरितागृत की प्राप्त हस्तप्रति का लिए काल सं० १८२८-२६ है ।* 
इसके आधार पर भी सुबल श्याम को शअ्रठारहवीं शताब्दी में मनाने का 
अनुमान उचित प्रतीत होता है। । 

सुबल श्याम कदाचित्‌ रचनाकार का उपनाम था। यद्यपि चेतन्य चरिताम्‌त 
(ब्रजभाषा) के प्रत्येक परिच्छेद के श्रंत में कवि ने 'सुबल ध्याम” छाप का प्रयोग 
किया है ,* तथापि अ्रनेक स्थलों पर उसका नाम “बेनीक्षष्ण” भी प्राप्त होता 
है, जिससे उपयुक्त तथ्य की पुष्टि होती है। चेतन्य चरितामत की भाषा को 
सुबल दयाम ते “निज भाषा” कहा है । इससे ज्ञात होता है कि वे ब्रजप्रदेश के 
निवासी थे | 





* सनह को दुरलभ जे, सुलभ करी ते जिन्‍हों, 
तेई श्री थदुपति जू सिर पे सहाइ हैं। 
-च्तन्य चरितामृत, ब्नजभाषा, ए० १६४ 


5 तिनहीं को रूप श्राप श्री गुसाईं जगन्नाथ, 
प्रगभट विराजमान जग हित कारी हैं॥ 
-चतन्य चरिताम्त, प्रजभाषा, ए० ६०६ 
भयों श्री दयामचरण नाभ शप्रमिराम, 
तातें ग्राठ जाम हियें र हैं स्‍्थाम के चरन हैं । 
-चेतन्य चरिताम्टरत, त्रजभाषा, ए० ३, छुन्द १३ 
३ जेतन्य भत और ब्रजसाहित्य, ए० २५८ 
४ देतन्य चरिताम्त, व्रजमभाधा, भूमिका-ख 
£ ऐसे मैन सन जिहि सेन श्रागे गज तजे, सर पाँच छूटे जाहि छूटे छल-बल हैं।. 
मोहन मदन ताहँ प्रभिराम राम,नाम तिन्हों बस किये जिन्‍्हों ताहि ते सुबल हैं।। 
-चेतन्य चरिताम्त, श्रादि लीला, ए० २, छु ० ११ 


कवि और काध्य १४३ 


रचना :--सुबल श्याम-कृत केवल एक ही रचना चेतन्य चरितामृत्र (ब्रज- 
भाषा) प्राप्त है। मूल चेतन्य चरितामृत बंगला कवि कृष्णदासत द्वारा.रचा 
ग्रया था | व्रजमण्डल में चेतन्य महाप्रश्नु की जीवन-गाथा और भक्ति-सिद्धान्तों को 
प्रचारित करने के उद्देश्य से सुबल श्याम ने इसका ब्रजभाषा में श्रनुवाद 
किया ।* इसका निश्चित रचनाकाल श्रज्ञात है। घुबल श्याम के महत्त्व का 
एक मात्र श्राधार उनका यही श्रनुवाद है। 


गौरगणदास 


परिचय ;--गौरगणदास के सम्बन्ध में उनकी रचनाप्नों से ज्ञात होता है 
कि वे चेतन्य मत में दीक्षित थे। उन्होंने अपनी प्राथंना नामक रचना में रूप 
गोस्वामी और सनातन गोस्वामी को अभ्रपना गुर कहा है ।* इस आधार पर 
गौरगशादास का समय सोलहवीं शती का श्रत्त और सत्रहवीं शती का प्रारम्भ 
होना चाहिए | मीतल जी ने गौरगणदास की सिद्धान्त प्रनाली शाखा नामक 
रचना और मांझ होली के श्राधार पर उनका समय शअ्रठरहवीं शताब्दी का 
पूर्वार्द माना है ।* कूँवर चन्द्रप्रकाश सिंह ने गौरगणदास का समय कबीर के 
कुछ ही बाद बताया है ।* किन्तु गौरगणुदास की रचनाग्रों की भाषा में फारसी 
शब्दावली की प्रच्ुरता और मांक शेली के प्रयोग को देखते हुए उनका समय 
अ्रठारहवीं शती मनाना ही उचित प्रतीत होता है, क्योंकि सोलहवों और सत्रहवीं 
शती तक न तो मांभ शली का प्रयोग मिलता है और न ब्रजभाषा पर खड़ी- 
बोली के शब्द-विन्यास का प्रभाव ही दिखाई पड़ता है | गौरगणदास-कृत 
सिद्धान्त-प्रणाली शाखा के श्रन्तर्गत चेतन्य मत की शाखाझ्रों-प्रशाखात्रों और 
चौसठ महंतों के विवरण के श्राधार पर भी उन्हें रूप और सनातन गोस्वामियों 

का शिष्य एवं समसामय्रिक मानना उचित नहीं प्रतीत होता । 


* चेतन्य चरितारूत, व्रजभाषा आदि लीला, छन्द सं० ६,१४, १५ 
* शोर पारषद नमो रहे प्रेणभ बस सत सदा ही | 
नमो श्री शुरुरेव सनातन रूप दोठ भाई।॥। 
* “गौरांगभूषण विलास, छुन्द० सं० २१ 
३ चेतन्य मत और त्रजसाहित्य, छ० २१७ 
5 चंतन्य सम्प्रदाय की हिन्दी कबिता--कंबर चन्द्रप्रकाश सिह, त्रिपथगा , 
पृ० ११, सितम्बर १६५६ | 


१४४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


रचनाएँ :--गौरगणदास की तीन रचनाए प्राप्त हैं--गोरांगभूषण-विलास,, 
खुंगार मंझावली शौर सिद्धान्त-प्रणाली शाखा, जो बाबा कृष्णदास द्वारा 
प्रकाशित 'गौरांगभूषण मंभावली' में संकलित हैं। 


गोरांग भूषशए-विलास :--इसमें ८5६ मांझ, १ कुण्डलिया और ६ दोहा 
के अन्तगंत राधघाकृष्ण की माधुय भक्ति, रूप और लीलाओों का चित्रण किया: 
गया है ।* 

शूंगार संभावली :-- यह रचना दो खण्डों में विभाजित है । पूर्वाढ्ध में 
एक छप्पय भौर ३१ मांभों के भ्रन्तगंत राधाक्ृष्ण का रूप चित्रण हुआ है तथाः 
३७ मांभों में राधाकृष्ण की माधुयं-भक्ति के प्रतिपादत के साथ वन्दना की 
गई है।* द 

सिद्धान्त-प्रणालोी शाखा :--इसमें चंतनन्‍्यमत के आाचायों का नामोल्लेख 
करते हुए रूप श्लौर सनातन गोस्वामियों द्वारा प्रतिपादित माधुयं भक्ति का कथन 
किया गया है ।* 

समीक्ष्य युग के माभकारों में गौरगण॒दास का महत्त्वपूर्ण स्थान है | उनकी 
मांभों में राधा-कृष्ण के रूप एवं लीलाओ्रों का चित्रण हुश्ाा है। 


ललित सखी 


परिचय ;--ललित सखी के सम्बन्ध में उनकी रचनाश्रों तथा बाह्य साक्ष्य से 
बहुत कम सूचनाएं प्राप्त होती हैं। ललित सखी चेतन्य मत के नारायरा भट्ट की 
नवम्‌ पीढ़ी में होने वाले मुरलीघर भट्ट के शिष्य थे ।* ललित सखी उनका उप- 
नाम था, यह निशचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । ललित सखी की एक रचना 
“ंवरिकेलिः का पूर्तिकाल संवत्‌ १८३६ है ।* इसके श्राधार पर उत्तका रचना- 


* गौरांगभूषण संभावली, पए० ४-१६ तक 
* बही, ए० १६-३१ तक 
३ वही, ए० ३२-३४ तक 
२ श्रीनारायण कृपा करि कहों जी, . .कहानी रहसि, दो० १ 

श्री गुरु मुरलीधर दया करिके देहु मोहि उपदेस, दो० हे 
* संबत्‌ दससे आठ सौ और छतीस विचारि। 

यह प्रबन्ध पूरण भयो रतनागिरि की पारि॥ 

-कंबरिकेलि, दो० ११७ 


कथि और काव्य न १४४ 


काल विक्रम की उन्‍नीसवीं शत्ती का मध्य स्वीकार करना तकंसंगत प्रतीत 
होता है । 

रचनाओं :--ललित सखी की दो रचनाएं “'कंवरिकेलि' और “कहानी-रहसि” 
प्राप्त हैं। मीतल जी ने उनके “'ललितप्रिया' की छाप से श्राप्त कुछ संदिग्ध 
पदों का भी उल्लेख किया है। परन्तु उन्होंने इन पदों की प्रास्ति का कोई 
प्रामाणिक विवरण नहीं दिया है।* क्‌वरिकेलि'! शौर 'कहानी-रहसि' में 
उनकी “ललितसखी”, “ललितसखी मुरलीधर” श्र “मुरलीधर” छापों काः 
प्रयोग हुआ है । 

कहानी-रहसि :--इसका रचना-काल भ्रज्ञात है | बाबा कृष्णदास ने 
संवत्‌ २००१ की हस्त-प्रति के श्राधार पर इसका प्रकाशन किया है। इसमें 
५३ छन्‍्दों के अन्तर्गत लाडिली (राधा) और उसकी माता का वार्तालाप वणित 
हुआ है । राधा अपनी माता से कहानी कहने का श्राग्रह करती हैं। माता उसेः 
उसके जन्म एवं तदनन्तर होने वाले विविध संस्कारों की कथा सुनाती हैं । 

कुंवरिकलि :--- ११६ छन्‍्दों की इस रचना में सखियों सहित राधा 
की विविध क्रीड़ाओं का चित्रण हुआ है । कुंवरिकेलि का पूर्तिकाल संवत्‌ 
१८३६ है | 

चेतन्य मत्त में ललितसखोी ही एकमात्र लीला नाट्यकार हुए । उनकी 
“कहानी-रहसि! का समीक्ष्य युग के लीला नादयों में महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


दक्षसखी 


परिचय :*-दक्षसखी की रचनाश्रों से ज्ञात होता है कि वे चेतन्य मत के 
गोस्वामी गोपाल भट्ट की शिष्य परम्परा से सम्बद्ध थे ।* दक्षसखी उनका 
वास्तविक नाम था अथवा साधनापरक यह निरचयपुवंक नहीं कहा जा सकता | 
<दक्षसखी' कदाचित्‌ गुण मंजरी दास के शिष्य थे ।* उन्होंने श्रपती दो रचनाश्रों 


* चेतन्य मत और ब्रजसाहित्य, ए० २६८ 
९ जयति राघारमण श्री चेतन्य कृपाल | 
जयति सखी गन बन्द जयति श्री भट्ट गोपाल ॥ 
“-अ्रष्ठकाल लीला, (हस्तप्रति-बाबा कृष्णदास) 
+ श्री गुशमंजरों कृपाल जू, यह मांगत है भृत्य । 
, अपनी सोकों जानि वे, कृपा करौगे लित्य | 
“वनविहार लोला (हस्तप्रति, बाबा कृष्णदास) 


१४६ परवर्ती हिन्दी कष्णभश्ति-काप्य 


“्रष्टकाललीला' और “'वनविहार” की क्रमशः संवत्‌ १८३६ श्रौर संवत्‌ १८३५ 
में पृति की थी | इस श्राधार पर दक्षसखी का रचनाकाल विक्रम की उन्नसवीं 
हती का मध्य माना जा सकता हैं। 

रचनाएँ :--बाबा कृष्णदास के संग्रह में दक्षसखी की मंगली-भारती, 
व्यंजनावाली, श्रष्टकल लीला श्रौर वनविहार नामक चार रचनाए प्राप्त हैं । 
.. पभंगल झारती +--यह १७ चौपाइयों की राधारमण की स्तुति विषयक 
रचना है। इसका रचनाकाल भज्ञात है। | 

व्यंजनावली :---३५ चौपाइयों की इस रचना में राधाकृष्ण के भोग के 
विविध व्यंजनों की नामावली प्रस्त्त की गई है। इसका भी रचनाकाल 
श्रज्ञात है । 

ग्रष्ठकाल लौला ; “यह रचना रूप गोस्वामी-कृत स्मरण . मंगलस्त्रोत' 
पर श्राधारित है। इसमें २०५ छन्दों के भ्रन्तग्गंत राधाक्ृष्ण की श्रष्ठप्रहर 
लीलाओं का चित्रण किया गया है | इसका पूर्तिकाल संवत्‌ १८३६ है | 

वनविहार लीला :--७२ चौपाइयों की इत रचना में राधाकृष्ण के वत- 
विहार का वर्णांत किया गया है | इसकी पूर्ति संवत्‌ १८३४ में हुई थी । 

दक्षसखी की सभी रचनाएँ साम्प्रदायिक पूजा की प्रेरणा से रची गई 
श्रतीत होती हैं । इसीलिए उनमें काव्य तत्त्व का प्रभाव मिलता है। 


रामहरि 


परिचय :--'रामहरि? की रचना्रों से ज्ञात होता है कि वे चेतन्य मत 
के गोपाल भट्ट की शिष्य परम्परा में हुए थे ।* “रामहरि” कदाचित्‌ उनका 
उपनाम था | क्योंकि उन्होंते 'ध्यान-रह॒सिं) और '“'सतहंसी' नामक रचनाग्रों 





९ भई पूर्स लोला श्रति सुन्दर संबत्‌ श्रष्ठादस से हवा है। 
वर्ष तीस घठ सास ज्‌ श्रावन कृष्ण द्वादसि यह ग्रत्थ कह्मो है । 
-अध्टकाल लीला, (हस्तप्रति, बाबा कृष्णदास) 
२ संबत्‌ दस श्रो श्राठ से, वर्ष पतीसों जान । 
-वनबिहार लीला, (हस्तप्रति, बाबा कृष्णदास) 
३ वशिरधर राधारमन पद भट्ट गोपाल सहाई। 
कोदा धनंजय श्रादि भ्रौ कछुक | ताम कहाई ।। -लघुनासावली, दोहा १ 


कवि श्ौर काष्य । १४७ 


में अपने मूल नाम 'हरिराम! की छाप का प्रयोग किया है। 'रामहरि' ने 
सतहंसी नामक रचना में: वेष्णुवदास का नामोल्लेख करते हुए, उसे उनकी प्रेरणा 
से रचित बताया है ।* इस श्राधार पर रामहरि को वंष्णवदास का समसाम- 
यिक माना जा सकता है। रामहरिक्ृत ध्यान-रहसि” (संवत्‌ १८२०) ओर 'प्रेम- 
पत्नी (संवत्‌ १८३६) नामक दो रचनाग्रों के श्राधार पर उनका रचनाकाल 
संवत्‌ १८३२ से संवत्‌ १८३६ पयेन्‍त निश्चित होता है ।* विगत विवेचन में 
द्रम वेष्णवदास रसजानि का समय संवत्‌ १८४० के लगभग निर्धारित कर 
चुके हैं| इस प्रकार रामहरि वेष्णवदास के समकालीन होने के तथ्य की पुष्टि 


हो जाती है। 
रचनाएँ :-- रामहरि की आठ रचनाएं प्राप्त हैं, जो इस प्रकार है :-- 
१-ध्यान रहसि ४-लघुनामावली ७-प्रेमपत्री 
२-बुद्धिविलास ५-लघचुशब्दावली ८-रस पचीसी 
३-सतहं सी ६-बोध-वावनी 


बाबा कृष्णदास ने इनका प्रकाशन (रामहरि-ग्रन्थावली' नाम से किया है। 

ध्यान-रहसि :--यह संवत्‌ १८२० को रचना है | ३७ दोहों की इस रचना 
में बारहखड़ी शली में आराध्ययुगल के रूप, प्रकृत्ति श्रादि विषयों का वर्णन 
किया गया है । 


* हाहा हरत हिय प्रीतम प्रिया, 'हरीराम' घुसकाय | 

हेरत हैं आ्राली तिन्‍हें, हर हरे हहराय ॥३४।॥ 

अ्खर बतीसन में कियो, प्रिय प्यारों अनराग । 

बांघि बिचारे तिनन को 'हरोराम” बड़ भाग ॥३५॥ -ध्यानि-रहसि 

हरीराम हैं जौहरी, जोहर परख प्रवीन | 

तिहि पूरे जो हरि करी, जौहर भरे नवोन ||-सत-हंसी, दोहा ६० 
* राची सून को कृपा बल, सतहंसी बत नाम | 

करी वष्शवदास बल, बल वृन्दावन धाम || -सतहंसी, दो० ६८ 
$ संब॒त्‌ श्रष्टदस बीस है, सावन भावन मान | 

कष्णपक्ष दिन सप्तमी, मंगल-मंगल जान || 
| -ध्यान-रहसि, दो ० ३७ 
संवत्‌ रस जय वस उडप साधव सुदि रवि राम। है 
सहरि ले पत्रिका पहुँचे तुमरे ग्राम ॥ -प्रेमपतन्नी, दो० १० 


१४५ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काष्य 


बद्धिविलास :--रामहरि ने इस रचना में कबीर, तुलसी, रसखान श्रादि 
भक्त कवियों के साथ स्व॒रचित भक्ति, नीति और शूंगारपरक दोहे संकलित 
किये हैं। सम्पुर्ण रचना में कुल २५५ छन्‍्द हैं । 

सतहंसी ; - इसमें कूल १०२ दोहे हैं। संख्या के श्राधार पर इनका 
तामकरणा हुप्रा है। इसका प्रतिपाद्य राधाकृष्ण के रूप श्र उनकी लोलागश्ों 
का चित्रण है। सतहंसी में रामहरि की चमत्कारबवृत्ति प्रधान है। इसकी रचना 
संवत्‌ १८३३ में हुई थी ।* 

लघुनामाबलो ;---इसका रचनाकाल संवत्‌ १८३४ है । लघुनामावली में 
१०२ दोहों के अन्तगंत घनंजय कोश, भ्रमरकोश और नन्ददास कृत नाममभाला 
की शेली के अनुकरण पर एक छब्द के पर्याववाची शब्द दिये गए हैं।" 

लघुदशब्दावली :--यह भी १०० दोहों की कोशात्मक रचना है । कवि 
को इसकी रचना की प्रेरणा ननन्‍्ददास कृत श्रनेकार्थ मंजरी से प्राप्त हुई थी ।* 
लघुशब्दावली का रचनाकाल संवत्‌ १८३४ है | 

बोध बावनी ;:-- इसका रचनाकाल संवत्‌ १८३५ है ।* इसमें श्रन्य कवियों 
के भावों पर पग्राधुत ५४ दोहों के श्रन्तगंत कृष्णभक्ति और नीतिपरक 
सिद्धान्तों का कथन किया गया है । 

प्रेमपन्नी :--- प्रेमपत्री संवत्‌ १८३६ की रचना है । इसमें केवल दस 
दोहे हैं |“ गोपियों द्वारा कृष्ण को लिखा गया पत्र इसका ब्रतिपाद है । 


* राम रास वस दिघु श्रबद, साध शुक्ल सधु बान | 
कंज दिन वृन्दावन प्रगति, चारू रुप सुजान।॥ 
-सतहंसी 
* श्रब्द खण्ड जग च्यार तिस, सावन सुक्ला तीज | 
'रामहरि' ब्रजवास करि, सदा कृष्ण रंग भीज ।। हे 
-लघचुनामावली, दो०६१०२ 
३ बेद रास बसु कलानिधि, संवत्‌ सास ज क्वाँर | 


सुकल पंक्ष पृून्यों सरव, व॒न्दावन रुरूुवार ।। 
-लघुशब्दावली, दो ० ६८ 


४ श्रगहन पून्यो संबत्‌ है अ्रष्ठादस पेंतीस। 
वरषोत्सव बलदेव को, वुन्दावन रजनीस )| 
-बीधबावनी, दो० ५३ 


४ संबत्‌ रस त्रय बसु उदय साधव सुधि रवि राम | 
-प्रेमपन्नी, दोहा १० 


कृषि और काव्य १४९ 


रस पच्चीसी :--पचीसी नाम होते हुए भी इसकी छन्‍्द संख्या २७ है । 
इसमें रसेश्वरी राधा का रूप-चित्रण किया गया है । रस-पचीसी में उसके 
रचनाकाल का निर्देश नहीं है । 

रामहरि की रचताश्रों में उनकी चमत्कार एवं उपदेश दृत्ति पल्‍्लवित 
हुई है। उनकी काव्य-रचना का उद्देश्य रसात्मक नहीं कहा जा सकता | केवल 
विषयगत विविधता की ही दृष्ठि से उनकी रचनाग्रों का महत्त्व है | 

ल लितकिशोरी 

परिचय :--ललित किशोरी का वास्तविक नाम शाह कुन्दन था। उनका 
जन्म संवत्‌ १८२२ को कारतिक कृष्ण २ को लखनऊ में हुआ था | ललित- 
किशोरी के पूवंज लखनऊ के प्रसिद्ध घनाढूय थे | ललित किशोरी की प्रारम्भिक 
शिक्षा फारसी भाषा के माध्यम से हुई थी । परन्तु उन्होंने अपने प्रध्यवसाय 
से संस्कृत, ब्रजभाषा श्रादि भाषाओ्रों तथा विविध ललित कलाशों का ज्ञान 
प्राप्त किया था | संवत्‌ १६९०६ में ललित किशोरी के प्रथम बार ब्रज प्रदेश की 
यात्रा की । इसके उपरान्त संवत्‌ १६१३ में उन्होंने बृन्दावन में सपरिवार 
स्थायी रूप से रहना प्रारम्भ कर दिया । वृन्दावन में ललित किशोरी ने 
चैतन्य सम्प्रदाय के राधारमण जी के गोस्वामो राधागोविन्द से दीक्षा प्राप्त 
की थी | संवत्‌ १६२५ में उन्होंने (ललित कुंज' नाम के मन्दिर का निर्माण 
कराया था | संवत्‌ १६१४ के राष्ट्रीय विप्लव में उन्होंने राजकीय दमन से ब्रज 
की रक्षा की थी , जिससे अंगरेजी सरकार ने उन पर अभियोग चलाया । 
परन्तु वे श्रन्ततः उससे मुक्त हो गये। उनका देहावसान संवत्‌ १६३० की 
कार्तिक शु० २ गुरुवार को हुझ्ना था | 

ललित किशोरी के भक्तिनिष्ठ व्यक्तित्व की प्रशंसा उनके समसामयिक 

भारतेन्दु* ने अत्यन्त भादर भाव से को है। राधाकृष्ण गोस्वामी ने भी 


* झभिलाष साधुरी, भूसिका, ए० ६ 
२ प्रथम लखनऊ बसि, श्री वन सौं नह बढ़ायो | 
तहँ श्री जुगल स्वरूप धारि, मन्दिर बनवायों। 
द्ापर को सुखरास, इस कलियुग सें कीनौं। 
सोइ भजन-आानन्द-भाव, सहचरि रंग भीनौ॥ 
लाखन पूद ललित किसोरि का, नाम प्रगठि बिरचे नए। 
कुल झग्रवाल पावन करत, कुन्दन लाल प्रगठ भए | 
* >-भारतेन्दु, भकत-माल छन्द, १८७ 


१५० परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


ललित किशोरी के प्रति प्रशस्ति परक कथन किया है ।* इसके पझ्रतिरिक्त ललित 
किशोरी की भक्ति, सात्विक प्रवुत्तियों और ब्र॒जानुराग की अनेक कथाएँ 
अपभिलाष माधुरी” की भूमिका में वर्णित हुई हैं ।* 

रचनाएँ :--ललित किशोरी की रचताएँ तथा पद “अभिलाष माधुरी” के 
प्रन्तगंत संकलित हैं । इनमें प्रमुख हैं, विनय श्रृंगार शतक, जुगल विहार 
शतक, बाराखड़ी श्रौर बारामासी । इनके ग्रतिरिक्त ललित किशोरी ने क्ृष्ण- 
परक गजल भी प्रच्चुर संख्या में रची | उनकी एक प्रन्य श्रप्रकाशित रचना 
“रसकलिका' भी कही जाती है | ललित किशोरी के पदों के सम्बन्ध में प्रसिद्ध 
है कि उनके भ्रनुन 'ललितमाधुरी” ने स्व॒रचित श्रनेक पदों में अपनी छाप के 
स्थान पर 'ललित किशोरी” छाप का प्रयोग किया है । किन्तु इस आधार पर 
ललित किशोरी श्लौर ललितमाधुरी के पदों में भेद कर सकतना अत्यन्त 
कृठिन है। 

ललित किश्लोरी की रचनाओ्रों तथा पदों में राधा-कृष्ण की माधुयें भक्ति 
तथा लीलाओों का वर्णन हुआ है | पद तथा मुक्तक शली के साथ ही गज़लों की 
रचना द्वारा उन्होंने कऋष्ण-काव्य की परम्परा में फ़ारसी छन्‍्द का सफल प्रयोग 
किया | वे चैतन्यमत के अंतिम प्रतिष्ठित कवि थे । 

राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय 


समीक्ष्य युग में राधावललभ सम्प्रदाय के अन्तर्गत सबते अधिक काव्य- 
इचना हुई | बाबा किशोरीशरण श्रलि द्वारा सम्पादित “साहित्य-रत्नावली' 
में राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के अद्यावधि ज्ञात कवियों और उनको ऋृतियों के 
उल्लेख मिलते हैं, जिनमें से प्रस्तुत अध्ययन में निम्नलिखित कवियों को 


सम्मिलित किया गया है ३--- 


१ छाँड़ि बादशाही वेभव, लक्ष्मनपुर त्यागों। 
श्री वुन्दावनवास हढ़बंत भ्रति श्रन॒राग्यी ॥ 
“ललित निक्‌ंज'” बनाय, राधिका रसन विराजे। 
रासबिलास प्रकाश, लच्छ पद रचना भाजे | 
ब्रजराज सध्य समाधि लिय, जुगल अत निर्भय तिपुन | 
श्री ललित किशोरो, ललितमाधघुरी, प्रेममूर्ति वन्दाविषित ।| 
-भकक्‍तमाल, राधाचैरण गोस्वामी 


+ झभिलाष साधुरी, भूमिका, ए० ७-८ 


कवि और काध्य १प १ 


गोस्वामीहित रूपलाल प्रेमदास 

प्रनन्‍्य श्रली चन्द्रलाल गोस्वामी 

रसिकदास सहच रिसुख 

चाचा हित वृन्दावनदास कृष्णदास भावुक 
हठो जी 


गोस्वामी हितरूपलाल 


जीवनी विषयक स्रोत :---राधावल्‍लभ सम्प्रदाय' के एक युगान्तरकारी 
आाचाय थे | गोस्वामी हित रूपलाल का जीवनचरित्र उनके यशस्वी शअन्तेवासी 
चाचा वृन्दावन कृत '(हिंठ रूपचरित्र वेलीः और 'हित अन्तर्ष्यान बेली” 
में सविस्तार वरणित है। यद्यपि इन रचनाग्रों में कथन की अपेक्षा प्रशस्ति-गान 
की प्रधानता है, फिर भी गोस्वामी हित रूपलाल के सम्बन्ध में इतनी सामग्री 
ग्रन्यत्र नहीं मिलती | इस विचार से इन रचनाओ्रों की उपादेयता स्वयं सिद्ध है। 


परिचय :--गोस्वामी हित रूपलाल का जन्म वेसाख कृष्ण सप्तमी की 
संवत्‌ १७३८ में हुआ था |* बाल्यावस्था में राधावल्‍लभीय भक्त श्री दामोदर, 
सेवक ने इन्हें भगवदोन्मुख होने का स्वप्न दिया। बाल्यावस्था में एक बार 
श्रपने पिता श्ौर बन्धु के साथ मार्ग में जाते समय मगवद्क़ृपा से एक मतवाले 
हाथी के प्रहार से बच गए'। दामोदरवर जी के स्वप्न से प्रेरित होकर इन्होंने 
यमुना तठ पर हरिदास नामक किसी साधु से सम्बन्ध स्थापित किया | ग्यारह 
वर्ष की अवस्था में गोस्वामी रूपलाल ने भक्तिपरक्र प्रस्तुत पद की रचना 


की थी ।* 


!१ सत्रह से भ्रड़तीस वर्ष साके बषान किय। 
साते माधव मास कृष्ण पक्ष जन्म तवे लिय || 
-हित रूपचरित्र बेली 
२ भये वर्ष घट पाँच के बानी कृपा उदोतन- 
पद बरन्यों यह प्रथम ही जम्यों सुधा मन सोत | -बही 
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ऐरी मेरी वाणी कौ भंवरवा लोभी कहूँबन जाइ रे। 
रेसम को बांध्यों भोग उड़ि-उड़ि जाइ रे । 

मेरे हियरा कौ बाँध्यो लोभी कहूँब न जाइ रे । 

नेह लताति प्रेम बंगला छवायौ रे । 

सेज री के बीच प्रिय श्रानन्द बढ़ायो रे । 

ता अननन्‍द के बीच हित रूप दरसायों रे | 


गोस्वामी रूपलाल के गुरु गोस्वामी हरिलाल थे । उन्हीं से इन्होंने 
साम्प्रदायिक रस-पद्धति की दीक्षा ली थी ।' दामोदरवर जी से भी इनका 
'घनिष्ठ सम्बन्ध था | उनके यहाँ होने वाले सन्‍त समाग्म में वे नियमित रूप 
से सम्मिलित होते थे ।* चाचा वृन्दावनदास ने गोस्वामी हित रूपलाल की 'म्रमण- 
'शील प्रवृत्ति के सन्दर्भ में उनकी गुजरात, बंगाल, जगन्नाथपुरी झादि यात्राश्रों 
का) विस्तारपूर्वक वर्णात किया है ।* इन यात्राओ्रं में उन्हें श्रत्यन्त सम्मान 
शोर आआरादर प्राप्त हुआ था | जब यात्रा के चार वर्ष व्यतीत हो गए श्रौर वे 
वापस नहीं श्राये तो गोस्वामी हरिलाल को चिन्ता हुई । श्रतः उन्होंने अपने 
दो शिष्यों को एक पन्न के साथ गोस्वामी रूपलाल को क्षीघत्र ही बुला ले भ्राने 
के लिए भेजा | प्रस्तुत पत्र (हित रूप चरित्र वेली” में उद्धृत है ।* 
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श्री हित हरिलाल कृपाल कृपा कर यह मति दोनी | 
ताते जगल विहार तित्य रस भाषा कीनी॥ 
-सिद्धान्त सार (ह० प्रति, बाबा किशोरोशरण अलि) 
श्री दासोदर के पास प्रात ही जाय वित | 
ग्रपने बरबर झारत अ्रधिक लगाई चित्त ।| 
-हिंत रूपलाल चरित बेलि, (ह० प्रति, वाबा फिज्ञोरीशरणश पस्‍लि) 
बेठत रसिक समाज गान नित नेम सौ। 
हरि हाँ व॒ुन्दावन हिंत भाव छकत श्रति नेम सौ ॥ -वही 


| रासन की इच्छा भइ प्रथम गये गुजरात । 


०3 


तर >< 
बहुतु काल विरमें तहाँ, गौड़ देस सच पाइ। 


पंडे कछु भेंट तहाँ दियौ दरसन जाई पुरी को कियो ॥ -बही 
ग्रथ गोस्वाभी श्री हरिलाल जी के हस्ताक्षर लिखी-जाकी कथा प्रति 
उतारी , श्री राधावललभ जयति । 


कवि झोर काव्य १५३ 


'स्वति श्री मत परम प्रानप्रिय चितं । रूपलाल जी जोग्य' लिखितं । 
शुभचितक हरिलाल, मुकुन्द लाल, घनह्याम लाल के श्रासीर्वाद दण्डवत 
वचनो । इहां कुसल है। तुम्हारी कुसल सदा वांछत है । भअ्रपरंच पत्नी 
भ्राये बहुत दिवस भये है सु कहौ ते पत्नी देखत पत्र कुसल कौ लिखने बाबा 
तुम वेगि दे श्रातों हमारे नेत तुम हुवे । भ्रब बहुत दिन भये साली भरे 
वेग श्रावो संतोस घन है हमारी इष्ट की सप्त है । पुजारी जगन रावल 
मुकुन्द छब्बू को बेटा क्ृष्णुदास को णै राधावल्‍लभ वेग दे लाला कौ ले 
झावों | दिन बहुत भये है छुगल हरी जो हरी पुह कर मधुसूदन भृति की 
दण्डवत । वत्सयालं वा गोपाल अपने सनेही सै साथ आावौ तो भली है । 
मिती कातिक बदी ॥ सम्वत्‌ १७६७ || पातसाह दिल्‍ली आराए है| गुरु पर 
मुहीन है। मामी चाची जी भ्ुवा जी अभ्रमृती वदनों नदी नन्हिया विचित्री 
की प्रसीस बीकानैर के महाजन हैं वेष्णव हैं जैतसी के बन्धु वग' हैं। यह 
कछु चाहै तो रुपैया दीजै इनका गया करवे की श्रास है ।' 

यह घटना संवत्‌ १७६७ की है। पत्र पाते ही गोस्वामी रूपलाल ने वृन्दावन 
पध्राने के लिए प्रस्थान कर दिया। थोड़े दिन बाद काशी श्रौर श्रागरा होते हुए 
गुरु सेवा में वृन्दावन श्रा पहुँचे | संवत्‌ १७६४ में उन्तकी माता कृष्ण कवरि 
रोगग्रस्त हुईं श्रौर उसी में उनका देहान्त हो गया ।* श्रपने जीवन के उत्तर- 
काल में ये दिल्‍ली श्रौर जयपुर गये | जयपुर के तत्कालीन महाराजा जयसिह ने 
राधावहलभ सम्प्रदाय को भ्रवंदिक घोषित कर दिया था। गोस्वामी रूपलाल 
ने उत्तरस्वरूप कई घेंद्धान्तिक ग्रन्थों की रचना करके जयसिंह की धारणा को 
निर्मल सिद्ध कर दिया | संवत्‌ १८०० में ये पुनः न्नज लौट भ्राये श्रौर रसेश्वरी 
राधा की साधना में लीन रहने लगे ।* संवत्‌ १८०१ में सिधिया राजा ने 


१ सत्रह से चौरानब सम्वत कहों बखाति। 

कृष्ण क्‌ंवरि माता कछू दुखित भयो तब जाति | 

बेन थके नारी धुटी बठे सब तेहि काल | 

बन्ध वचन ऐसे कहे श्री हित सुकुन्द सरिलाल || 
-हित रूप चरित्र बलि, (हु० प्रति, बाबा किशोरीशर झलि) 

२ हारह से पुनि साध की बरनो कथा रसाल। 

श्री हित रू ज शआ्राइयो बरसाने तिहि काल || 


-हित रूप चरित्र बेली, (ह० प्रति, बा० किशोरीशरण श्लि) 
१० द 
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गोस्वामी रूपलाल को सम्मान दिया था | इसके कुछ ही दिनों के उपरान्त 
आाराध्य युगल की लीलाभूमि वृन्दावन में ही इनका निकुंजवास हुआ | चाचा 
वृन्दावनदास की हित श्रन्तर्ध्यान वेली के श्रनुसार यह घटना संवत्‌ १५०१ 
की है ।* 

रचनाएं :--गोस्वामी रूपलाल-कृत प्रभूत साहित्य प्राप्त है। मिश्रबन्धुओों 
ने सन्‌ १६०२ की खोज रिपोर्ट के श्राधार पर उनके वाणी, समय-प्रबन्ध, 
वृन्दावन रहस्य, सवंतत्त्व सारोद्धार, गनशिक्षा बत्तीसी, सिद्धान्तसार, वंशीयुक्तः 
युगल ध्यान, मानसिक सेवा प्रबन्ध नाम के श्राठ ग्रन्थों का नामोल्लेख किया 
है ।* गोस्वामी ललिताचरण ने उनके स्फुट पदों के प्रतिरिक्त प्रथम विजय 
चौरासी” और “द्वितीय विजय चौरासी” नामक दो पद संग्रहों का भी उल्लेख 
किया है ।* बाबा किशोरीशरण भलि ने लेखक को गोस्वामी रूपलाल की ८रे 
रचनाओं की सूची दी है,“ जो इस प्रकार है 


१--साधु-लक्षण ९--विजयत्व चतुरासी 
२--सर्वस्व सिद्धान्त भाषा-सार_ १०--विजय चतुरासी 
३--भ्राचाये गुरु सिद्धान्त ११--खिचरी श्रंखला 
४-- रूप सनातन वल्लभाचाये सहित १२--श्री हित प्राकृदट्य 
स्वकीया परकोया चर्चा १३--वंशावलि' 
५--तिलक-व्यौरो '१४--सेवाधिकार 
६--दिव्य रत्नमाला १५--वर्षोत्सव 
७--सिद्धान्त के पद १६--गुरु शिक्षा 
८-- स भय-प्रबन्ध १७--गृढ़ ध्यान 


१ ठारह से ऊपर वरष एक लग्यों जबे ईदवरी जू, 
सिघ राज़ा दिल्‍ली तबहिं श्रायों है। 
राजामल आदि दे पठाये है दी मान धान भो, 
रूपलाल जीं कौ बड़ौ मान दे बलायो है | 
-हित रूप चरित्रवेली (हु० प्रति, बाबा किद्योरीशरश श्रलि) 
* संवत विगत श्रठारह से इक सोस कूज सग चली |। 
-हित श्रन्तर्ध्यान वेली (प्रति, बा० किशोरीशररा झलि) 
* सिश्रबन्धु विनोद, भाग १, ए० ३२६ 
१ गोस्वामी हिंत हरिवंश सम्प्रदाय श्रोर साहित्य, पृ० ४८६ 
* साहित्य रनावली, पृ० २५-३२ 


कबि और काव्य 


१८-वन्दावन रहस्योद्धार 

१६-रस-रत्नाकर 

२०-मन शिक्षा बत्तोसी 

२१-मान सिक सेवा समय प्रबंधोल्लास 

२२-सिद्धान्तसागर 

. २३-वंशीयुक्त ध्यान 

२४-साँभी 

२५-सवंतत्व-सिद्धान्त 

२६-भक्तिभाव-विवेक रत्नावलि 

२७-ब्रजभक्ति भाव-प्रकाश 

२८-प्रेमवर्धन पत्रिका 

२९६-वाणी विलास 

३०-मांक हिडोरा 

३ १-भाव ब्यौरो 

३२-गुणजैद भक्ति-भाव-विवेक 
रत्नावलि क्‍ 

३३-सम्प्रदाय निर्णय 

३४-गुरु सिद्धान्त 

३५-श्वं गर समयोल्लास 

३६-जलक्रीड़ा प्रबन्धोललास 

३७-राजयोग क्रीड़ा 

३८-संध्या समय क्रीड़ा 

३६-सयन-क्रीड़ा 

“४०-श्री प्रिया-ध्यान 

४१-नित्य विहार जुगल ध्यान 

'४२-गौतमीय तंत्र पंच पंचाशत पटल 

४३-राघा-स्त्रोत 

४ ४-साधव-लीला विलास 

४५-नित्य वंशी स्वरूप प्रागख्य 

४६-वंशी ग्रन्तार कलि प्रगट विलास 

४७-रंगीलाल प्रागट्य वर्णन 
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४८-रघुपति वर प्रसाद 
४६-रुक्मिणी वर प्रसाद 
५०-#ष्णदासी मनोहारी प्रसाद 
५१-राधिका वर मंत्र प्राप्ति 
५२-श्री राधावल्‍लभ तथा चतुरासी- 
प्रागद्य 
५३-गोपाल भट्ट परिचय 
५४-मादी सेवा प्रगट 
५५-श्री राधावल्लभ प्रभिषेक 
५६-श्री नरवाहन परिचय 
५७-हरिवासरे महाप्रसाद श्री कृष्ण 
श्राश्ञानुसार 
५८-रूप सनातन भट्ट ॒त्रय श्रति 
जुगल दर्शन प्राप्ति 
५६-श्री बांकेबिहारी प्रागदय 
६०-श्री राधावललभीय सिद्धान्त 
निर्ंय 
६१-व्याप्त परिचय 
६२-रूप सनातन सह बल्लभाचायें 
वर्णन 
६३-सिद्धान्त कोष प्राप्ति 
६४-श्री हरिदास स्वामी को इतिहास 
६५-पदावलि वसंत घमार 
६६-वर्षोत्सव के पद 
६७-हित छूपमाला 
६८-सिद्धान्त पद 
६६-मानमोचन-स्तोत्र 
७०-मुख्य सखी वरुन 
७१-रसवाराी 
७२-दानवेली 
७३-रामनवमी 
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७४-नृसिह चतुदंशी ७९-निक्‌ ज-के लि-ली ला 
७५-प्रेम वेचित्री लीला ८०-हित प्रताप परिचय 

, ७६-मुरली गान-लीला ८ १-पंचाध्यायी 
७७-वन-लीला ८5२-हित प्राकृट प्रमाण 
: ». ७८-चर्यानिवारणा ८५३-हरिवंश नामावलि 


इस विस्तृत सूची को अनेक रचनाएँ उत्सव, सिद्धान्त श्रादि से सम्बद्ध _ 

विस्तृत पद श्रथवा पदों के शीर्षक मांत्र हैं। “रस रत्नाकर!/ नामक रचना का 
'सिद्धान्त-र॒त्नाकर' में संग्रहीत रसिकदास के 'रससार” से विषय और भाषा की 
हृष्टि से भ्रदुभ्ुत साम्य है ।* श्रतएवं उसकी प्रामारिणकता के सम्बन्ध में सन्देह 
है | परन्तु जब तक गोस्वामी रूपलाल-कृत समस्त रचनाएँ प्रकाश में नहीं 
भ्रा जातीं तब तक उनकी प्रामारिकता के सम्बन्ध में निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता । प्रस्तुत सूची में लेखक को यत्न करने पर भी केवल निम्नलिखित 
रचनाएँ ही देखने को मिल सकीं-- 


१--बृन्दावन रहस्य स्वस्व-सार ४८ दोहा. 
२-सिद्धान्त-सार ८६ दोहा, २१ चौपाई 
३--रस-रत्नाकर २२ दोहा, २१ चौपाई 
४--श्री प्रिया ध्यान ४५ दोहा 
५--नित्य विहार जुगल ध्यान २३ दोहा 
६--वानी-विलास २६ दोहा 
७--पद-बन्ध सिद्धान्त ३० पद 
प--समय प्रबन्ध ८५ पद 
१--विजय चौरासी प्रथम ८४ पद 
१०--विजय चौरासी द्वितीय ८ ४ पद 


इनके अतिरिक्त गोस्वामी रूपलाल के राधाकृष्ण के जन्मोत्सव, हरिवंश-क्ृत 
बधाई आदि से सम्बन्धित पद बाबा तुलसीदास द्वारा सम्पादित श्वृद्धार रस 
सागर में संकलित हैं । 

गोस्वामी रूपलाल राघावल्‍लभ सम्प्रदाय के प्रतिष्ठित श्राचाये थे। इसी- 
लिए उनकी वाणी में सिद्धान्त कथनःकी प्रधानता मिलाती है। उन्होंने श्रतेक 


$ सिद्धान्त रत्नाकर, एृ० ११-१५ 


कवि श्र कावप १५७ 


कृतियों की रचना तो विशुद्ध सम्प्रदाय प्रचार के उद्देश्य से की थी । ऐसी रचना 
का काव्य की दृष्टि से कोई मूल्य नहीं है । किन्तु राधा-कृष्ण कौ विविध 
लीलाझ्ों तथा उत्सवों से सम्बन्धित पदों में उनकी काव्य प्रतिभा सुन्दर रूप में 
अभिव्यक्त हुई है । द 


अनन्य अली 


जीवन-वत्त :---भक्त कवियों ने किसी भी योजनाबद्ध पद्धति से श्रपने 
जीवन के विषय में बहुत कम लिखा है । किन्तु राधावल्‍लभी कवि अनन्य 
अली इसके अ्रपवाद हैं। 'स्वप्न-प्रसंग” में प्राप्त आत्म चारित्रक उल्लेख उनकी 
जीवनी के निर्माण में विशेष सहायक हैं। स्वप्न-प्रसंग में कुल पन्द्रह प्रसंग हैं ॥ 
अ्रनुसन्धित्सुओं ने इसी के आधार पर अ्रनन्य श्रली का जीवन परिचय दिया 
है । इनका वास्तविक नाम भगवानदास तथा अ्रनन्य श्रली साधना परक उपनाम 
था| आठ वर्ष की अवस्था में इन्होंने श्री जी के चरणों की धारणा ग्रहण की 
थी | बाल्यावस्था में ही इन्होंने हित हरिवंश-कृत “(हित चौरासी! के चार पद 
कंठस्थ कर लिये थे | इसके उपरान्त इन्होंने राधावल्‍लभोय भक्त श्रुवदास- 
कृत वृन्दावन सत कंठस्थ किया। उन्होंने लिखा है कि एक दिस मैंने स्वप्न में 
देखा कि कोई भगवानदास | भगवानदास |! कह कर पुकार रहा है। भ्रौर 
कह रहा है कि भ्रव तू उठ और वृन्दावन चल | तदनन्तर इन्होंने हित चोरासी 
का अश्रष्ययत किया “चलिहि किन मानिनि कुंज कुटीर” वाले पद के श्रतिरिक्त 
दोष समस्त पद कंठस्थ कर लिये | जब श्रनन्य श्रती बीस वर्ष के हुए, तो 
उनके भाई का देहावसान हो गया। इसके उपरान्त इन्हें वृन्दावन प्रवास के 
प्रेरक अनेक स्वप्न दिखाई दिए | एक बार इन्होंने स्वप्त मैं देखा कि गोस्वामी 
गोविन्दलाल उन्हें श्रविवाहित रहने का उपदेश देते हुये कह रहे हैं कि “तुमको 
हम वृन्दावन ले चलेंगे ।”” इससे प्रेरणा प्राप्त कर के संवत्‌ १७५६ ज्येष्ठ बंदी 
द्वितीया को वे वृन्दावन आये | उस समय राधावल्‍लभ जी का विग्रह वृन्दावन 
के मन्दिर से कामवन ले जाया गया था । प्रतएवं श्रनन्य अली को वहाँ जाना 
पडा | कामवन में श्री जी के दर्शत में राधा का विग्रह न देख कर इन्हें प्राश्चयें 
हुआ | श्री जी के दर्शन करते समय इन्हें श्रपने दिवंगत भाई की उपस्थिति का 
बोध हुआ तथा उनके पूछने पर उन्होंने श्री जी की प्रेरणा से प्रपने वृन्दावन 
ग्रागमन का रहस्य बताया । 


श्श्८ परवर्ती हिन्दी कृष्णमक्ति-काव्य 


इसके उपरान्त प्रतन्य भ्रली अपने गुरु के दर्शन हेतु कामवन से वृन्दावन 
चले श्राये । इन्होंने श्रपना प्रावास स्थान श्रुवदास की कुटी के निकट बनाया । 
वहाँ रहते हुए भ्रनन्‍्य श्रली को अपने व्यवसाय सम्बन्धी स्वप्न श्राने लगे, 
जिससे इनका मन उद्विग्न रहने लगा। उन्होंने श्रपते मन की दुविधा गुरु से 
कही । गुरु ने उन्हें अधिक न सोने का निदान बताया | फलस्वरूप प्रतन्‍्य अली 
ने रात्रि जागरण और घ्रुवदास द्वारा रचित लीलाग्रों का गायन श्रपना नित्य 
कम बना लिया | एक रात्रि में दामिनी की विलक्षण ज्योति के रूप में भ्रतन्य 
अली को राधा जी का साक्षात्कार हुथ्रा | वहाँ रहते हुए उन्होंने राधा-सुधानिधि 
के दो सो इलोक कंठस्थ कर डाले, किन्तु सत्रह इलोक शेष रह गए । तब वे 
पुनः सावन की तीज को श्री जी के दशंनाथं कामवत्त गए। वहाँ तीन दिन 
तक निर्जल साधनारत रहने पर इन्होंने राधा जी की क्ृपाजनित दिव्य वाणी 
सुन कर उनके श्ादेश से प्रसाद ग्रहण किया | 

दसवें प्रसंग में प्रनन्‍्य अली ने अपने गुरु को सेविका एक वेश्याणी का 
उल्लेख किया है, जिसके पिता-भाई मुगलों के सेवक थे | श्रनन्य श्रली ने 
उसका दिया हुआ कुछ भी स्वीकार नहीं किया। एक बार उसके हाथ की 
बनाई हुई खीर खा लेने से इन्हें बहुत से भ्रशुभ स्वप्न दिखाई दिए। ग्यारहवें 
प्रसंग में इन्होंने पुन: एक श्रन्य वश्णिक के घर के प्रसाद को ग्रहशश कर उसके 
झ्शुभ प्रभाव का उल्लेख किया है। एक बार हयामदास नामक गुजराती से 
कठोर वचन कहने पर इन्हें स्वप्न में यम के दर्शन हुए, जि०के प्रायश्चित स्वरूप 
अनन्य भ्रली ने उससे चरण पकड़ कर क्षमा याचना की | इनकी भक्तिनिष्ठा से 
प्रसन्न हो कर राघा जी ने इन्हें 'अनन्य भश्रली! नाम दिया, जिसे उन्होंने अपने 
साधनागत नाम के रूप में स्वीकार कर लिया | चौदह॒वें और पन्द्रहव प्रसंगों में 
भी अनन्य प्ली कीं उत्कृष्ट भक्ति-भावना का ही श्राभास मिलता है | 

यद्यपि स्वप्न प्रसंग के साक्ष्य से अनन्य श्रली के भक्त व्यक्तित्व का ही 
प्रमुख रूप से परिचय मिलता है, तथापि उनके जीवनबृत सम्बन्धी कुछ 
तथ्य तो स्पष्ट हो ही जाते हैं | स्वप्न प्रसंग के श्राधार पर २० वर्ष की 
अवस्था में अ्रनन्‍न्य अली का वृन्दावन झागमन संवत १७५६ निद्ित है। इस 
ग्राघार पर इनका जन्म संवत्‌ १७३६-४० के लगभग होना चाहिए । मिश्र- 
बच्चुओं ने कदाचित स्वप्न प्रसंग द्वारा प्रस्तुत समाग्री को ही दृष्टि में रख कर 
ग्रनन्‍्य अली का समय १७५४ के आ्रास-पास माना है ।* 


* सिश्नबन्धु विनोद, द्वितोष भाग, ए० ५२४ 


कवि और काव्य ५६ 


कविता-काल और रचनाएँ :--अ्रनन्य भ्रली की क्ृतियों के सन्दर्भ में उनके 
कविता-काल का उल्लेख करते हुए डॉ० विजयेन्द्र स्‍्तातक ने लिखा है कि 
<इनके ग्रन्थ अनन्य अली की वाणी के नाम से संकलित हैं । प्रियादास नामक 
किसी व्यक्ति ने इनकी प्रतिलिपि की है, जिसमें २८० पृष्ठ हैं। यह हस्तप्रति 
गोस्वामी मनोहरलाल जी, भ्रहमदाबाद, के पास सुरक्षित है । लिपि करने का 
काल संवत्‌ १८५३ लिखा है, रचताकाल संवत्‌ १७५६ तक है । संवत्‌ 
१७९० के बाद का कोई ग्रन्थ नहीं मिलता | अतः इसके आस-पास ही इनका 
निधन-काल समभना चाहिए ।* अतन्य अ्लो की रचनाश्रों के इसके श्रतिरिक्त 
नी श्रन्य संग्रह 'अनन्‍्य झली की वाणी”! और “लीलादरस-विलास” नाम से 
आप्त हैं। 'लीलादरस विलास” की एक हस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा 
के संग्रहालय में सुरक्षित है। 'लीलादरस विलास” में उसका पूर्ति संवत 
१७८२ दिया हुआ है ।* अभतएव अनन्य अली का काव्य-काल सामान्‍्यतया संवत्‌ 
2७९० तक मान लेना समीचीन प्रतीत होता है । 
बाबा किशोरीशरण अलि ने अ्रनन्‍्य अली की ७६ रचनाएं बताई हैं । 
विजयेन्द्र स्नातक ने बाबा वंशीदास के सं ग्रह के आधार पर उनको ७६ रचनाग्रों 
की सूची देते हुए लिखा है कि बाबा वंशीदास के संग्रहीत पदों की संख्या ३४५६ 
है | यदि समस्त ग्रन्थों की पद संख्या उपलब्ध हो सके तो वह लगभग ६००० 
होगी | नागरी प्रचारिणी सभा की 'लीलादरस विलास' वाली प्रति में श्रनन्य 
अली द्वारा रचित लीलाएँ संग्रहीत हैं। वस्तुतः भ्रनन्य श्रली द्वारा रचित 
राधा-कृष्ण की विविध लीलाओों से सम्बधित-पदों एवं छन्दों के संग्रह ही 
आवतंत्र रचनाग्रों के नाम से अभिहित किये गये हैं। यहाँ हम उनकी ७६ प्राप्त 
रचना्नों की सूची प्रस्तुत कर रहे हैं :--- 


रचनाएँ पद एवं छुन्द संख्या 
१-स्वप्न प्रसंग (वार्ता) 
२-जी व प्रकार ११३ 
३-मन विनती लीला १२६ 


* राधावल्‍लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, ए० ४६१ 
* संबत्‌ सन्नहु सो परे साठि प्ररु ठारह चार । 


साथ सास की ज्रंदसी सुक पक्ष सुमवार॥ 
-हस्त प्रति (ना> प्र० सभा, काशी) 


३ राषधावललम सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, छए० ४६२ 


१६७ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


४-आशा भ्रष्टक ८ दोहे 
५-श्री हरिवंशाष्टक ८ चौपाई 
६-वबृन्दावन दास की प्रथम अवस्था १०३ 
का ? द्वितीय श्रवस्था १०६ 
4४ ?? तृतीय अवस्था ३३ त्रिपदी छन्दक 
क-श्री हितूृज के चरननि की नेम द् 
ख-शभ्रो हितूृज के नाम की नेम प्र 
ग-श्री हितृज के बानी कौ नेम १० 
घ-श्री रसिक अनन्य संग को नेम द १० 
उ-जीविका को नेम. ह . ४ 
च-श्री राधावल्‍लभ सो नेम ७ 
छ-श्री वृन्दावन को वास द १५ : 
चतुर्थ अवलोकन श्रवस्था क्‍ १०० दोहे-सवया! 
क-वसन्त ऋतु ... ख-प्रीष्म ऋतु 
ग-फूल रचना घ-गंद खेल 
ड-प्रेम सरोवर क्रीड़ा च-पावस ऋतु 
छ-शरद ऋतु । ज-हिम ऋ'ऋतु भ-सिसिर ऋतु 
क-प्रार्थ ना े 
७-श्री चरणा प्रताप लीला ७६ 
८-श्री क्री डरासर खेल | १११ दुपाई 
&६-प्रतिबिम्ब लीला ११८ दुपाई-दोहे 
१०-श्नी लाडिलो जू की नामावलि १२७ / 
११-श्री लाल जू नामावलि ३५१ 
१२-श्री हरिवंश जू की नामावलि प्र 
१३-वबृन्दावन रजघानी लीला १० 
१४-वंशी विलास लीला ६४५ दोहे चौपाई द 
१५-परिचर्या विलास लीला... .._ ४४ दोहे 
१६-षट ऋतु लीला... ६ १७-स्वप्न लीला १० 
१८-रहसि वचन विलास लीला ४३ १६-सुरत्रांत विलास लोला ३७ 
२०-पमंगल विनोद लीला. :. २२ २१-कुंज विलास लीला 


२२-सिगार विलास लीला २३-जुगल सभा विनोद लीला 


कवि और काध्य 


२४-राज भोज लीला 
२६-संध्या समय विलास 
२८-वसंत ऋतु लीला 
३०-पावस ऋतु लीला 
३२-सिसुर ऋतु लीला 
३४-फुल रचना विलास 
३६-चंद चित्र 
३८-स्नान विलास लीला 
४०-चंग खेल विलास 
४२-जल-विहार लीला 


४४--नवल ज्ुगल विनोद लीला 


४६-चौपड़ खेल लीला 
४८-थल नौका खेल लीला 
५०-भड़डू खेल विलास लीला 
५२-वचन विलास 

५४-विरह विलास 

५६-छबि चन्द्रावली लीला 
प्८द-लज्जा विलास 

६०-दान विनोद लीला 
६२-सेवा विलास 
६४-ललिता विलास लीला 
६६-खमी लता विलास लीला 
६८-कंचन लता विलास 
७०-मृदुता विलास लीला 
७२-मोहनता की सीमा 
७४-विमल विलास लीला 
७६-चातुर्य विलास लीला 


७८->नेत्र विलास लीला 


१२० ३१-शरद्‌ ऋतु लीला 


२४५-उत्थापन समय विलास 
 २७-शयन समय विलास 
३८ २६-प्रीष्म ऋतु लीला 


४४ ३३-हिम ऋतु लीला 
२० ३५-भोने चीर शोभा विलास 
३७-महाशील विनोद विलास 


छ 


१६३ 


३२. 


9३ 


१३२ 


शेष 
कस 
३३६ 


३९-महाशीतल विनोद विलाल लीला 


४२१-जल-नौका विलास लोला 


१०४ ४३-चरन ग्रष्टक 


२० ४५-व्याह विनोद लीला 
७४ ४७-शतरंज खेल विलास 
८ ४९-गंद खेल लोला 
८ ५४१-आ्रांल-मिचौनी खेल (अपूरां) 
१० ५३-हास विलास 
८० ५५-मगन विलास लीला 
५७-संजोग विलास लौला 
४४० ५६-मान विलास 
६१-रूप विलास 
६३-छबि लता विलास लीला 
६५-माधुरी लता विलास लौला 
६७-लावण्य प्रभा विलास लीला 
६६-चंद्रलता लीला 
७२ ७१-सुकुमारता की सीमा 
७३-नवल विलास लीला 
७५-सौरभ विलास लीला 
३१ ७७-भोरता विलास लीला 


३९ ७६-दरस बिलाप लीला 


द्ः 
८€्‌ 
र्८ 
१३२ 
३२ 
१०९ 
१०४ 
७७ 


६७ 


इन रचनाओं के भ्रतिरिक्त भ्रनन्य श्रली द्वारा रचित फुटकल दोहे भी 


मिलते हैं। 


१६२ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


बाबा बंशीदास के संग्रह की उपर्येक्त सूची तथा नागरी प्रचारिणी सभा 
की लीला दरस विलास' वाली प्रति में संकलित रचनाप्रों की सूची में पूर्ण 
साम्य है । विविध लीलाझ़ों के शीर्षकों में मात्र इतना श्रन्तर है कि 'लीला दरस 
विलास” वाली प्रति में “विलास” के श्रन्त्य साम्य पर अ्रधिकांश लोलाग्रों का 
नामकरण हुआा है तथा 'दरस विलास लीला”, जो उपर्युक्त सूची की श्रच्तिम 
रचना है, वही सभा की प्रति में अनन्य अली को सम्पूर्ण रचनाओं का सामान्य 
शीर्षक है | अनन्य श्रली कृत राधा-कृष्ण की विजिध लोलाओं तथा बधाई के 
पद बाबा तुलसीदास द्वारा सम्पादित खूंगार रस सागर में भी संग्रहीत हैं। " 

राधा-कृष्ण की विलास लीलाएँ नित्य विहार श्रादि अ्रनन्य भ्रली की 
रचनाओं की प्रतिपाद्य हैं। उनके द्वारा वणित भ्रधिकांश लीलाएँ उत्सवपरक हैं । 


'रसिकदास 


. परिचय झौर रचना-काल :--मध्ययुगीन कृष्ण-काव्य की परम्परा में 
रसिकदास नाम के अनेक भक्त कवियों के उल्लेख मिलते हैं। रसिकेश्वर कृष्ण 
के प्रति देन्यानुभूति का अ्रभिव्यंजक होने के कारण इस नाम ने भक्ति सम्प्रदायों 
में लोकप्रियता प्राप्त कर ली। राधावल्‍लभ सम्त्रदाय में ही इस नाम के पाँच 
भक्तों का उल्लेख मिलता है ।* प्रस्तुत विवेचन में जिन रसिकदास का उल्लेख 
किया जा रहा है, वे राधावल्लभोय गोस्वामी घीरोधर के शिष्य थे ।* चाचा 
चून्दावनदास ने 'रसिक परिचयावली' के एक छप्पय में रसिकदास को भेलसावासी 
बताते हुए उनके व्यक्तित्व की श्रत्यन्त सराहना की है। / रतिकदाप की क्ृतियों 





१ राधावल्भ सम्प्रदाय ; सिद्धान्त श्रीर साहित्य, छ० ४६६-५०० 
२ ध्रनऊ प्रभु सुभ श्री हरिवंशा। तिन पद पद्य रसिक शअ्रवतंशा | 
छंद हरि श्री धीरीधर चरना । मंगल रूप अ्रमंगल करना ।। 
ह -प्रसादलता (प्रतिलिपि, बाबा किशोरीशरणख अलि) 
३ प्रथम भेलसा बास बहुरि वुन्दावन बसिबी। 
श्री राधाबल्‍लभ इष्ट भजन में सदा हुलसिबो ।। 
रहत भावना भगन प्रेम भरि शभावत हीयौ । 
गुरु पद्धति रसरीति विचार रसिक सुख दीयो ॥ 
श्री हरिवंश प्रसाद तें चित्र कूंडा केलि फौतुक भ्रयों । 
गुपत गांस रस सिशुतर को श्री रसिकदास उर सचि धरयो ॥। 
_रसिक परिचय वाली, (प्रतिलिपि, बाबा किशीरीशरण प्लि) 


कऋवि और काध्य ह १६३ 


प्रसाद लता (संवत्‌ १७५४) तथा रस कदम्ब चूड़ामरि' (संवत्‌ १७५३) में 
निर्दिष्ट रचनाकाल के श्राधार पर इनका काव्यकाल संवत्‌ १७४३ से संवत्‌ 
१७४५३ तक निश्चित होता है । रसिकदास के ग्रुरुधीरीधर का समय संवत्‌ 
१६७० से १७६० तक है। श्रतएव रसिकदास का भी समय विक्रम की 
झ्ाठटरहवीं शती उत्तराद्ध तक माना जा सकता है | 

रचनाएं :--रसिकदास की कुछ रचनाग्रों के श्रतिरिक्त सभी के नाम के 
साथ. लता दब्द संयुक्त मिलता है। डॉ० विजयेन्द्र स्तातक* और गोस्वामी 
ललिताचरण * ने रसिकदास-कृत २० लताग्रों तथा “रसकदम्ब चुड़ामरिग नामक 
एक श्रन्य ग्रन्थ का उल्लेख किया है। राधावल्‍लभीय ग्रन्थ सूची में उनकी ३१ 
रचनाएं बताई गई हैं |।९ इस सूची का श्राघार मिश्रबन्धु विनोद प्रतीत होता 
है| दोनों में केवल इतना श्रन्तर है कि भिश्रबन्धु विनोद में दी गई सूची में 
बानी नामक एक श्रन्य रचना भी सम्मिलित की गई हैं, जो वस्तुतः कोई 
स्वतंत्र कृति न हो कर रसिकदास की समस्त रचनाओं का बोधक शब्द है |* 
नीचे रसिकदास की सम्पूर्ण रचनाग्नरों की सूची प्रस्तुत की जा रही है | रचनाओं 


का आकार निर्देश बाबा किशोरीशरण शअ्रलि वृन्दावन के संग्रह के आधार पर 
किया गया है :-- 


१-हिताष्टक 

२-रसकदम्ब चूड़ामणि, दो भाग (सं० १७५३) ११६ पद 
३-मनोरथ लता (मात्रिक और वरणां वृत्त) ११७ पद, ३४ छत्द 
४-प्रसाद लता 

+-सोन्दर्य लता १४२ दोहे 
६-माधुयं लता (संवत्‌ १७४४) १०१ दोहे 
७-सौभाग्य लता ४७ सवये, कवित्त, दोहे 
झ-विनोद लता ६९ पद, ४१ कवित्त, ८ दोहे 
६-तरंग लता २२ दोपाई 
१०-विलास लता ७४ दोहे, चौपाई, क्‌ंडलिया 
११-सु खसार लता ४० पद 





* राधावहलभ प्त्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, ए० ५०१ 

* शोस्वासी हितहरिवंश : सम्प्रदाय और साहित्य, ए० ४७५ 
हे साहित्य-रत्नावली, ए० २३-२५ 

3 सिश्रबन्धु विनोद, भाग २, ए० ४५६ 


५१६४ 


१२-अद्भुत लता 
१३-कोतुक लता 
१४-रहस्य लता 
१५-रतन लत्ता 

१६-अश्रतन लता 
१७-रतिरंग लता (संवत्‌*१७४६) 
१८- हुलास लता 
१६-आनन्द लता 
२०-शुकसार लता 
२१-चारु लता 
२२-भकक्‍्ति सिद्धान्त मणि 
२३-पूजा विलास 
>४-पूजा विलास 
२५-एकादश महात्म्य 
२६-कंज कौतुक 
२७-रससार 

१८-ध्यान लीला 
२९-वाराह संहिता 
३०-प्रष्टक 
३१-पभिलामलता 


परवर्ती हिन्दो कृष्णमक्ति-काव्य 


५७ पद 

8० पद 

४५ पद 
४डश पद 

२७ पद 

३४ पद 

२४ पद 

डढठ पद भ6 
१०१ पद 
५४ पद. 


२७ क्‌डलियाँ 


बाबा तुलसीदास द्वारा सम्पादित श्यंगार रस सागर में भी रसिकदास के 
उत्सवों एवं बधाई के पद संकलित हैं। रध्रिकदास की रचनाग्रों में राधाक्ृष्ण 
की विविध प्रेमलीलाग्रों का वर्णन हुआ है । रचनाश्नों के शीषकों से उनको 


वर्ण्य-वस्तु का बोध स्वतः हो जाता है । 


चाचा वृन्दावनदास 


जन्म और देहावसान संबत्‌ :--चाचा वृन्दावनदास के जीवन वृत्त पर 
उनके श्रात्मचारित्रिक उल्लेखों से आ्रांशिक प्रकाश पड़ता है | परन्तु प्राप्त सामग्री 
से उनके समुचित जन्म एवं देहावसान संव॒तों के निर्धारण में श्रधिक सहायता 
नहीं मिलती। मिश्नवन्धुप्रों ने चाचाजी का रचनाकाल संवत्‌ १७७० माना 


कवि और काव्य १६५ 


है ।* सम्भवतः उसी भ्राधार पर वियोगी हरि झभोर आराचाय॑ शुक्ल" ने भी 
चाचाजी का जन्म संवत्‌ १७६५ के लगभग स्वीकार किया है । डॉ० विजयेन्द्र 
स्नातक ने चाचाजी की संवत्‌ १८०० की एक रचना “अष्टयाम” के आधार 
पर उनका जन्म संवत्‌ १७५० से १७६५ के बीच होने की सम्भावना व्यक्त 
की है |” चाचा जी-कृत “हित अन्‍्तर्ष्यान वेली' के अनुसार गोस्वामी हित 
रूपलाल का गोलोकवास संवत्‌ १८०१ है । उस समय तक चाचा जी सम्प्रदाय 
में पर्याप्त प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुक्रे थे | चाचा जी की एक श्रन्य रचना हित रूप- 
चरित्र बेलि? से ज्ञात होता है कि संवत्‌ १७६४ के पूव्व ही वे गोस्वामी रूपलाल 
से दीक्षा प्राप्त कर चुके थे | दीक्षा के समय यदि उनकी अवस्था २०-२५ वर्ष 
के लगभग मानें, तो संवत्‌ १७६५-७० के आस-पास उनका जन्म संवत्‌ पड़ना 
चाहिए | परन्तु संवत्‌ १७६५ के पूर्व उनके जन्म की सम्भावना तकसंगत नहीं 
प्रतौत होती । 

चाचा जी के जन्म संवत्‌ के समान उनके देहावसान संवत्‌ का भी कोई 
निश्चित उल्लेख नहीं मिलता। फलस्वरूप हमें इनकी क्ृतियों के रचनाकाल 
का आश्रय लेना पड़ता है। 'रसिक परिचावलो” चाचा जी की अन्तिम रचना 
है। परन्तु 'सेवक जस विरुदावलि” के उपरान्त यह रचना श्रपूर्ण है। सेवक 
जस विरुदावली” का रचनाकाल संवत्‌ १८४४ है | इस आधार पर यह श्रनु- 
मान असंगत न होगा कि संवत्‌ १८४४ के आस-पास ही चाचाजी की दिव्य- 
धाम यात्रा हुई होगी । 

चाचाजी वृन्दावनदास की जाति, वंश और जन्म-स्थान के सम्बन्ध में भी ऐसी 
सामग्री प्राप्त नहीं है, जिसके श्राधार पर इनके सम्बन्ध में कोई निर्णय लिया 
जा सके । 'लाइसागर” की भूमिका में चाचाजी की वाणी के श्राधार पर उन्हें 
ब्राह्मण कहा गया है ।* परन्तु. भूमिका लेखक ने एतद्विषयक कोई भी 
प्रमाण प्रस्तुत नहीं किया है। ब्रज की जनश्रुतियों के अनुसार चाचाजी 
कायस्थ थे तथा कुछ लोग उन्हें वश्य भी बताते हैं ।* लाइसागर की भूमिका 


९ सिश्चवन्ध बिनोद, भाग २, ए० ६५६ 

* ब्ज भमाधुरीसार, पृ० २१५ 

३२ हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३५५ 

5 राधावल्लभ सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, पृ० २१३ 

४ लाइसागर, भूमिका, पृ० १०५ 
4 राधावल्‍लभ सम्प्रदाय ; सिद्धान्त और साहित्य, प० ५१३- 


१६९६ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्तित काव्य 


में चाचाजी को ग्ृहस्थ बताते हुए संवत्‌ १८०१ में उनका विरक्त होना लिखा 
गया है | परन्तु चाचाजी की वाणी में उनके गृहस्थ होने के संकेत नहीं 
मिलते और न संवत्‌ १८०१ में उनका विरक्त होना ही सिद्ध होता है। (हित 
रूप चरित बेलि' से ज्ञात होता है कि वे संवत्‌ १७६४ के पृ ही गोस्वामी 
रूपलाल से दीक्षा ले चुके थे तथा संवत्‌ १७९४ में जब रूपलाल की माता 
कृष्ण कवरि अस्वस्थ हुई तो उस समय चाचाजी भी विद्यमान थे |* श्रतः 
संवत्‌ १७६४ तक चाचाजी के ग्रहस्थ होने का कोई प्रमाण नहीं मिलता | 

जन्स-स्थान :--बदुन्दावनदास के जन्म-स्थान का प्रइन भी उलभा हु है । 
यद्यपि चाचाजी का ब्रजानुराग उनकी रचनाश्रों में भ्रनेक स्थलों पर श्रभिव्यक्त 
हुआ है, तथापि यह निविवाद रूप से नहीं कहा जा सकता कि मूलतः वे ब्रज 
के ही निवासी थे श्रथवा किसी श्रन्य स्थान से आकर वहाँ रहते थे | 
रामचन्द्र शुकल ने उनका निवास-स्थान पुष्कर क्षेत्र बताया है।' परन्तु डॉ० 
विजयेन्द्र स्नातक ने आचाये शुक्ल के मत का निराकरण करते हुए लिखा है कि 
“श्रार्तत्रिका में आपके कष्णगढ़ से पुष्कर भ्राने का उल्लेख तो है, किन्तु पुष्कर 
को अपना जन्म-स्थान अ्रथवा निवास-स्थान कहीं नहीं लिखा । क्ृष्णुगढ़ नरेश 
बहादुर सिंह के पास इनका रहना तो रचनाझ्रों से सिद्ध होता है, किन्तु शेशव 
भ्रवस्था श्रथवा युवावस्था में उनके पास रहने का कोई संकेत नहीं है |? * 
वस्तुतः प्रामाणिक सामग्री के शअ्रभाव में चाचाजी की जाति एवं वंश के 
समान उनके जन्म-स्थान के विषय में भी कुछ निशचयपु्वक नहीं कहा जा 
सकता। रचनाग्रों के अन्तःसाक्ष्य से केवल इतना ज्ञात होता है कि उनके 
जीवन का भअ्रधिकांश ब्नजमण्डल में व्यतीत हुआ था । 

रचनाएँ :--चाचा वृन्दावनदास की रचनाकाल सहित सर्वप्रथम प्राप्त 
रचना “अ्रष्टयाम समय प्रबन्ध संवत्‌ १८०० कारतिक शुक्ला एकादशी की है । 





* लाइसागर, भूमिका, ए० ५ ः 
२ सन्नह से चौरानब सम्वत्‌ कहो बखानि। ् 

कृष्ण कंवरि साता कछ दुखित भयो तब जानि [३०६। 

नेन थक्ते नारी छुटी बठे सब तेहिकाल | 

बंध वचन ऐसे कहे श्री हित मुकूंद मशिलाल ||३०७॥ 

-हितरूफचरित्र बेलि (प्रति बाबा किशोरीशरण झलि, वृन्दावन) 

३ हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३५५ 
9 राधावललम सम्प्रदाय : सिद्धान्त और साहित्य, ए० ५१४ 


कबि और काव्य १३६७ 


गोस्वामी रूपलाल से उन्होंने संवत्‌ १७६४ के पूव दीक्षा प्राप्त कर ली थी | 
प्रतएव यह अनुमान अश्रसंगत न होगा कि इसी के श्रास-पास उनकी काव्य-साधना 
भी प्रारम्भ हुई होगी | परन्तु संवत्‌ १८०० के पूव की कोई रचना प्राप्त न 
होने के कारण उनके द्वारा स्फुट पदों के रचे जाने की ही श्रधिक सम्भावना 
प्रतीत होती है | दृन्दावनदास की रचना श्रष्टयाम के केलिदास नामक लेखक 
का भी उल्लेख मिलता है। उसके सम्बन्ध में प्रसिद्ध है कि वह चाचाजी के 
पदों को लिपिबद्ध करने का का करता था | केलिदास के सम्बन्ध में कुछ स्फुट 
उल्लेख भी प्राप्त होते हैं, जिनसे उसकी बृन्दावनदास से घनिष्ठता का बोध 


होता है ।* 


श्रालोच्यकालीन समस्त कृष्ण-भकक्‍त कवियों में परिमाण की दृष्टि से 
चाचा वृन्दावनदास का साहित्य सर्वाधिक है। बाबा किशोरीशरणा श्रलि ने 
उनके १४५८ ग्रन्थ बताये हैं ।* रचनाझ्नों के परिमाण की प्रच्चुरता के ही कारण 
सुरदास के समान चाचाजी के सम्बन्ध में भी यह जनश्रुति है कि उन्होंने 
सवा लाख पदों की रचना की थी ।* इस जनश्रुति का आधार चाचा जी की 
रचना मन प्रबोध बेली' (सं० १८१३) के लेखक केलिदास का उल्लेख 
है ।? राधाचरण गोस्वामी ने तो उनके द्वारा विरचित चार लाख पदों की 


की तन ललननन+म-.+-०_लतलुल2ुहलक्‍02३९020ुल.] 


* (क) काम क्रोध मद रिपु प्रबल में न छिंद्र पाव ज॑ कोऊ | 
महामीन या सिध के केलिदास सम ना हिल कोऊ || 


“हीरादास कृत छप्पय से 


(ख) भाव-भाव निज गुरुन कौ बानी लिखि रसिकन सुख दियो | 
श्री गुरु श्रज्ञा पाइक निपुन केलिदास रास को वियो॥ 
-वही 
* साहित्य रत्नावली, पएृ० ४९-५६ तक 
* ब्रज निकुंज रस अमर कह्मो सुनि मसुसकति दंपति | 
सवा लक्ष बानी रचित दुलराये राधापति ॥ 


“-हरीदास कृत छुप्पय से | 
१ हित वृन्दावन तिनको भृत्य | वाणी सवा लक्ष तिन कृत्य । 
-सनप्रबोध बेलो से - 


श्ध्ष परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


बात कही है ।' इसी भाँति सम्प्रदाय में उनके ३६० श्रष्टयाम लिखने की भी 
किवदन्ती प्रचलित है। परन्तु चाचाजी-कृत कुल १४ श्रष्ठयाम ही प्राप्त हो सके 
हैं। उन्होंने स्वयं भी इतने ही भ्रष्टयाम स्व॒रचित बताये हैं ।* उनके द्वारा 
विरचित साहित्य की व्यापकता का उल्लेख करते हुए डॉ० विजयेन्द्र स्नातक ने 
लिखा है “कि हमने श्रपती शोध में कुछ हस्तलिखित पुस्तकें ऐसी देखी हैं जिनके 
ग्राधार पर यह श्रनुमान तो सहज ही में होता है कि चाचाजी के दैनिक नित्य 
कम में वाणी रचना उसी प्रकार समाविष्ट थी जैसे श्री राधावल्‍लभ लाल की 
सेवा-पूजा | कभी-कभी रात्रि को भी मन की तरंग श्राने पर यह गायन कर 
उठते थे । किवदन्ती है कि चाचाजी जब कहीं बाहर घूमने निकलते तब भी 
लेखक केलिदास उनके साथ रहता था | उनके जीवन का सबसे प्रधिक आनन्द 
विधायक कार्य पद-रचना ही था। अतः लक्षाधिक पद-रचना की बात श्रतिश- 
योक्ति मात्र नहीं हो सकती | हाँ, चार लाख पद:रचना का कोई भी प्रमाण 
अ्द्यावधि नहीं उपलब्ध हुआ है ।* यद्यपि, इस प्रकार के समस्त अतिशयो क्ति- 
परक उल्लेखों का झ्राधार चाचाजी-कृत साहित्य का असाधारण विस्तार ही 
है, तथापि चाचाजी द्वारा सवा लाख पदों की रचना के कथन को भी पूर्णतया 
अ्रतिशयोक्ति शुन्य नहीं माना जा सकता | उनके प्राष्त साहित्य में छन्‍्दों एवं 

पदों की कुल संख्या २० सहख्र के लगभग है, जिनमें चौपाई, दोहा, सोरठा, 


3) सरस सधुर प्रति ललित दिव्य कोमल पद श्रेणी | 

चार लाख तें श्रधिक सकल जग विस्मय देनी | 

पद-पद भाव अझ्रपार सार ग्रन्थन को भार्यों। 

परम विषाद श्रति सूक्ष्म रूप हित को अभिलाख्यों । 

श्री रूपलाल गुरु कृपा ते हित वानी हारद कह्मों। 

हित वन्दावन सधुर रस हित वृन्दावन नोचे कह्मों | 
“नव भक्‍तसाल (राधाचररण गोस्वामी) 


२ लीला सांवर गौर की यह सागर बिनपार | 
चोदह रतन प्रकट भये औरों भरे अपार। 
कढ़ ज काढ़त कढ़े मित कर सबे न कोय | 
कृपा इष्ट गुरु की वली सो लाव तु ठठोय ॥ 
-अश्रष्ट्याम, चाचा वन्दावनदास | 
ह३ राधावललभ सम्प्रदाय ; सिद्धान्त ओर साहित्य, ए० ५१२ 


कवि और क्राव्य १६६ 


दुपई श्रादि छोटे-छोटे छन्‍्द भी सम्मिलित हैं | यदि इन्हें ४ चरणों के छन्दों एवं 
पदों के श्रनुमानित परिमाण में बदला जाय तो यह संख्या ५ हजार से भश्रधिक 
नहीं होगी | अ्रतएव चाचा वृन्दावनदास के कृतित्व की व्यापकता को स्वीकार 
करते हुए भी एतद्विषयक संख्यावाचक उक्तियों को भ्रतिशयोक्ति मानना ही 
तक संगत प्रतीत होता है । 

चाचा वृन्दावनदास की अधिकांश रचनाग्रों में उनके रचनाकाल का निर्देश 
हुआ। है, जिससे रचनाओ्रों के कालक्रम निर्धारण में पर्याप्त सहायता मिलतो 
है । परन्तु कुछ रचनाएँ ऐसी भी हैं जिनमें रचनाकाल का निर्देश नहों हुप्ना है । 
इस प्रकार उनकी रचनाओं को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है, 


रचनाकाल सहित कृतियाँ और रचनाकाल रहित कृतियाँ :--- 


रचनाकाल सहित कृतियाँ--- 


नाम संबत्‌ पूर्णतिथि 

१-अष्टपाम (समय प्रबन्ध) १८०० कारतिक शुक्ला एकादशी 

२-हरि प्रताप वेली १८०३ माघ बदी सातें 

३-सत्संग महिमा वेली १८०४ माघ कृष्ण त्रयोदशी 
४-ब्रज विनोद वेली १८०४ माघ शुक्ल सातें 

५-करुना वेली १८०४ ज्येष्ठ कृष्ण पंचमी 

<६-भक्‍त सुजस वेली १८०४ 

७-जमुना महिमा वेली १८०४ पौष सुदी सातें 

८-श्री वृन्दावन महिमा वेली १८०५ माघ शुक्ल एकादशी 

8६-रसना हित उपदेश वेली १८०५ पूस बदी एकादशी 
१०-मन उपदेश वेली पद बन्ध १८०६ पोौष शुक्ल त्रयोदशो 
११-भकक्‍त प्रसाद वेली पद बन्ध १८०६ पौष शुक्ल त्रयोदशी 
१२-पअष्टयाम समय प्रबन्ध १८१० श्रावरणा सुदी तीज 
१३-पअ्रष्टयाम समय प्रबन्ध १८१० माघ वसन्‍्त पंचमी 
१४-ब्रज प्रसाद वेली पद बन्ध १८११ माघ सुदी पृन्यो 
१५-श्री राधावललभ जन्मोत्सव वेली १८०२ भादों सुदी 
१६-बन्दावन अ्रभिलाष वेली १८१२ आपषाढ़ शुक्ल एकादशी 
१७-श्री हरिवंश सहस्न नाम १८१२ अगहन सुदो द्वितीय 


११ 


१७० 

१८-मं गल विनोद वेली' १८१२ 
१६-कृपा प्रभिल्ञाष वेली १८१२ 
२०- राधा प्रसाद वेली १८१२ 
२२-श्रीकृष्ण सगाई अभ्रभिलाष 8८१२ 


२२--श्री कृष्णपति पशुपति शिक्षा बेली १८१३ 
२३-ज्ञान प्रकाश बेली १८१३ 
२४-बारह खड़ी भजनसार वेली १८१३ 
२५-हित प्रताप बेली १८१३ 
२६-हरिकला वेली १८६३ 
२७-मन प्रबोध बेली १८१३ 
२८-अ्रष्टयाम समय प्रबन्ध १८१३ 
२९६-मन चेतावन बारहमासी १८१७ 
३०-हरिकला बेली १८१७ 
३१-जमुनाप्रताप बेली १८१७ 
३२-श्री वृषभानुनन्दिनी श्रीनन्दन- 


ब्याह मंगल बेली १८१७ 
३३-राधा जन्मोत्सव बेली श्ष्श्द 
३४-प्रष्टय।म श्ध्श्द 
३५-हितरूप चरित्र बेली १८२० 
३६-दास पत्रिका १८२० 
३७-श्री कृष्ण गिरि पूजन बेली १८२० 
३८-विमुख उद्धारन बेली १८२१ 


३६-अ्रष्टयाम समय प्रबन्ध 
४०-सुबुद्धि चितवन बेली 
४१-वबृन्दावन जस प्रकास बेली १८२५ 
४२-अ्रष्टयाम समय प्रबन्ध भाग १८२६ 
४३० १9 १5 १95 
४४-जुगल प्रीति प्रकास पचीसी पद बन्ध १८२९ 
४५-अश्रष्टयाम समय प्रबन्ध १८२३० 


१८२३ 
१८२४ 


४६-राधानाम उत्कषे बेली .. १८३१ 
४७-श्रीकृष्ण विवाह उत्कंठा बेली १८३१ 
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पौष सुदी तीज 

पौष सदी एकादशी 
माघ शुक्ल पंचमी 
फाल्गयुत शुक्ल एकादशी 
चेत्र सुदी दृतिया 

चेत्र शुक्ल नवमी 
चैत्र शुक्ल वयोदशी 
माघ कृष्ण त्रयोदशी . 


श्रावण मास 

माहवदो पंचमी 

ज्येष्ठ शुक्ल तृतीया 
श्राषाढ़ बदी एकादशी 
कातिक बदी एकादशी 


कातिक बदी एकादशी 


माघ बदी छत्तीया 

चेत्र शुक्ल पूर्णिमा 

ज्येष्ठ बदी एकादशी 

कातिक बदी एकादशी 

चेत्र पूणिमा 

सावन सुदी षष्ठी सोमवार 
कातिक शुक्ल १३ गुरुवार 
माधव शुक्ल पक्ष ११ 
माग्गंशीर्ष बदी दसमी 

माघ बदी द्वितीया 

फाल्गुन सुदी सप्तमी 

माघ कृष्ण नोमी 

वेशाख बदी सप्तमी रविवार 
वेशाख बदी सप्तमी रविवार 
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४८-क्ृष्णु बाल केलि पचीसो 
४९-अ्रष्टयाम समय प्रव॒न्ध 
५०-प्रष्टयाम समय प्रबन्ध 
५१-ग्रात॑ं पत्रिका 
५२-विवेक पत्रिका 


१८३२ 
१८३२ 
१८३ ३ 
१८३५ 
१६३५ 


५३-लाडिली की मं हदी छवि उत्कषे- 


शोडषी पद बन्ध 


४५७-प्रेम प्रकाश शोडषो पद बन्ध 


५५-राधा लाड़ सागर 
५६-राधागान शोडषी 
५७-प्रिया रूप गव॑ पची सती 
५५-जुगल पनेह पत्रिका 
५६-क्ष्ण उद्योताष्टक 


६०-चौदहों श्रष्टयाम समय प्रबन्ध 


६१-चब्रज प्रेमानन्द सागर 
६२-प्रेम पहेली 

६३-भक्त प्रार्थना बेली 
६४-राघा रूप प्रताप बेली 
६५-मन परचावन बेली 
६६-राधारूप नाम उत्कर्ष बेली 
६७-बन्दावन प्रेम विलास बेली 
६८-कष्ण नाम रूप मंगल बेली 
६६९-दइृष्ट मिलन उत्कण्ठा बेली 
७०-हरिभकक्‍त गीता 
७१-लीलातार विचार . 
७२-सेवक भक्ति परिचयावली 
७३-सेवक जस विरदावली 


१८३५ 
श्यरश 
श्य्३े५ 
१८२६ 
१८३६ 
१६३६ 
१८३६ 
१८३७ 
परे८ 
१८३६ 
१६४० 
१८४० 
श्द्द४० 
श्८४ड० 
१६४० 
१८४० 
१८४१ 
१८४२ 
१८४३ 
१८४४ 
१८४४ 


१७६१ 


आहद्विन कृष्ण दशमी 
माघ सुदी पंचमी 

पौष सुदो द्वितोय कृष्णगढ़ 
माधो एकादशी 

आपषाढ़ बदी पंचमी 


पोष शुक्ला एकादशी 
पौष शुक्ल त्रयोदशी 

माघ शुक्ल नौमी 

माधों शुक्ल तृतीय सोमवार 
ज्येष्ठ बदी सप्तमी 

कातिक सुदी पंचमी 

पोष कृष्ण एकादशी 
कातिक सुदी सप्तमी 


अगहन सुदी त्रयोदशी 

चेन्न सुदी सातें 

वेशाख कृष्ण सप्तमी 

भाद्र शुक्ला तृतीया 

भाद्र शुक्ला तृतीया 

पौष शुक्ल सप्तमी 

पौष शुक्ल दशमी गुरुवार 
श्रावण शुक्ल ह्वितीया 

चेत्र शुक्ल सप्तमी 

पौष कृष्ण द्वादशी 

कातिक शुक्ल त्रयोदशी गुरुवार 
मार्गशोषष कृष्ण पंचमी गुरुवार 
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| 


रचनाकाल रहित कृतियाँ : 


१--गुझ परम्परा नामावली १५-- ललिता प्रेम कहानी पद बन्ध 
भ्रष्टक 
२--क#ष्ण चरणाष्टक १६--हित कृपा विचार सार वेली 
३--जमुना स्तव श्रष्टक १७--तैरहों अष्टयाम 
४--कुशस्वली अ्रष्टक १८--स्वामी चरण चिह्न प्रतापाष्ठक 
५-- फल स्तुति सेवक वाणी १६--श्री कृष्ण चरण चिह्न प्रतापाष्टक 
६--स्वामिनी चरण प्रतापाष्टक २०--ंगाराष्टक 
७-- प्रिया लाड़ भ्रष्टक २१--- मंगल छोरी 
८--वारहमास! विहार बेली २२--गौनचार 
६--क्पा मनोरथ पतन्निका २३--कवित्त पचीसी 
१०--कंज सुहाग पचीसी २४--हित कल्पतरु 
१६१--मथुरा प्रतापाष्टक  २५--भ्रमरगीत पद बन्ध 
१२--पुष्कर माहात्म्य २६--छद्म शोडषी 
१३--करुणा (सिद्धान्त पद) २७--जोगी लीला 


१४- अभिलाष बत्तीसी 

इन रचनाओ्रों के श्रतिरिक्‍्त चाचाजी-कृत साम्प्रदायिक उत्सवों तथा 
रासलीला के भ्रन्तगंत श्रभिनीत होने वाली छद्मलीलाओं से सम्बन्धित स्फुट पद 
औी प्रचुर संख्या में प्राप्त हैं। बावा बंशीदास द्वारा सम्पादित श्ंगार रस सागर 
में चाचा जी के बधाई और विविध उत्सवों से सम्बन्धित पद प्रचुर संख्या में 
संग्रहीत हैं | 

चाचा वृन्दावनदास राधघावललभ सम्प्रदाय के प्रमुख स्तम्भ माने जाते हैं | 
तुलसी के समान उन्होंने श्रपने युग की विविध काव्य-श लियों का सफलतापृ्व॑क 
प्रयोग किया तथा हृष्ण-लीलाशों के अ्रन्तगंत अनेक नवीन सन्दर्भो की उद्भावना 
द्वारा अपनी उबर कल्पना शक्ति का परिचय दिया | परिमाण एवं उत्कृष्टता दोनों 
ही दृष्टियों से श्रालोच्यकालीन क्रृष्ण-भक्त-कवियों में उनका स्थान सर्वोपरि है । 


प्रंमदास 


परिचय :--हित रूपलाल गोस्वामी के शिष्यों में प्रेमदास “हित-चतुरासी? 
के प्रसिद्ध टीकाकार के रूप में विख्यात हैं। मिश्रबन्धुओं ने प्रेमदास को हित 
हरिवंश का अनुयायी बताते हुए इनका समय संवत्‌ १७६१ निष्चिचत किया 
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है ।* राधावललभ सम्प्रदाय में प्रेमदास की प्रतिष्ठा का कारण उनकी हित- 
चतुराप्ती की टीका है | मिश्रबन्धुओं की मान्यता का श्राधार हित-चतुरासी की 
टीका ही ज्ञात होती है। चाचा बृन्दावनदास-कृत हरिकला बेलि” 
(संवत्‌ १८१३-१८१७) के श्रनुमार प्रेमदास की मृत्यु अरहमदशाह श्रब्दाली के 
संवत्‌ १८१४ के आक्रमण में हुई थी ।* हित-चतुरासी के रचनाकाल ओर 
अब्दाली के आक्रमण के आ्राधार पर प्रेमदास का कविता काल विक्रम की _ 
अट्टारहवीं शती का उत्तराद्ध निश्चित होता है | 


रचनाएँ :--मिश्रबन्धुओ्रों ने प्रेमदास की श्ररिल्ल, हरिवंश चोरासी, रससार 
संग्रह, प्रेमदास की वाणी नामक चार रचनाएँ बतलायी हैं। बाबा किशोंरी- 
शरण श्रलि ने इनको श्रीहितनाम रत्न मणिमाला, दोका चतुरासी जी, 
पद्यावलि, व्याहलो हित जन्म बधाई और रस सागर संग्रह छह ब्रजभाषा रच- 
नाश्रों का उल्नेख किया है ।* इनमें टीका चतुरासी, पद्यावलि तथा व्याहलो 
क्रमशः हरिवंश चतुरासी, प्रेमदास की बानी तथा अरिल्ल के नामान्‍्तर मात्र 
हैं। इस प्रकार किद्योरीशरण अलि द्वारा निर्दिष्ट रचनाप्रों में से केवल 'हित- 
नाम रत्न माला औौर 'रससार संग्रह” ही ऐसी रचनाएं हैं, जिनका उल्लेख 
मिश्रबन्धु विनोद में नहीं मिलता । इनके अतिरिक्त प्रेमदास के कुछ स्फुट 
पद भी प्राप्त होते हैं, जो बाबा तुलसीदास-कृत झांगार रस सागर में 
संग्रहीत हैं । 

प्रेमदास की वाणी में मुख्य रूप से राधा-कृष्ण की लीलाग्रों एवं सेवा- 
पद्धति का निरूपण हुआ है। 


चन्द्रलाल गोस्वामी 


परिचय :--चन्द्रलाल गोस्वामी के जीवनवृत्त सम्बन्धी सूचनाएं चाचा 
वृन्दावनदास-कृत रतिक परिचयावलरी से प्राप्त होती हैं | वे चाचा वृन्दावतदास 
के समसामयिक थे। राधावललभ भक्‍तमाल में चन्द्रलाल गोस्वामी का जन्म 
संवत्‌ १८९० बताया गया है, * जो उनकी प्राप्त कृतियों में निर्दिष्ट रचनाकाल 


४४  फफफफफजफकफन्न्ननॉ्न्लं्इॉः;?रक्‍इिन्‍क्‍७७अ-ज--जज-ज++ज-+-+त_+त्न 
+ सिश्नवन्ध विनोद, भाग २, प० ६८७ 
3 राधावल्लभ सम्जदाय ; सिद्धान्त और साहित्य, ए० ५१६ 
रे साहित्य-रत्वावली, पृ० ४५ 
3 शराधावहलभ, भक्तमाल, पृ० १३६९-४० 
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को देखते हुए भ्रान्त प्रतीत होता है। चन्द्रलाल गोस्वामी कृत “वृन्दावन प्रकाश 
माला (संवत्‌ १८२४) के श्राघार पर मिश्रबन्धुओं ने उनका कविता-काल 
संवत्‌ १८२४ के लगभग माना है | चन्द्रलाल गोस्वामी की दो अश्रन्य रच- 
नाप्रों-टीका उपसुधानिधि (संवत्‌ १७६३५) भशौर भागवतपचीसी (संवत्‌ १८५४)- 
के आाघार पर उन्हें उनन्‍नीसवीं शती के उत्तराद्ध तक विद्यमान माना जा 
सकता है | 

रसिक परचयावली + के अनुसार चन्द्रलाल गोस्वामी हित्ताचाय के ज्येष्ठ पुत्र 
गोस्वामी वनचन्द्र की पुत्री किशोरी जी के वंश में जन्मे थे | इनके पिता का 
नाम गोस्वामी गोवर्धन नाथ था। चन्द्रलाल गोस्वामी ते राधावल्‍लभीय 
साधना पद्धति के प्रसार में पर्याप्त योग दिया। इसी उद्देश्य से उन्होंने 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय में श्राकर ग्रन्थों के ब्रजभाषा में पद्यानुवाद एवं भाष्य 
प्रस्तुत किये | 

रचनाएँ :--मिश्रबन्धुम्रों ने चन्द्रलाल गोस्वामी-कृत निम्नलिखित दस 
रचनाएं बताई हैं" ;--- 


१-वन्दावन प्रकाश माला (सं० १८२४) ६-भ्रभिलाष बत्तीसी 


हा 
ध् 


२-उत्कंठा माधुरी (सं० १८३५) ७-समय पचीसी 
३-भागवतसार पचीसी (सं० १८५४) ८-समय प्रवन्ध 
४-वुन्दावन महिमा ६-स्फुट कवित 
५-भावना सुबोधिनी १०-भावना पचीसी 


मिश्रबन्धु विनोद की इस सूची का श्राधार सन्‌ १६०६-११ की खोज 
रिपोर्ट ज्ञात होती है, क्योंकि खोज रिपोर्टों में केवल “राधा उप सुधानिधि' की 


* सिश्रबन्धु विनोद, भाग २, ए० ७२ 
२ श्री वनचन्द्र सुता सुबश झादर रसिक जन | 

वानी सानी अ्रमी वदत उच्चरत सुद्दित सन । 

हित सारग रसरोति श्र विस्तारविचक्षन | 

कपा द्रवित रहे हियों सुमति संचरयों भजन धन || 

स॒त गोवधेन नाथ के सूरति सभाष्य हग देखिए। 

श्री चन्द्रलाल लाली अधिक, सज्जनता हिये बिसेखिये |। 

-रसिक श्राचार्य परिचयावली, छुप्पय सं० २४२ 

३ खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, १९०९-११, सं० ३६-४३ 


कवि और काध्य १७५ 


टीका का ही इन रचनाग्रों के श्रतिरिक्त उल्लेख मिलता है। राधावल्‍लभोय 
संग्रह ग्रन्थों में उनकी ३५ रचनाएँ बताई गई हैं। साहित्य-रत्नावली से उद्धृत 
चन्द्रलाल' गोस्वामी की रचनाश्रों की प्रस्तुत सूची में प्रत्येक रचना के विषय 
का निर्देश उसके सामने कर दिया गया है ।* 


रचना का नास 
१-हिताष्टक 
२-श्री हित कृपापात्र नामावली 
३-अ्रभिलाष बत्तीसी 
४-मन अभिलाष बत्तीसी 
५-समय पचोसी 
६-भावना पचीसी' 
७--श्री हितोत्सव (प्रप्राप्त) 
८5-हित शरणागत फल स्तुति 
&-पसटीक भावना सुबोधिनी 
१०-श्री हित कुलोत्सव 
£ १-हुदय सवेस्व 
१२-अ्ष्टयाम 
१३-यमुनाष्टक 
१ ४-टीका करानिन्द 
१५-टीका वृन्दावन शतक 
१६-टीका यमुनाष्टक 
१७-टीका उप सुधानिधि 
॥८५-दोहावली 
१६-व॒न्दावन प्रकाश माला 
२०-टीका चतुरासी जी 
२१-मंदिर विलास 
२२-सफुट कवित 
२३-मागवत पचीसी 
२४-चोपर के पद 





7 साहित्य-रत्नावली, ए० ३२ 
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१७६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-क्ाव्य 


इस सूची में मौलिक तथा अनृदित दोनों प्रकार की रचनाएं सम्मिलित हैं। 
चन्द्रलाल गोस्वामी ने चेततन्यमतानुयायी प्रबोधानन्द सरस्वती के व॒न्दावन 
महिमा मृतम' के पाँच श्तकों का ब्रजभाषा पद्यानुवाद भी किया | यह अनुवाद 
चन्द्रलाल गोस्वामी के उदार दृष्टिकोण का प्रमाण है| बाबा तुलसीदास द्वारा 
सम्पादित थंगार रस सागर में अन्य राधावललभीय पदकारों के साथ चब्धलाल 
गोरवामी-इत विविध उत्सवों, दृष्ण॒-लीलाऊों तथा बधाई के पद भी संकलित 


हुये हैं। 
सहचरि सुख 

परिचय ;--सहचरि रुख के निश्चित जन्म एवं देहावसान संवत्‌ अज्ञात 
हैं। वे सुप्रसिद्ध राधावल्‍लभीय श्राचायें गोस्वामी कमलनयन के शिष्य थे ।* 
मिश्रबन्धुओं ने गोस्वामी कमलतयन को समय संवत्‌ १८०० के आस-पासः 
स्वीकार किया है, जो सत्य से बहुत दूर नहीं प्रतीत होता | सामान्य रूप से 
सहचरि सख का कविता-काल विक्रम की अ्रठारहवीं शी का पुर्वार्द्ध माना जा 
सकता है | राधावल्‍लभ भक्तमाल के प्रनुसार सहचरि सूख पंजाब के रहने वाले 
थे। व॒न्दावन में गोस्वामी कमलनयन के शिष्य हो जाने पर इनकी कविता 
करने की इच्छा हुई, परन्तु कवित्व शक्ति हीन होने से सफलता प्राप्त नहीं कर 
सके | कुछ समय उपरान्त सेवक जी के स्वप्नदर्शन एवं आाशीवाद से रास 
मण्डल पर इनकी काव्य-वाणी प्रस्फुटित हुईं। तदनन्तर इन्होंने माँफ्ों, छन्दों 
एवं पदावली की रचना की ।*ै 


रचनाएं :--साहित्य-रत्नावली” में बाबा किशोरीशरण अ्रलि ने सहचरि 
सुख-कृत वर्षोत्सव की स्फुट पदावली, मांक तथा कवित्त-सवेयों का उल्लेख 
किया है |” सहचरि सुख के पद 'सखी-सख' की छाप से भी प्राप्त होते हैं। 
लेखक को सहचरि सख-कृत स्फुट पदावली श्रौर मांभ ही प्राप्त हो सके हैं ॥ 
बाबा वंशीदास द्वारा सम्पादित श्रूगार रस सागर में सहचरि सुख के वर्षोत्सक 
एवं कृष्णलीलाञों से सम्बन्धित पद संकलित हैं। 


_>-_न्‍न्‍थ, 


* गोस्वासी हित हरिवंश ; सम्प्रदाय ओर साहित्य, ए० ४६७ 
* सिश्रबन्ध विनोद, भाग २, छ० 5३५ 

* राधावल्‍लभ भकक्‍तसमाल ए०, ३६५८ 

२ साहित्य-रत्नावलो, ए० रे२ 


कवि श्रोर काव्य १७७ 


सहचरि सूख के पदों में राधा-कृष्ण की लीलाश्ों के श्रन्तर्गत लोक तत्वों 
को प्रच्न॒र प्रश्रय मिला है । 
कृष्णदास भावुक 


कृष्णदास भावुक गोस्वामी विनोदवल्लभ के शिष्य थे ।* प्रेमदास ने 
संवत्‌ १७९ १ की 'हित चौराप्ती' की टीका के मंगलाचरण में इनका बड़ी 
श्रद्धा के साथ स्मरण किया है ।* इस आधार पर क्ृष्णदास भावुक का समय 
विक्रम की श्रठारहवीं शती का उत्तराद्ध माना जा सकता है। 


रचनाएं :--बाबा किशोरीशरण श्रलि ने क्ृष्णदास भावुक की 
वृन्दावनाष्टक, व्यासनन्दन जू कौ ध्यान, गुरु प्रणाली और पदावली नामक 
पाँच रचनाएँ बताई हैं।* गोस्वामी ललिताचरण ने इनके वन्दावनाष्टक,, 
हरिवंशाष्टक और बधाई के पदों का उल्लेख किया है|? क्ृष्णदास भावुक के 
बधाई और कृष्णलीला विषयक पद बाबा वंशीदास द्वारा सम्पादित श्यृंगार रस 
सागर में संग्रहीत हैं | वुन्दावनाष्टक और हरिवंशाष्टक में श्राठ-आ्राठ पदों के: 
भ्रन्तगंत वृन्दावन और गोस्वामी हित हरिवंश का महात्म्य वर्शित हुमा है । 
व्यासनन्दन जू को ध्यान में प्रसिद्ध भक्त हरिराम व्यास का ध्येय रूप वरणशित 
है। गुरु प्रणालों में राधावललभीय आचारयों का कथन किया गया है। 
कृष्णदास भावुक के राधा-कृष्ण की जन्म-बधाई, उत्सवों एवं लीला 
विषयक पद राधघावल्लभ सम्प्रदाय में पर्याप्त लोकप्रिय हैं । 


हगे जो 
हठी जी की गणना राधावल्लभ सम्प्रदाय के कवियों में होती है, परन्तु 


निम्बा्क माधुरीकार ने साम्प्रदायिक आग्रहवश इन्हें निम्बार्कीय कहा है |* 
इनके जीवनबृत्त से सम्बन्धित वहुत कम तथ्य प्रकाश में श्रा सके हैं | हठो की 





* हित हरिवंश गोस्वामी : सम्प्रदाय और साहित्य, ए० ४८० : 
* क्ृष्णदस जू हैं मम प्रानधन | 
श्री वचासिक चरण कमल पर श्रति मगन |। 
“हित चतुरासी की टीका (प्रतिलिपि बाबा कृष्ण॒दास) 
है साहित्य-रत्नावली, प्ृू० ४० 
/ हितहरिवंश गोस्वामी : सम्प्रदाय और साहित्य, पू० ४८० 
४ निम्बाकं-साधुरी, छ० ६२७ 


१७८ परवर्ती हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य 


असिद्ध रचना 'राघा-सुधाशतक' के रचनाकाल संवत्‌ १८३७* के आधार पर 
इनका काव्य-काल विक्रम की अ्रठारहवीं शती का पूर्वार््ध ज्ञात होता है। ही 
जी ने उपर्यक्त रचना में अपने गुरु के प्रति श्रद्धा-भावना व्यक्त करते हुए भी 
उनका नामोल्लेख नहीं किया है।* शिवर्सिद् ने इनका रचना-काल (संवत्‌ 
१८८७) बताया है ।३ मिश्रवन्धुओं ने इन्हें ब्रजभाषी और काव्य-रचना को 
दृष्टि से पदूमाकर के समकक्ष माना है |* 

रचना :-हठी जी की एक मात्र प्राप्त रचना *राघा-सुधाशतक है। 
(राघा-सघाशतक' में कुल ११ दोहे तथा १०३ कवित्त और सबया हैँ । 

राघा-सघ!शतक में सखियों से सेवित राधा का रीति परम्परा से प्रभावित 
शह्वयंपूर्ण चित्रण किया है । 

हरिंदासी सम्प्रदाय 

हरिदासी सम्प्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हरिदास निम्बार्क स्वामी की 
परम्परा में श्राते हैं। हरिदासी सम्प्रदाय के समीक्ष्यकाल के आचाये कवियों का 
व्यक्तित्व विशेष महत्त्व रखता है । हरिदासी सम्प्रदाय के आचाय॑ ललितकिशोरी' 
देव ने टद्टी स्थान की स्थापना की । यह नाम इतना अधिक प्रचलित हुआ कि 
हरिदासी सम्प्रदाय को टट्टी सम्प्रदाय के नाम से श्रभिहित किया जाने लगा । 
इस युग के हरिदासी सम्प्रदाय के निम्नलिखित कवियों और उनकी कृतियों का 
भ्रध्ययत किया जा रहा है :-- 


ललितकिशोरी देव दघील सखी 
ललितमोहिनो देव भगवत रसिक 

सहच रिशरण शीतल दास 

रूप सखी रसिकबिहारी बनीठनी 
किशो रदास 


+ रिप्ति सुदेव वसु संस सहित, निरमल मध को मास । 
साधव तृतीया भगु निरखि रचयो ग्रन्थ सुखदास || 
-राधा-सधाइतक, दो० १० 
गुरु पद हित में धरि के सुझत बद परमान | 
हठी कछु बरनन करत राधा रूप निघान ।। 
. -राधा-सुधाइतक, दो० ६ 
३ विर्वासह सरोज, पृ० ५०८ 
£ सिश्नबन्ध बिनोद, भाग २, पू० ५०१ 


कृषि झौं* फराब्य १७६ 


ललितकिशोरी देव 

महत्त्व एवं स्रोत :--ललितकिशोरी देव हरिदासी सम्प्रदाय के अष्टाचार्यों 
में सतावें श्राचायं थे |* सम्प्रदाय के इतिहास में ललित किशोरी देव का व्यक्तित्व 
श्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण है। ललितकिशोरी देव के परवर्ती कवि किशोरदास ने 
लिखा है कि उन्होंने सम्प्रदाय को उपासना पद्धति की व्याख्या कर के उसे बोध- 
गम्य बनाया" तथा निम्बाक सम्प्रादय के विकृत होते हुए वातावरण की प्रति- 
क्रिया स्वरूप हरिदासी सम्प्रदाय के केन्द्र निधुवत को त्याग कर ट्ट्टी स्थान की 
स्थापना की । ललितकिशोरी देव की जीवनी एवं व्यक्तित्व सम्बन्धी सूचनाएँ 
किशोरदास कृत 'निजमत सिद्धान्त” सहचरिशरण कृत ललित प्रकाश” और 
आचार्योत्तवव सुचनिका, शीलसखी-कृत आचार्य मंगल तथा साम्प्रदायिकों द्वारा 
रचित बधाई के पदों से प्राप्त होती है । 

परिचय :--ललितकिश्योरी देव भदावर प्रदेश में चामिल नदी के तट पर 
हथिकान्त नामक ग्राम में किसी सम्पन्न माथुर ब्राह्मण कुल में उत्पन्न हुए थे | 
इनका वास्तविक नाम गंगाराम था | प्रारम्भ में ही ये व्यावहारिक जीवन से 


१ ज्ागरों प्रचारिणों सभा की खोज रिपोर्ट सें विवेच्य ललितकिशोरी 
देव को हरिदासी सम्प्रदाय का लिखते हुए भी उन्‍हें चेतन्य मत के 


दाह ललितकिशोरी बताया गया है जो अशुद्ध है । 
-ना० प्र० स०, खोज रिपोर्ट १६३२-३४।१३४ 


२ लोभी लोग भोग के लालच पति मरते विद्या प्राचार। 


जो न प्रगटती ललित किशोरो तो न प्रगठती नित्य बिहार ॥ 
-सिद्धान्त-रत्ताकर, ए० ११६ 


२ देश जो भवदावर को तामे पास सलिला है, 
चामिल है नाम ताको ताके तट ग्राम है। 

तासो हथिकान्त कहेँ वास द्विज राजनि को, 
साथुर कहाव॑ सोइ महिमा कौ घास है। 

ताही कुल साहि भये प्रगट सु गंगा रास, 
भ्रति अ्रिराम स्पामा स्याम ही सो काम है | 

धारी एक ठक बाकी पद्धति अ्रनन्य ताकी, 
गुन हु श्रनेक प्यारे ललित ललाम हैं। 

-निजमत छिद्धाग्त, ए० १३७ 


१८० परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


निलिपस रह कर भजन-भाव में मग्न रहा करते थे | एक बार तीर्थादन के 
उद्देश्य से ये जगन्नाथपुरी पहुँचे | वहाँ एक दिन भक्त-माल को कथा के प्रसंग में 
स्वामी हरिदास का एक छप्पय सुन कर श्रत्यन्त प्रभावित हुए तथा वृन्दावन 
जा कर हरिदासी परम्परा के तत्कालीन आचाय॑ रसिकदेव से उन्होंने दीक्षा ग्रहरा 
कर लो | रसिकदेव ने विधिवत्‌ दीक्षित कर के इनका नाम ललितकिशोरी 
रक्‍्खा |।* स्वामी हरिदास के आदर्शानुसार वे केवल कोपीन, कंथा शोर 
करुआ का उपयोग करते हुए श्रत्यन्त विरक्त भाव से वृन्दावन में निवास 


करते थे । 
“निजमत सिद्धान्त” के श्रनुसार ललितकिशोरी देव का जन्म सं० १७३३ 


में हुआ था। वे €० वर्ष तक जीवित रहे। २५ वर्ष की अ्रवस्था में 
संवत्‌ १७५८ में रसिकदास के देहावसान के अ्रनच्तर वे हरिदासी सम्प्रदाय के 
झ्राचाये पीठ पर प्रतिष्ठित हुए। उन्होंने ६५ वर्षों तक इस पद को सुशोभित 
किया | इस प्रकार इनका देहावसान संवत्‌ १८२३ सिद्ध होता है |" अपनी 
भक्ति-भावता, सत्यनिष्ठा एवं मह॒नचीय व्यक्तित्व के कारण सम्प्रदाय में 
ललितकिशोरी देव को स्वामी हरिदास का द्वितीय रूप कहा गया हैं :-- 
प्रेपत की पताका दिन राति फहराति जाकी, 
बाज्तत निश्ञान झदु व॒न्दावन धाम है। 
दयामा-दयास श्राँखिनि में नाम यश लाखनि में, 
भाषति में जात बलिहारी जन ग्राम है । 
परम प्रचण्ड तेज मातेंण्ड हु ते श्रानि, 
शीतल दशी के सम सोभा अ्रभिराम है। 
स्वामी हरिदास जू को दुत्तिय श्रनूष रूप, 
ललित किश्वोरी केधोँ ललित ललाम हैं ।* 
* निम्बार्क साधुरी, प० ३२७ 
* ललित किश्ञोरो ललित प्रगट पट श्रगहन बढ़ झाठे दिन | 
सत्रह को तंतीत मनोहर लहि न भूलो इक छिन ॥३॥ 
भ्रष्ट ग्रापु नब्बह को ताम सदत संद्धि पच्चीस | 
वर विराम पंसठ भरि कीन्‍द्ों रसिकन को जू अ्रधीश ४ 
ग्रन्तर््यानपोष बढ़ि हरि को, रतििक सहस उर दाह | 
वर्ष अरठारह से तेदसा हफ॑ हन्यो सब काहू ॥ 
. -निजसत सिद्धान्त, ए० १३६ 
* निज्रमत सिद्धान्त, किशोरदास, ए० १३७ 


कवि श्र काव्य श्८र 


सहचरिशरणा-क्ृृत 'ललित प्रकाश” में भी ऐसा ही उल्लेख है कि श्रपने गुरु 
द्वारा निर्दिष्ट ब्रजरस से संतुष्ट न हो कर उन्हें भी छोड़ कर ललितकिशोर देव 
पुलिनों में चले श्राये और तत्पश्चात्‌ प्राचीन श्रष्टाचायों की वाणी का मन्थन 
कर के उन्होंने स्वामी हरिदास के सखी-भाव को स्वीकार किया । * इन्होंने ही 
स्वामी हरिदास जी के जन्मोत्सव को सात दिन तक मनाये जाने की (भाद्र 
बुक्‍्ल २ से श्रष्टमी तक) परम्परा का सूत्रपात किया था । 


निधुवन में ललितकिशोरी देव का प्रभाव उत्तरोत्तर बढ़ता गया, जिससे 
पूजारियों में उनके प्रति द्वेष-भाव उत्पन्न होने लगा | अन्त में ललितकिशोरी देव 
निधुवन त्याग कर यमुना-तट पर श्रा कर रहने लगे | उनके शिष्यों ने वहाँ पर 
एक चबूतरा बना कर लताओं और वृक्षों का रोपन कर उस स्थान को भ्रत्यन्त 
रमणीय बना दिया | प्राकृतिक सौंदय की रक्षा हेतु उसके श्रास-पास बाँस की 
टट्टियाँ लगा दी गई | इसी से इस स्थान का नाम टट्टी स्थान प्रसिद्ध हो 
गया | ललितकिशोरी देव के प्रभावस्वरूप यह स्थान इतना अ्रधिक प्रधप्चिद्ध 
हुआ कि उनके बाद हरिदासी सम्प्रदाय को ही ट्ट्टी सम्प्रदाय के नाम से 
अभिहित किया जाने लगा | द 


ललितकिशोरी देव के असाधारण व्यक्तित्व, स्वाभिमान, सत्यनिष्ठा 
एवं उदारता श्रादि की सम्प्रदाय में श्रनेक कथाएं प्रसिद्ध हैं। परवर्ती मुगल शासक 
मोहम्मदशाह को स्वामी हरिदास जी के साथ शअभ्रकबर और तानसेन का कोई 
चित्र प्राप्त हुआ । उसने पता लगवा कर उनकी गद्टी पर अधिष्ठित ललित- 
किशोरी देव के दर्शन की इच्छा व्यक्त की । परन्तु उन्होंने मोहम्मदशाह का 
ग्रागमन श्रस्वीकार कर दिया | फलस्वरूप मोहम्मदशाह ने एक चित्रकार भेज 
कर ललितकिशोरी देव का एक चित्र उतार मंगवाया ।* मोहम्मदशाह ने 
दिल्‍ली के सिहासन पर सन्‌ १७२० से सन्‌ १८४८ तक शासन किया | 
ललितकिशोरी देव भी इसी समय विद्यमान थे। श्रतः ललित प्रकाश में वरिणत 
इस घटना की सत्यता की सम्भावना की जा सकती है। 


सवाई जयसिह श्रौर ललितकिशोरी देव के सम्बन्ध को भी लेकर निजमत 
सिद्धान्त में एक प्रसंग झाया है। एक बार जर्यातिह के चुन्दावन श्रागमन पर 


* ललित प्रकाद, सहुचरिशरण, ए० ७२-७४ 
3 बही 


श्र परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


ललितकिशोरी देव के प्रतिद्वन्द्रियों ने इनके विरोध में जयसिह से बहुत कुछ 
कहा | भ्रतः उसने ललितकिशोरी देव की परीक्षा हेतु श्रपना एक दूत भेजा | 
संयोग से उसी समय कोई सेवक भोग के लिए रूखी रोटी लाया था। ललित- 
किशोरी देव ने अन्य पदार्थ तो भक्तों में वितरित कर दिये और स्वयं रूखो 
रोटी खाकर रह गये । एक दिन ये करवा में रज भर कर शरीर पर छोड़ रहे 
थे उसी समय जयपिह मंत्री आश्रम में श्राये। उनके हारा पीठाधीश का 
परिचय पूछे जाने पर ललितकिद्योरी देव के शिष्यों ने निम्नलिखित शब्दों में 
प्पने आ्राचाय की प्रदस्ति सुनाई :--- 


नित्य विहार सार सुख धामा | ललित किशोरी इन कर नामा || 


निरविरोध हरिदास उपासो | यथालाभ संतोष विलासी || 
व॒न्दावन विच विचरत कसे | बेदन सध्य विदुष सन जसे। 


इनके सद वत्सर कछु नहों। संत महन्त बिलोक सहाहों ॥ * 


इससे ललित किशोरी देव के महान्‌ व्यक्तित्व की व्यंजना होती है। शीलसखी- 
कृत आचायमंगल' में ललितकिशोरी विषयक बधाई के पदों, कवित्तों, दोहों, 
सोरठों भ्रादि में इनका माहात्म्य श्रत्यन्त श्रद्धापुवंक वर्णित हुश्रा है ।* 


रचनाएं :--नागरीप्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में ललितकिशोरी के 
नाम से हिडोरा, ललित-लावनी, ललित पद और पदमाला नामक चार रचनाएँ 
बताई गई हैं । वस्तुतः ये रचनाएं उनके एक ही विषय से सम्बन्धित पदों के संग्रह 
हैं | इनके स्वतंत्र नाम होते हुए भी इन्हें पृथक रचना नहीं कहा जा सकता | 
ब्रह्मचारी ब्िहारीशरण ने इनके प्रायः ४०० दोहों झौर पदों को श्रष्टाचार्यों 
की वाणी में संकलित बताया है। वस्तुतः अ्रष्टाचार्यों के वाणी संग्रह में ललित- 
किशोरी देव की ३२९६ साखियाँ ४ कवित्त-सबये, १०७ सिद्धांत के पद और 
२४ बधाइयाँ संकलित हैं । डॉ० गोपालदत्त दरर्मा को ललितकिशोरी देव की 
रचनाओ्रों के दो भ्रन्य संग्रह प्राप्त हुए हैं। तीनों संग्रहों में कुल मिलाकर लगभग 
१२०० साखियाँ, जिनमें बीच-बीच में चौबोला, भ्ररिलल तथा स्वये भो हैं, 
५० रस की चोपाइयाँ, १३० सिद्धान्त के पद, १४७ रस के पद तथा २५ 


+ निजसत सिद्धान्त, किशोरदास, पृ० १४८ 
* सिद्धान्त रत्नाकर ; आचार्य मंगल, ४० १४-२६ तक 


कवि और काव्य श्दरे 


बचाई के पद प्राप्त हैं।' ललितकिशोरी की वाणी में साम्प्रदायिक भक्ति, 
उपासना, वेराग्य आदि का प्रतिपादन हुआा है। 

वचनिका :--स्फुट रचनाओं के अतिरिक्त ललितकिशोरी देव के उपदेशों 
का एक संग्रह “वचनिका' नाम से भी प्राप्त है। इसमें १३३ सुृक्तियाँ सम्रहीत हैं: 
जिनमें ललितमोहिनी देव को दिये गये उपासना विषयक श्राठ निर्देश वर्णित 


हुए हैं। हे हि 
मु डॉ० देवीशंकर भ्रवस्थी ने इन रचनाग्रों के अतिरिक्त ललितकिशोरी देव 


द्वारा फारसी लिपि में रचित साखियों के एक संग्रह का भी उल्लेख किया है |" 
परन्तु साम्प्रदायिक संग्रहों में उनकी किसी भी फारसी रचना का विवरण नहीं 
मिलता | शाह ललित्तकिशोरी देव द्वारा रचित फारसी गजलों का एक संग्रह 
अवध्य प्राप्त है । * सम्भवतः डॉ० अवस्थी ने इसे हरिदासी श्राचायं ललित- 
किशोरी द्वारा रचित मान लिया है । 

ललितकिशोरी देव हरिदासी सम्प्रदाय के झ्राचायं थे। उनकी वाणी में 
राधा-कृष्ण के नित्य विहार एवं सखी-भाव की उपासना के कथन की प्रधानता 
मिलती है | हरिदासी सम्प्रदाय में ललितकिशोरी देव की भ्त्यन्त प्रतिष्ठा है। 


ललितमोहनी देव 
ललितमोहिनी देव हरिदासी सम्प्रदाय के श्रष्ट श्राचार्यों में अंतिम हैं।' 
इनकी जीवनी एवं व्यक्तित्व के सम्बन्ध में जनश्नुतियों, किशोरदास के निजमत' 
सिद्धान्त और सहचरिशररण के ललित प्रकाश से कुछ सुचनाएं प्राप्त होती हैं ।. 
परिचय :--ललितमोहिनी देव माधकृष्ण एकादशी सं० १छ८० में - 
ओरछा नगर में व्यास वंश में उत्पन्न हुए थे |? ऐसा प्रतीत होता है कि वे प्रसिद्ध 
* स्वामी हरिदास का सम्प्रदाय और उनका वाणी साहित्य 
(अप्रकाशित), पृ० ४०६- 
* श्रठारहवीं शती के ब्रजभाषा काव्य में प्रमाभक्ति (अ्रप्रकाशित), पृ० ३२५. 
5 श्रभिलाषमाधुरी में संकलित फारसो गज्जले, ए० १-१९ तक 
* ललित मसोहनी प्रभा सोहनी श्रइवनि सुदि दशमी कौ | 
कियो प्रकाश शरद जन्‌ चंद्रमा वर्षायों सश्रमो फौ || 
संवत सत्रह स श्री को श्रति प्रमोद को दानी। 
दरण माघ बदि इक दद्यमी कौ, सबही ने यह जानी | 
-निजसत-सिद्धान्त, पए० १४१ 
[ शेष झागे | 


१८४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


भक्त हरिराम व्यास के वंशज थे । दुन्दावन प्रवास के पूर्व ललितमोहिनी देव 
ने कुछ वर्षों तक ग्रहत्थ जीवन व्यतीत किया था | बाद में सब कुछ छोड़ कर 
विरक्त भाव से वृन्दावन श्राये शौर ललितकिशोरी देव से साम्प्रदायिक मान्यता 
के अनुसार करूआ, कोपीन, गूदड़ी श्रादि लेकर विरक्त परम्परा के हरिदासी 
भक्त बन गए:--- 

परिहरि घन दारादि ग्रह नाति पात कुल रीति । 

वन्दावत वासी भये करि विराग सों प्रीति ॥। 

श्री गुरु ने नितकों ददउ करुवा और कोपीन | 

घारि गूदरा बन्ध पर महर अ्रभय पद दीन ॥ 


ललितमोहिनी देव के समय ट्ट्टी स्थान की महत्ता अपने चरमोत्कर्ष पर 
थी। इसीलिए यह स्थान 'ललितमोहिनी देव का घेरा” नाम से भी विख्यात 
है । उन्हीं के द्वारा हरिदासी सम्प्रदाय में समाज की श्रथा का प्रवर्तन हुमा, 
जिसमें सामूहिक रूप से राघा-कृष्ण की लीलाग्रों का गान और भक्ति विषयक 
सैंद्धान्तिक तकं-वित्तक॑ होता है । अर्द्धनासिका से पूर्ण नासिका पर्यन्त तिलक 
का प्रचलन इन्हीं की प्रेरणा से प्रारम्भ हुआ | ललितमोहिनी देव कौ अ्रपने 
गुरु ललितकिशोरी देव के प्रति अ्रगाघ निष्ठा थी। निम्नलिखित छत्द से इसका 


प्रमाण मिलता है-- 
प्रभु के ढिग जाय प्रणाम कि पद पदूमन रज लें शिरघारी | 
जन सेवक धर्म घर तनु को पुर बेठि गयो श्रति श्रानन्दकारो | 


तथा-- 
बेतवें के तीर ओोरछो नगर चारु, 

तंगारन्य तीरथ ने महिमा बढ़ाई है। 
ताही में प्रकट छ्वों के विमल बिलास क़ियौ, 
क्‍ व्यास वंश हू कौ भ्रति श्रोप ले चढ़ाई है। 
सेवा रामचन्द्र ज की भाव सो करों है। 

जिन भक्ति परिपादी गूढ़ सबको पढ़ाई है। 
मोहिनी ललित दुति बलित कृपाल तासों, 

दिये हैं बहाई मान दीनता हढ़ाई है। 
। “निजमत सिद्धान्त, ए० १४० 
+ निजमत सिद्धान्त, ए० १४१ 


ऋधि और काव्य श्८५ 


शिष श्रन्तर की अभिलाष लखी निज ग्रानन तें गुरुदेव उचारों । 
रहि पास हमारे करो टठहिलें महती भनिरखो वलि बेलि अपारी ॥ 


ललितमोहिनी देव के प्रभाव की अनेक कथाएं हरिदातों सम्प्रदाय में 
प्रचलित हैं| मरहठा शासक महादजी घिन्विया ने उनके सहयोग से एक बृहत्‌ 
रासलीला काञ्रायोजन करवाया था।* यह रासलोला अपू्व थी। ललित- 
मोहिनी देव ने इसकी प्रशंसा करते हुए लिखा है-- 
महान प्रेम सो सुज्ञान कृष्ण लीला रुचिर राधिका ससेत सब गोपिका बनी ठनी । 
. झदंग ताल बीन ले प्रवीन ते बजावहीं रसाल बेनु किन्नरी उमंग तान त्यों तनी । 
सभां प्रभा अनेकधा विनो३ भाँति-भाँति की सुप्तिन्धिवाहि को प्रीति प्रीति- 
रोति हु घनी । 
कृपानिधान सो हिनी निहार के प्रस्नन्ष भ[ गिरा गंभी र उच्चरी खरोमनो सुधा सनी । * 


ऐतिहासिक हृष्टि से ललितमोहनी, महादजी सिन्धिया के समकालीन 
ठहरते हैं |? ब्रज के प्रति महादजी का अ्रगाध प्रेष था और उसने ब्रज के तोथे- 
स्थलों एवं मन्दिरों का जीरॉडद्भधार भी कराया था। श्रतएव ललितमोहिनो के 
सहयोग से रासलीला के श्रभिनय की घटना का घटित होना भी अ्रसम्भावित 
नहीं ज्ञात होता । ललितमोहितवी देव के व्यक्तित्व की प्रशंसा उनके परवर्ती 
सहचरिशररण ने भी श्रपने ललितप्रकाश' में की है-- 


श्री ललित मोहिनी ललित-सुयस को दंड विचारों । 
प्रीत प्रतेचा प्रवर सरस तुन्नीर निहारो ॥ 
विसल मसनोरथ विशिष भरे ता बिच प्रति छरे। 
खेंचि खेंचि खर छिप्र करहु संयुक्त बल पूरे॥ 
श्री गुरु महान सो सीखल घन विद्यामानों । 
कामादि निकट भठ जोींति के भजिय स्पाम स्थासा घनो || 


* निम्बार्क-माधरी, ए० ३३८ 

+ जाम महादजी सिंधिया व॒ुन्दाबन बिच आय | 
श्री गुपाल लीला करो परम प्रीति दरसाय ॥ 
“निम्बाकं-साधुरी, ए० ३३६ 

* निम्बाके-साधुरी, पृ० ३४० 
* ब्रज का इतिहास, प्रथम भाग, छ० २०६ 
* लिम्बार्क-माधुरी, ए० ३३७ 
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_(चनाएं :- “ललितमोहिनी देव की कोई स्वतंत्र रचना नहीं प्राप्त होती । 
उनके साखी तथा पद भ्रष्टाचार्यों की वाणी में संकलित हैं| निम्बाक॑-माधु रीकार 
ने उनके १० पद और १८ सखियाँ उद्धत की हैं।' ललितमोहिनी की रचनाश्रों 
में राघा-कृष्ण की प्रेम-क्रीड़ाओं तथा भक्ति का उपदेशपरक शैली में वर्णन 


हुआ है । 
सहचरिशरण 
परिचय :-- सहचरिशरण का एक अन्य नाम 'सखीशरण' भी था। ये 
टट्टी स्थान के राधिकादास के शिष्य थे | इतका जन्म संवत्‌ १८३० में हुआा 
था |* इतिहासकारों ने सहचरिशरण के सम्बन्ध में ञ्रान्त सूचनाएं दी हैं। 
मिश्रवन्धुओं ने सखीशरण के 'सरस मंजावलि' और “गुरुप्रणालिका नामक 
ग्रन्थों का उल्लेख करते हुए भी भ्रमवश उन्हें श्रयोध्या का महन्त सखीशरण 
लिख दिया है ।* किन्तु श्रयोध्या के रप्तिक राम भक्तों की परम्परा में सलीशरणु 
नाम के किसी भी महात्मा का उल्लेख नहीं मिलता है।* उसी प्रकार डॉ० 
भगीरथ मिश्र ने सहचरिशरण को राधिकादास का शिष्य मानते हुए भी 
सहचरिशरण को (संवत्‌ १८३७) में उत्पन्न बताया है, जो साम्प्रदायिक 
मान्यता के अनुसार तकसंगत नहीं है । 

सहचरिदरण ने सं० १८४१ में राधिकादास से दीक्षा प्राप्त की थी + 
राधिकादास के टट्टी स्थान की गद्दी पर झासीन होने के पूर्व सहचरिशरण 
उनके साथ बुंदेलखण्ड में अ्रमण करते थे। श्रपने गुरु भ्राता ठाकुरदास के 
देहावसान की सुचना मिलने पर सम्पतिशरण और दम्पतिशरण के साथ 
राधिकादास वृन्दावन चले श्राये ओर सहचरिशरण वहीं रह गए | राधिकादास 
संवत्‌ १८६८ से १८७८ तक टट्टी स्थान के अधिकारी रहे | उनके देहावसान 
पर दम्पतिशरण और सम्पतिशरण ने सहचरिशरण को वृन्दावन ब्ाने के लिए 
एक पत्र भेजा, जिपे प्राप्त करके सहचरिशररा को श्रत्यन्त दुख हुआ | सहचरि- 

शरण ने इस पत्र के विषय में स्वयं लिखा है :-- 





+ निम्बार्क-माधरी, घृ० ३४१-३४४ 

+ तिम्बार्क-माधुरी, पृ० ४१६ 

* सिश्रबन्धु विनोद, भाग ३, पृ० ७८३ 

5 रामभक्ति सें रसिक सम्प्रदाय, प्ृू० ३१७-३५६ 

* हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास, ए० ४५ 


कवि और काव्य श्ष्क 


विरह निक्केत पुतरि पत्रिका लिखी ज्ु जिन, 
दीन्‍हीं सो हमारे पास आझातुर पठाय के | 
बांचत ही गुरु के वियोग शोक भूल गयो, 
संपंति श्लौर दम्पति को बुख रह्मयो छाय के | 
क्रायो में उताल दोड दोरिके रसाल मिले, 
कीन्हीं है प्रशयाभ नवनेह उफनाय के | 
बाबा जू के चरित्र बिचित्र बहु भाँति कट्मो, 
सुनि के सुहायो मन राख्यो है बसाय के | * 
वृन्दावन आगमन पर सहचरिशरण को टट्टी स्थान का अधिकारी बनाया 
गया + तथा संवत्‌ १८२५ तक वे इस पद पर आसीन रहे । 
रजनाएं :--ब्रह्म तारी बिहारीशरण ने सहचरिशरण की “ललितप्रकाश' 
भ्ौर 'सरस मंजावलि' नाम की दो रचनाओ्रों का उल्लेख किया है ।* वियोगी 
हरि” और प्रभ्ुदयाल मीतल* ने भी यहो दो रचनाएँ बताई हैं। डॉ० गोपालदत्त 
दर्मा ने इनके अतिरिक्त गुरु प्रशालिका, श्राचार्योत्सव सुचना, नखशिखध्यान 
झौर वचनिका सिद्धान्त भी सहचरिशरण की श्रन्य रचनाएँ बताई हैं ।* 
ललित प्रकाद् :--इस ग्रंथ में स्वामी हरिदास से लेकर ललितमोहिनी देव 
तक के झाचार्यों का चरित्र चित्रण हुआ है। ललितप्रकाश की सामग्री का 
श्राधार किशोरदास कृत निजमत-सिद्धान्त है| यह ग्रंथ दो खण्डों में विभाजित 
है, इसके पूर्वार्ड में ५२० और उत्तराद्ध में ५१५ छंद हैं, जिनमें चौपाई, दोहा 
और सवेया प्रमुख हैं। इसके भरत में सहचरिशरण के परवर्ती श्राचार्यों का 
विवरण महंत रणछोड़दास ने लिखा है । 


* निम्बा्क-साधुरी, ए० ४१७ 

* संत महन्त कथा करिके गहिवांही | 

मोहि न दीन्‍हों जाति राखि लीनहों वन माही | 

मम शअ्रब शुनत श्रमित वरासन पर बेठारयों | 

जिमि सुकलाषो पक्षपात हरि शिर पर घारयो |-निम्बार्क-माधुरी ४१७ 
निस्‍्व्रार्क-मा धरी, ए० ४१७ 

ब्रजमाधरीसार, ए० २४६ 

स्वामी हरिदास जी तया अ्रष्टाचार्यों की जीवनी श्रौर रचनाएँ, पृ० १४४५ 
स्वामी हरिदास और उतका वाणी-साहित्य, ए० ४१३ (प्रकाशित) 
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श्ध८ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्षित-काव्य 


सरस मंजावली :-- यह १४६ छंदों की संक्षित रचना है जिसमें १४० 
मांफ तथा शेष भ्ररिलल छंदों का प्रयोग हुआ्ा है । राधाकृष्ण का रूप चित्रण 
रचना का प्रतिपाद्य है। 

ग्राचार्योत्सव सूचनिका :--कैवल १६ छंदों की इस रचना में स्वामी 
हरिदास से लेकर ललितमोहनी देव तक के श्राचार्यों से सम्बन्धित उत्सवों का 
सूचनात्मक उल्लेख हुश्ना है । 

गुरु प्रशालिका, नखशिखध्यान श्र वचनिका सिद्धान्त संक्षिप्त रचनाएँ 
हैं | गुरु प्रभालिका, आचार्योत्तवव सूचनिका के समान टट्टी स्थान के श्राचायों 
से सम्बद रचना है। नखशिख में राघाकृष्ण के शुंगार तथा वचनिका में 
साम्प्रदायिक सिद्धान्तों का वब्रजभाषा गद्य में वर्रांन किया गया है । 

सहचरिशरण के महत्व का कारण उनकी ललित प्रकाश श्रौर सरस- 
मंजावलि नामक रचनाएं हैं। ललित प्रकाश के द्वारा हरिदासी सम्प्रदाय के 
भक्त आ्राचार्यों के व्यक्तित्व और कृतित्व के सम्बन्ध में महत्वपूर्ण सूचनाएँ 
प्राप्त होती हैं तथा सरस मंजावलि उनके उत्कृष्ट कवि रूप की परिचायक है । 
हरिदासी सम्प्रदाय के वे ही कदाचित्‌ एकमात्र कवि हैं, जिन्होंने राधाकृष्ण के 
रूपचित्रण में मांफ शेली का आराश्नय लिया है | समीक्ष्यकालीन मांभकारों में 
सहचरिशरण का महत्वपूर्णां स्थान है। 

रूपसखी 

परिचय ;--रूपसखी की “सिद्धान्त-रत्नाकर' में संकल्रित वाणी के श्राधार 
पर उनके हरिदासी सम्प्रदाय में दीक्षित होने के स्पष्ड संकेत मिल जाते हैं ।* 
ऐसा प्रतीत होता है कि “रूप” इनके वास्तविक नाम का द्योतक अंश है तथा 
हरिदासी सम्प्रदाय में दीक्षित होने के उपरान्त सखी भाव के उपासक हो जाने 
से वे रूपसखी के नाम से विख्यात हुए होंगे। इसके श्रतिरिक्त यह भी सम्भावना 
ज्ञात होती है कि हरिदासती सम्प्रदाय में दीक्षित होने पर वास्तविक नाम के 
स्थान पर उन्होंने रूपसखी' ही भ्रपता नाम रख लिया हो | 

श्रपने गुरु का उल्लेख करते हुए रूपसखी ने रसिकदेव और उनके शिष्य 

ललितकिशोरी का नामोल्लेख किया है। प्राप्त सामग्री की परीक्षा करने पर 


* सिद्धान्त-सरोवर : सिद्धान्त के पद, पएृ० १-४० तक 

* श्री ललितकिशोरी की कृपा, गायो नित्य विहार | 

रसिक सिरोमनि महल को, श्रान श्रमित श्रषार || 
“रूपसखी की वाणी, ए० ४० छुन्द ८९ 


कवि और काध्य श्च्ष 


ज्ञात होता है कि इन्होंने मंत्र-दोक्षा तो रसिकदेव जी से ली थी, किन्तु उनके 
दिवंगत होने पर ललितकिशोरों देव से साम्प्रदायिक भक्ति सिद्धान्त का ज्ञान 
प्राप्त किया था।* इसोलिए इन्होंने श्रपनी कृतियों में रप्रिकदेव श्रौर ललित- 
किश्योरी देव के प्रति समान रूप से श्रद्धा व्यक्त की है । 

रसिकदेव का समय संवत्‌ १७४१ से १७५८ तक और ललितकिशोरी देव 
जी का समय संवत्‌ १७५८ से १८२३ तक माना जाता है । इस श्राधार पर 
रूपसखी का समय विक्रम की उन्नीसवीं शती का उत्तरार्ध निश्चित होता है । 

रचनाएँ :--रूपसखी की सिद्धान्त विषयक वाणी निम्बाक शोध मण्डल 
से प्रकाशित संग्रह (प्रिद्धान्त-सरोवर' में संग्रहीत है। इसमें १५७ पद, कवित्त 
और सवेये स्वामी हरिदास, बिहारिदास, रसिकदास के माहात्मय, वृन्दावन के 
दिव्य स्वरूप, एवं सखी भावोपासना से सम्बद्ध हैं।' ९२ चौपाई, चौबोला, 
अरिल्ल और दोहे साम्प्रदायिक माधुयय भक्ति से सम्बद्ध हैं ।* इसके श्रतिरिक्त 
निम्बार्क शोध मण्डल के संग्रहालय में उनके ६०० भक्ति विषयक पद, कवित्त, 
सवये श्रादि छंद प्राप्त हैं।* 

रूपसखी की वाणी में राधा-कृष्ण की सखी भावोपासना के कथन को 
प्रधानता है | ह 


किशो रदास 


परिचय :--किशोरदास के जीवनवृत्त की कुछ सूचनाएँ उनके द्वारा 
रचित (निजमत-सिद्धान्त' से प्राप्त होती हैं । किशोरदास का जन्म जयपुर राज्य 
की राजधानी आमेर में हुआ था। किशोरदास के पिता का नाम कासीराम 
सारस्वत और माता का खेमादेवी था। हरिदासी सम्प्रदाय के छठे आाचायें 


* गुरु श्री रसिकदास महाराज | 

अनन्‍्य नपति स्वामी श्रमिरामी श्री हरिदास समाज ॥ 

परम हंस नित्य वस उजागर वन विहार रस गाज | 

चरन सरन नित्य रूप ठहल में महल हमारो राज ॥ 

-“रूपसखी को वाणी, ए० २६, पद १२७ तक 

+ सिद्धान्त-सरोवर, रूपसखी की वाणी, ए० १-३२ तक 
हे बही, ए० ३२-४० तक 
* निम्बार्क शोध सण्डल संग्रह, श्रीनिकंज वन्दावन । सिद्धान्तरत्नाकर 

भूमिका, पृ० ४० 
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रसिकदेव के शिष्य पीताम्बर देव ने संवत्‌ १७६ १ में वसाख की तृतीया के दिन 
किशोरदास को अपना शिष्य बनाया था ।* किशोरदास ने अपनी रचनाओं में 
झनेक स्थलों पर इस तथ्य का संकेत किया है ।* किशोरदास के उललेखों से यह 
भी ज्ञात होता है कि वे किशोरावस्था में ही हरिदासी सम्प्रदाय में दीक्षित हो 
गए थे | इस श्राधार पर उनका जन्म संवत्‌ १७७० से १७७४५ तक माना जा 
सकता है । किशो रदास के देहावसान-संवत्‌ का भी निश्चय नहीं हो सकता है । 
“निजमत-सिद्धान्त' में उसके रचना का उल्लेख नहीं है। प्रभ्नुदयाल मीतल 
के अनुसार इसको रचना संवत्‌ १८२० के लगभग हुई होगी ।* यदि 
संवत्‌ १७७० के लगभग किशोरदास का जन्म संवत्‌ मानें तो “निजमत-सिद्धान्त” 
की पूति के समय उनकी अवस्था ५०-५५ वर्ष के लगभग रही होगी, ऐसी 
स्थिति में संवत्‌ १८५० के पूर्व ही उनका देहावसान मानना उचित प्रतीत 
होता है | मिश्रबन्धुओं ने किशोरदास का रचनाकाल संवत्‌ १६०० दिया है, 
जो अशुद्ध है । 


पीताम्बर देव का दिष्यत्व ग्रहण करने के अ्ननन्तर किशोरदास वृन्दावन 
चले भ्राये | इसके उपरान्त पिता के श्राग्नह श्रोर गुरु के आदेश पर कुछ दिन के 


लिए घर चले गए । परन्तु वृन्दावन का झआाकषंण और भक्त का प्रावेग इन्हें 


१ सप्ताइश इक्यानवे संवत सर सुखदीन। 
वेसाखी ठृतिया सुकल मोहि शिष्य कर लीन || -निजमत-सिद्धान्त 
२ श्री गुरु श्री पीताम्वर दवा | तिनको जन विज्सु लहै न मेवा | 
-निजमत-सिद्धान्द, पृ० २ 
श्री पीतास्बर देव जू गुरुषद युगल निवास | 
ग्रंथ सीन निर्मित उदित दास किशोर प्रकाश | 
“निजमत-सिद्धांत,४० ३८८ 
परमधर्मघर मुकुट मनि, श्रति श्रज लह न भेव | 
सो श्री गुरुसो मन बसों भ्री पीताम्बर देव ॥ 
-सिद्धान्त-सरोवर, पृ० ४१ 
तुम मेरे .हित प्रगट वषु, श्री पीताम्बर देव । 
किशो रदास तुम पर सरनि, तुम मो सिर गुट सेव || 
-सिद्धान्त-सरोवर, ए० ६६६ 
3 भ्क्तकवि ध्यास जी, ए० ३३ 
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पुतः ब्रजभूमि की ओर खींच लाया | यहाँ उन्होंने रप्रिकविहारी के मंदिर में 
सेवा का कार्य संभाला और श्राजीवन भक्ति एवं साहित्य साधना में संलग्त 
रह कर अपनी जीवन लीला समाप्त की । 

रचनाएँ :--मिश्रबन्धुओ्रों ने किशोरदास के निजमत-सिद्धान्तसार, गणपति 
माहात्म्य, और श्राध्यात्म रामायण का उल्लेख किया है | परन्तु साम्प्रदायिक 
स्रोतों में निजमत-सिद्धान्त के श्रतिरिक्त शेष दो रचनात्रों गणपति-माहात्म्य 
और “आध्यात्म रामायण” का कोई भी उल्लेख नहीं मिलता । ये दोनों रचनाएँ 
किसी अ्रन्य कवि की ज्ञात होती हैं। डॉ० गोपालदत्त शर्मा ने किशोरदास की 


निम्नलिखित रचनाएँ मानी हैं -. 


१-निजमत-सिद्धान्त ६-सवेया पचीसी 

२-रस के पद ७-बिहारिन दास जूु कौ चरित्र 
३-सिद्धान्त-स रोवर ८-अ्रासुधीर जी कौ चरित्र 
४-सिद्धान्तसार संग्रह ६-फुटकल कवित्त 


५-उपदेश आनन्द सत 


इन रचनाग्नरों में निजमत-सिद्धान्त श्रौर रस के पदों के श्रतिरिक्त शेष 
सभी रचनाएं बाबा विश्वेश्वरशरण द्वारा सम्पादित “सिद्धान्त-सरोवर” में 
संकलित हैं ।* 

इन कृतियों में उनका रचनाकाल नहीं दिया गया है। किन्तु उनमें किशोर- 
दास जी के हस्ताक्षर हैं और इस प्रकार लिखा है, “लिपषतं श्री वृन्दावन धाम 
मधघे दसकत स्वयं |” 

निजमत-सिद्धान्त :--इसके शअ्रन्तगंत निम्बार्काचायं से लेकर स्वामी 
हरिदास और उनकी परम्परा के श्रष्टाचार्यों का जीवनबृत्त तिथि संवत्‌ सहित 
वर्णित हुआ है । इसके अतिरिक्त सम्प्रदाय की भक्ति-पद्धति, साधना, दशन 
एवं राधाकृष्ण की लीलाओों का भी वरणंनात्मक शेली में कथन किया गया है। 
इतिहास की दृष्टि से निजमत-सिद्धान्त हरिदासी सम्प्रदाय का संदर्भ ग्रन्थ है | 





* सिश्रबन्ध-विनोद, भाग ३, पृ० १०२६ 

+ स्वासी हरिदास और उनका वाणी साहित्य, ललितमोहिनी देव 
(श्रश्नका शित) 

* सिद्धान्त-लरोबर, पृ० ४१-२४६ तक 
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इसका रचनाकाल संवत्‌ १८२० के लगभग माना गया है।* निजमत-सिद्धान्त 
सं० १६७२ में ट्ट्टी स्थान से प्रकाशित हुआ था | 

सिद्धान्त-सरोवर ;-- इसमें भक्ति श्रौर नीति सम्बन्धी विषयों पर १००१ 
साखियाँ संकलित हैं, जिनका प्रतिपाद्य गुरु महिमा, शिष्यों के भेद, उनके लक्षण, 
उपासना पद्धति तथा नित्यविहार की महत्ता झादि हैं। सिद्धान्त-सरोवर की 


रचना में कवि ने सरोवर का रूपक घटित किया है।* 
ग्रंथ नाम सिद्धान्त सरोबर | ता संधि जल उपास जल कलवर |।१।| 


जग्यासी उर श्रवनि अनूपा | ता सधि नीर रहति हितरूपा ॥२)| 
रसिक प्रनन्य संग हृढ पाजा | श्रश्नत श्र्थ करत निज काजा ॥ 
कवल प्रबंध लगनि अलिपांता। सौरभ वक्ता बदत विधाना ॥३॥| 
श्रोता उर तरंग उपजावें । करत प्रस्त सुछि चक्र भ्रमाव | 
रीभनि पअ्रफुलित तरु कुकि वेली | श्रनभ उदित दलनि फलि फेली॥४।| 
घग सन बगत गांत घुनि छाई | प्रेम वचन सुकता सुषदाई | 
स्वामी वंस हंस स्रषि जांन | चकवा चकित होत भ्रम साने ॥५|| 
बांचत श्रग्य रमत सुरगाई | भीजत पंख न सघरी बाई ।। 
_ परत विमल विवेक विचारी | किसोरदास सिर नित्य बिहारी ॥६॥ 
सिद्धान्तसार-संग्रह :--यह पद-शेली में विभिन्न राग-रागनियों में लिखी 
गई सिद्धान्त विषयक रचना है। ग्रन्थ के आरम्भ और श्रन्त में सात- 
सात दोहे हैं| नारद-सनकादि ऋषियों से लेकर श्रनेक भक्त आाचायों की 
महिमा का ज्ञान करते हुए गुरु महात्म्य, भगवत महिमा, नित्यविहार आदि 
विषयों की प्रौढ़ एवं परिमाजित शली में व्याख्या की गई है। इसमें कुल 
मिलाकर २६२ पद हैं । 
अद्भुत श्रानन्द सत :--इसके श्रन्तगंत १०० कतित्तों में राधाकृष्ण 
के विहार का वर्णेन किया गया है| 
उपदेश झानन्द सत :--इस रचना में १०० श्ररिलल छंदों में राधाकृष्ण 
की शअ्रष्टयाम लीला वर्णित हुई है। 
सबंया पचीसी :--२५ सव्वेया छंदों के श्रन्तगंत संसार कीं अ्रसारता का. 
वर्णान करते हुए स्वामी हरिदास द्वारा प्रवतित रसोपासना की पद्धति की 
सर्वश्रेष्ठता प्रतिपादित की गई है । 





* भक्ति कवि व्यास जी, ए० ३३ 
* सिद्धान्त-सरोवर, ए० ९३ 
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फुटकल कवित्त :--भ॒िक्वान्तसरोवर में ४£ कवित्त संकलित हैं। स्फुट' 
रूप में लिखे गए इन कवित्तों में उपदेश वृत्ति प्रधान है | 


विहारिनदास जू कौ चरित्र --केवल ११ कवित्त छंदों को इस संक्षिसत 
रचना में साम्प्रदायिक श्राचायं विहारिनदास की भक्तिनिष्ठा का वर्णात किया 
गया है । 

झ्रासुधीर कौ चरित्र :--इस रचना में हरिदासी भक्त शअ्रासुधीर के चरित्र 
का माहात्म्य केवल ६ कवित्तों में वरणित हुआ्रा है । 

रस के पद :--हरिदासी सम्प्रदाय के अनुयाइयों के अनुसार किशोरदास 
ने रस षरिलुप्त पदों की भी पर्याप्त मात्रा में रचना की थी। परन्तु उत्तका श्रब 
तक कोई संग्रह प्राप्त नहीं हुआ है । निम्बाक॑-माधुरी में राधा-कृष्ण की लीला- 
विषयक दो पद संग्रहीत हैं | * 

हरिदासी सम्प्रदाय के कवियों में इतिहासकार के रूप में किशोरदास का 
व्यक्तित्व सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण है । 


दोीलसखी 


परिचय ;--शीलसखी के समय और उनके जीवनबृत विषयक प्रामाशिक- 
सामग्री का अभाव है। उनकी रचना श्राचायं-मगल के श्रन्त+साक्ष्य के 
प्रधार पर केवल इतना कहा जा सकता है कि शीलसखो उन्तका उपनाम 
था तथा वे ललितकिशोरी देव के शिष्य थे ।* ललितकिशोरी के प्रति उनकी 
अ्गाघ श्रद्धा थी। ललितकिशोरी देव का समसामयिक मानने पर शौलसखी 
का समय विक्रम की झ्राठवीं शती का उत्तराद्ध और उन्नीसवीं शती का पूर्वार््ध 
निश्चित होता है । सिद्धान्त-र॒त्ताकर की भूमिका में गोविन्द शर्मा ने शीलसखी 
को मथुरावासी चौबे कहा है ।* किन्तु छार्मा जी का मत उचित नहीं प्रतीत 
हो ता; क्योंकि रचनाकार ने रचना के ग्रन्त में श्रात्मपरिचय न देकर ललित-: 


* निम्बार्क-साधुरो, ए० ३५०-५१ 
 (क) समसिर सोहत छतन्न सम, श्री ललित किश्लोरी दास | 
इनकी कृपा प्रताप तें, छिन छन बढ़त हुलास |। 
“आचार्य-मंगल, प्ृ० २५, दो० १२ 
(ख) श्राचार्य-मंगल :--ललितकिशोरी जी कौ प्रताप, ए०१४-२६ तक )! 
* सिद्धान्त-रत्ताकर--भूमिका, पृ० ५० द 


१६५ परवतों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


किशोरी देव और उनके दो-चार शिष्यों का माहात्म्य वर्णित किया है ।* शर्मा 
जी की मान्यता का श्राधार आचायं-मं गल” का निम्नलिखित अंश है :--- 


पणाथुर कुल को सुकुट, जगमगात चहुँ ओर | 
भानु ज्योति जिनि द्वगन में उलुक साध भये चोर ॥। * 


शोलसखी कृत उहिलखित दोहा ललितकिशोरी देव के शिष्य स्पामदास 
की प्रशंसा में लिखा गया है ।* झतः इसे रचनाकार से सम्बद्ध करना तकेसंगभ 
नहीं प्रतीत होता | इसके अतिरिक्त कोई भी भक्त ग्रात्मपरिचय के संदर्भ में 
अपने को 'मुकुट्मणि” नहीं कह सकता | अ्रतएव लेखक के विचार से शीलसखी 
'को माथुर चौबे कहना उचित नहीं प्रतीत होता | 
रचनाएँ : - शोलसखी की केवल एक रचना आचायं-मंगल प्राप्त है, जो 
सिद्धान्त-रत्नाकर में संग्रहीत है | आचायं-मंगल में स्वामी हरिदास, विहारीन- 
देव, ललितकिशोरी देव, तथा उनके दो शिष्यों माधोदास श्रौर स्थामदास का 
चरित संक्षेप में वर्शित है। प्रस्तुत रचना चरितपरक मंगलकाव्य कहो ज॑ 
सकती है | 
भगवत रसिक 


परिचय : - भगवत रसिक हरिदासी सम्प्रदाय के श्रष्टाचार्यों में से अंतिम 
प्राचायं ललितमोहिनी देव जी के शिष्य थे |* सिश्रबस्धुओं ने भूल से भगवत 
रसिक को हरिदास जी का शिष्य बताते हुए उन्तका जन्म-संवत्‌ १६८७ मान 
लिया है ।* भगवत रसिक के जीवनबृत्त विषयक बहुत कम सूचनाएं प्राप्त हैं 
सहचरिशरण ने ललित प्रकाश में ललित मोहिनी देव के अनेक शिष्यों का उल्लेख 
करते हुए भो भागवत रसिक का कोई परिचय नहीं दिया है । ललितमोहनी देव 


* श्राचार्य-मंगल, पृ० ३२ 

+ बही, प्ृ० ३२, दो० १७ 

९ बही, पृ० २९- ३२ तक 

१ निम्बाक्क-माधुरी, ए० ३५३ :२: 

४ सिश्चनन्धु-विनोद, भाग १, पृ० ३४८ 

वस्तुतः मिश्रबन्धुप्रों के विवरण का झाधार नागरी प्रचारिणी सभा को 
खोज रिपोर्ट है। खोज रिपोर्ट में भगवत रसिक को हरिदास का शिष्य और 
संवत्‌ १६१७ के लगभग वर्तमान बताया गया है, जो भ्रान्त है। दे० खोज 
“रिपोर्ट, सन्‌ १९००, सं० २६ तथा खो०रि० ट्र ०-३२, २३४ सं० २० 


कवि झोौर काव्य १६५ 


का समय सम्प्रदाय में संवत्‌ १८२३ से १८५८ तक माना जाता है ।* अ्रतएव 
भगवत रघिक का भी समय इसी के लगभग रहा होगा। शुक्ल जी, वियोगी हरि 
झौर विहारीशरण ने इनका जन्म-संवत्‌ १७६५ माना है। * शुक्ल जी ने 
इनका रचना-काल संवत्‌ १८३० से १८५० तक बताया है। ललितमोहिनी 
देव के समय के श्राधाए पर भगवत रसिक का समय उन्नीसवीं शी के उत्तराद्ध 
के मध्य तक मानना उचित प्रतीत होता है । 

भगवत रसिक की रचनाओं से उनके भक्त रूप का हो परिचय मिलता है। 
ये सखीभाव से राधाकृष्ण की उपासना करते थे और “रसिक! उनका 


उपनाम था। 


आचरण ललिता सखी, रसिक हमारी छाप | 
नित्य किशोर उपासना, जगल मंत्र को जाप । 
जगल “मंत्र को जाप वेद रसिकन के बानी । 
थ्री वुन्दावन धाम इदृष्ठ स्थामा महारानी॥ 
प्रेम देवता मिले बिन सिध होय न कारज। 
भगवत सात सुखदाति प्रगढठ में रसिकाचारज ॥ * 


भगवतरसिक के हरिदासी सम्प्रदाय में दीक्षित होने के प्रच्चुर प्रमाण 

उनकी रचनाओ्रों में प्राप्त हैं। श्रतएव हरिदासी वेष्णवों की दिनचर्या का इनके 
द्वारा दिया गया निम्नलिखित विवेचन इनके दैनिक कार्यक्रम के रूप में माना 
जा सकता है--- 

क्‌ंजन ते उठ प्रात गात जसुना में धोवे | 

निधिवन कर दंडौत बिहारी कौ सुख जोबे । 

करे भावना बेठि स्वच्छ थल रहित उपाधा | 

घर-घर लेद प्रसाद लगे जब भोजन साधा | 

संग करे भगवत रसिक कर करुवा गूदरि गरे | 

वन्दावन विहरत फिरे जुगल रूप नेननि भरे ॥ * 


* निम्बाक-माधुरी, प्ृ० ३५३ 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास, ए० ३५७; त्रजमाधुरीसार, छ० २१६ 
निम्वाक-साधुरी, ए० ३५३ 


$* वजमाधरीसार, प्ृ० २२२ 
» बही, ४० २२१ 


१९६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काथ्य 


उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ठ है कि भगवत रसिक प्रातःकाल उठकर यमुना में 
स्नान करते थे | तत्पश्चात्‌ निधुवन में स्वामी हरिदास को दण्डवत करके 
कृष्ण जी का भोग लगाते थे और ग्राराध्य. के ध्यान में मग्न हो जाते थे । 
सम्प्रदाय के प्रतोक करवा शौर ग़ुदरी उनके वेश के अप्रभिन्न अंग थे। तीसरे 
प्रहर युगल छवि के स्वरूपानन्द में लीन होकर वृन्दावन में म्रमण करते थे | 

रचनाएं :--नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में भगवत रसिक 
की 'अनन्य रसिकाभरण' शौर “निविरोध मनरंजन” नामक रचनाएँ बतायी गई 
हैं ।' निम्बाक माधुरीकार ने भगवत रसिक के कुल १२५ पद, छप्पे, कवित्त 
८दे कुण्डलियाँ, ५२ दोहे और एक ध्यानमंजरी नामक रचना का उल्लेख किया 
है ।* “ध्यानमंजरी” वस्तुतः 'जुगलध्यान! है। वियोगी हरि ने इनके द्वारा 
रचित कुण्डलिया आदि छंदों तथा “अ्रनन्य निश्चयात्मक ग्रन्थ” की चर्चा की 
है ।* भगवत रपसिक की वाणों के पूर्वाद्ध में श्रनन्य-निश्चयात्मक, नित्य बिहारी 
जुगल ध्यान, लड़ेती जु को ध्यान, सोरह सखियन को ध्यान, तथा अनन्य 
रप्तिकाभरण (श्रृंगार केलि सागर) और उत्तराह्त में नीतिपरक निविरोध 
मनरंजन, होली श्रौर धमार के पद संग्रहीत हैं । 


अनन्य निदचयात्मक ग्रन्थ :--यह नीतिपरक रचना है। इसमें श्राडम्बर 
पूर्ण भक्ति की कठ्ु आलोचना तथा राघधाक्ृष्ण की शुद्ध भाव से उपासना का 
समर्थन किया गया है । 

नित्य बिहारी-जुगल ध्यान :--इस रचना में बिविध छंदों के श्रन्तगंत 
राधाक्ृषष्ण के सौन्दयं तथा उनके ध्येय छंगारी रूप का कथन किया गया है। 

ग्रतत्यरसिकाभरण :--इस रचना के लिए श्रृंगार केलि सागर नाम 
मिलता है। राघाक्ृष्ण की श्रृंगार क्रीड़ा इसका प्रतिपाद है। 

निविरोध सतरंजन ;- इस रचना में मत को सांसारिक विषयों से मोड़ 


कर भगवदोन्मुख करने का नीतिपरक कथन किया गया है। 
होली धमार के पद :--इन पदों में होली के उल्बास तथा राधाऋइष्ण 
की फाग क्रोड़ा का वर्णन हुआ है । 





* नागरी प्रचारिणी सभा खोज रिपोर्ट १६०० | सं० २९६, ३०, ३१, 
बे३े तथा खो०रि० १६३२-३४, सं० २० 

* तिम्बाक-साधरी, पृ० ३५४ 

३ वजमाधरोीसार, पृ० २१६ 


कदि और काव्य १९५७ 


भगवत रपधिक की वाणी में प्रमुख रूप से राधाकृष्ण की भक्ति का सेद्धान्तिक 
कथन ही हुआ है। काव्य-दृष्टि से उनके केवल पद ही महात्त्वपूर्ण हैं । 


शीतलदास 


परिचय ;:--शीतलदास के जीवनचरित से सम्बन्धित प्रामाणिक सामग्री 
का अभाव है | साम्प्रदायिक स्रोतों से ही इनके समय के सम्बन्ध में विरोधी 
सूचनाएं प्राप्त होती हैं। शीतल की रचनाग्रों के सम्पादक महत्त भगवानदास 
ने उन्हें स्वामी मोहिनीदास का शिष्य बताया है, जो कदाचित्‌ हरिदासी सम्प्रदाय 
के आचाय ललितमोहिनी देव हैं ।* किन्तु विहारीशरण ने शीतलदास को 
मोहनीदास के शिष्य चतुरदास के कृपापात्र ठाकुरदास का शिष्य बताया है, 
जिनका समय संवत्‌ १८५९ से १०६८ तक है | शीतल की रचनाओं का भ्रन्त३- 
साक्ष्य इस सम्बन्ध में स्वंधा मौन है। मिश्रबन्धुप्रों ने शीतल के खड़ीबोली 
काव्य की प्रशंसा करते हुए उनका समय संवत्‌ १८३० बताया है। यदि 
महन्त भगवानदास के बताए हुए शीतल के समय को ठीक मान लिया जाये 
तो उसकी संगति«मिश्रबन्धुओं द्वारा बताए गए समय से बठ जाती है। वस्तुतः 
निश्चित प्रमाणों के श्रभाव में शीतल के जीवनबृत्त और समय के सम्बन्ध में 
कोई निरणंय ले सकना अत्यन्त कठिन है। फिर भी इतना तो निश्चित ही है 
कि वे उन्नीसवीं शती के कवि थे। . 


शीतलदास की रचनाओ्रों में 'लालबिहारी' दब्द के प्रयोग की बहुलता के 
आभ्राधार पर ऐसा अनुमान किया जाता है कि ये लालबिहारी नाम के किसी 
लड़के पर आसक्त थे। सामान्य रूप से इस नाम का प्रयोग उनकी रचनाओं 
में कृष्ण के लिए हुआ है, फिर भी कई स्थानों पर लौकिकता कौ 
छाप स्पष्ट है। शीतल के काव्य में वर्णित प्रेम के 'हक्ीकी' श्रौर “मज़ाज़ी' 
रूपों के आधार पर उनके लोकिक प्रेम की सम्भावना मात्र की जा सकती 


* गुलजार चमन, भूमिका 
* सिम्बाक-साधुरी, ए० ३७८ 
९ गुलजार चमन, छं० ११, १८, २६, २३४, ५४, ७२, ८५२, ६४ आवि; 


आनन्द चमन, छं० ३, ४२,५१, ११२ आदि; बिहार चसन छुं० 
६ आदि 


श्श्द परवर्ती हिन्दी कृष्णसक्ति-काव्य 


है ।* निर्चित प्रमाणों के भ्रभाव में इस सम्बन्ध में कोई निर्णय नहीं दिया 
जा सकता | 

रचनाएँ :--शीतलदास को तोन रचनाएं 'चमतव' नाम से प्राप्त हैं, 
गुलजार चमन, आनन्द चमन शोर बिहार चमन । 

गुलजार चमन :--इस रचना में कुल १२१ मांझ छंद हैं जिनमें फारसी 
पद्धति पर राधाकृष्णु के झूप-चित्रण के सन्दम् में भक्ति का कथन किया 
गया है| 

झानन्द चसन ;---११२ मां छंदों की इस रचना में फारसी प्रेम-पद्धति 
के आधार पर राधाक्ृष्ण का रूप चित्रण किया गया है | 

बिहार चमन :--इस रचता में केवल २४ मांभ छंद हैं, जिनमें राधा- 
कृष्ण के रूप और उनके बिहार का चित्रण किया गया है । 

शीतलदास के कृतित्व का वेशिष्ट्य उसकी भावधारा श्रौर भाषा प्रयोग 
में सबन्निहित है। सूफी प्रेम भावता और राधाकृष्ण की माधुय॑ भक्ति के समन्वय 
के द्वारा उन्होंने क्ृष्णकाव्य की परम्परा में नवीनता का समावेश किया | 
भाषा में फारसी शब्दावली की प्रच्च॒ुरता और खड़ीबोली के व्याकरण की 
छाप के कारण शीतल का समस्त साम्प्रदायिक कवियों में महत्त्वपूर्ण स्थान है ॥ 

बनीठती “रसिक बिहारी 

परिचय ;:--बनीठनी 'रसिक बिहारी” किशनगढ़ नरेश सावतसिह (नागरी- 
दास) की उपपत्नी थीं। बनीठनी इनका वास्तविक और (“रसिक बिहारी” उपनाम 
था | जब नागरीदास विरक्त होकर वृन्दावन आये तो बनीठनी जी भी उनके 
साथ दुन्दावन चली झायीं और हरिदासी सम्प्रदाय के रसिक बिहारी जी के 
मंदिर में निवास करने लगीं। बनीठनी के जीवनचरित विषयक बहुत कम 
तथ्य प्राप्त हुए हैं । बनीठनी के नागरीदास से प्रणय सम्बन्ध के श्रतिरिक्त उनके 
सम्बन्ध में प्राप्त अधिकांश सूचनाएं संदिग्ध एवं अ्रपूर्ण हैं। वृन्दावन में बनीठनी 
की समाधि है। उस पर अंकित लेख के भ्रनुसार वे हरिदासी सम्प्रदाय में. 
दीक्षित थीं। इस सम्प्रदाय के आचाये नरहरिदास की कृपा से उन्हें बुन्दावनवास 
प्राप्त हुआ था तथा इनके शिष्य रसिकदास से इन्होंने शिक्षा प्राप्त की थी | इस 
लेख के भ्रनुसार बनीठनी का देहावसान श्राषाढ़ शुक्ल १५ बुधवार संवत्‌ १८२२ 


! गुलजार चम्न, छं० ६, २८, ३३, ४१, ५४, ६३, १०९, ११६ 


भ्रादि; आनन्द चमन, छं० ४२, ५७, ६२ आदि; विहार चमन, छें० 
१, ५, १३ झादि | 


कृषि और काव्य १६६ 


को हुआ था |* संवत्‌ १८२२ में जब नागरीदास का वृन्दावन में स्वगंवास 
हुआ तो बनीठनी उनके पास थीं | * 

बनीठनी की समाधि पर प्रक्रीर्ण लेख के आधार पर बनीठनी को रसिक- 
दास की शिष्या माना जाता है। किन्तु लेखक के विचार से बनीठनी जी 
रसिकदास की शिष्या नहों थीं और न उन्हें रसिकदास के गुरु नरहरिदास की 
कृपा से वृन्दावन-वास ही प्राप्त हुआ था । नागरीदास का समय संवत्‌ १७५६ 
से १८२१ तक मान्य है | अतः बनीठनी का भी समय इसी के लगभग होना 
चाहिए । यदि उन्हें नागरीदास से अवस्था में कुछ बड़ा भी मान लें, तो भी 
बनीठनी का जन्म-सं बत्‌ १७५० से पहले किसी स्थिति में नहीं हो सकता ; 
प्तम्प्रदाय में रसिकदास का समय संवत्‌ १७४१ से १७५८ तक निश्चित है । 
प्रतः उनके गुरु नरहरिदास की कृपा से बनीठती के बृन्दावनवास का प्रश्न ही 
पहीं उठता | संवत्‌ १७५० के लगभग बत्तीठनी का जन्म मान लेने पर संवत्‌ 
१७५८ तक उन्तका रसिकदास से दीक्षा लेना भी असंगत सिद्ध होता है क्योंकि 
रसिकदास के गोलोकवास के समय बनीठनी की अ्रवस्था अधिक से अधिक 
८-६ वर्ष की रही होगी । इसके अतिरिक्त नागरीदास के साथ बनीठनी का 
वृन्दावन श्रागमन नागरीदास के पिता राजतिह की मृत्यु (सं० १८०५) के 
उपरान्त ही माना जा सकता है | उस समय हरिदासी सम्प्रदाय के रसिक- 
बिहारी के मन्दिर के श्राचार्य पीठ पर ललितकिद्योरीदेव जी आसीन थे | 
परन्तु बनी ठनी द्वारा रचित पदों में ललितकिशोरी देव जी का उनके गुरु रूप 
में कोई भी संदर्भ नहीं मिलता। अतएवं रसिकदास को बनीठनी का गुरू 
मानना उचित नहीं प्रतीत होता | इस सम्बन्ध में लेखक का यह अनुमान 
असंगत न होगा कि रसिकविहारी के मन्दिर में आवास करते पर भी पम- 





* श्री विहारिन बिहारि ललितादिक हरिदास | 

नरहरि रसिकति की कृपा दियो वन्दावनवस || 

रसिकदास गुरु को कृपा लहमा भर सत्संग | 

विष्णुहि वृन्दावन मिल्यो भक्त बिहार झनंग | 

रसिक बिहारी सामरी ब्रजनागर सुर काज | 

इन पद पंकज सघुकरी सेवत विष्णु समाज || 

“बंनीठनी को सम्ताधि पर अंकित 

* ज्ञागर-समुच्चय : तागरीदास का जीवन चरित्र, पृ० २ 


२०२ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


वंशीगमलि गृहस्थ थे | उनका विवाह पन्द्रह वर्ष की अवस्था में हुआझ्ना था तथा 
बीस वर्ष की अवस्था में उनके पुण्डरीकाक्ष नाम का एक पुत्र उत्पन्न हुआझा | 
वंशीग्रलि श्रीमद्भागवत के रससिद्ध कथाकार थे। तीस वर्ष की अवस्था में 
वे वृन्दावन में स्थायीवास के निमित्त भ्रा गए। इन्दावन के श्रावास क्रम में 
ही वे विरक्त हो गए तथा सखी-भाव के अ्रनन्‍्य उपासक के रूप में उन्होंने 
पर्याप्त ख्याति श्रजित की | पंवत्‌ १८२२ में ५८ वर्ष की अवस्था में के 
श्राधिवन शुक्ल १ को दृन्दावन में गोविन्दधाट पर स्थित ललितकुंज में 
निकजवासी हुए | 

रचनाएं :--वंशीअलि की रचनाएं संस्कृत और हिन्दी भाषाश्रों में 
प्राप्त होती हैं। उनकी संस्कृत रचनाओं में राधातत्त्वप्रकाश, और राधासिद्धान्त 
प्रसिद्ध हैं। इसके अतिरिक्त उन्होंने संस्कृत में मोक्षवाद, शक्ति स्वातंच्य- 
परामर्श और राघा-उपनिषद्‌ की टीका भी की | वंशीग्रलि की कृष्णभक्ति 
विषयक ब्रजभाषा रचनाएँ स्फुट पदों के रूप में प्राप्त होती हैं। परन्तु वंशी- 
अलि की दो ब्रजभाषा रचनाएँ रासपंचाध्यायी और हृदय-सवंस्व बहुत प्रसिद्ध 
हैं। उनके स्फुट पद विविध पद संग्रहों में भी संकलित हुए हैं। वंशीअलि की 
व्रजभाषा 'रचनाओ्रों के विषय में डॉ० दरशणाबिहारी गोस्वामी का कथन 
उल्लेखनीय है :--- 

“दंशीअश्लि की वाणी विशद है | उसमें सिद्धान्त के ४१ पद, वात्सल्य के 
४६ पद, माधुयंशत के १२४ पद तथा वर्षोत्सव के अनेक पद हैं। श्री लाडिली 
जु की बधाई, श्री ललिता जू की बधाई, उनकी वंशावली, हृदय स्वस्व, 
श्री राधा महारास का एक बृहत्‌ संकलन है, जिसमें वंशीभ्रलि जी के श्रन्य 
अनेक पद हैं |! * 

वंशीअलि की रचनाश्रों में सरस एवं उत्कृष्ट शेली में सखीभाव की 
उपासना का प्रतिपादन हुआ है | अपनी रचना में वंशीभ्रलि ने पद झोली के 
अतिरिक्त कवित्त और सवबंयों का भी प्रयोग किया है। ललित-सम्प्रदाय की 
सखीभाव की उपासना पद्धति एवं भक्ति भावना के लिए वंशीग्रनलि की 
रचनाएं श्राधार रूप में स्वीकार की जाती हैं। उनके पदों में भक्ति के वात्सल्य, 
सखी, माधुयं, शान्त श्रादि भावों की सुन्दर श्रभिव्यंजना हुई है । वंशीभ्रलि 
ने राधा को वात्सल्य भक्ति की व्यंजना के द्वारा भक्ति के एक नवीन रूप का 


: १ कृष्णभक्ति-काव्य में सखीभाव, ए० ६६६ 


कवि और काव्य २०३ 


प्रतिपादन किया | साम्प्रदायिक उत्सवों से सम्बन्धित पदों में वंशीग्रलि को 
भक्ति प्रसृत लोकानुभूति की सुन्दर ग्रभिव्यंजता हुई है, परिणामतः उनके पदों 
का कलात्मक उत्कर्ष भी पर्याप्त महत्वपूर्ण बन पड़ा है | 


किशोरोग्रलि 

परिचय :--किशोरी प्रलि ललित-सम्प्रदायः के संस्थापक वंशीग्रलि के 
शिष्य थे | सम्प्रदाय में ऐसी मान्यता है कि वंशीश्रलि द्वारा प्रवरतित उपासना 
पद्धति के मर्म को उन्होंने जितनी सफलता के साथ आात्मसात किया था, 
उतना किसी अन्य के द्वारा सम्भव नहीं हो सका। किशोरीभग्रलि के व्यक्तित्व 
ग्रौर कृतित्व की प्रशंसा करते हुए राधाचरण गोस्वामी ने नव भक्तमाल 
में एक छप्पप की रचना है ।* डॉ० शरणबिहारी गोस्वामी ने 
रसिकमाल में संकलित विनयचन्द्र कृत बधाई के झ्राधार पर किशोरीश्रलि का 
परिचय दिया है, जिसके अ्रनुसार किशोरीअलि का पूर्व नाम जगन्नाथ भद्द 
था | पिता का नाम ब्रजनाथ था और इनका जन्म मथुरा में हुआ था; इनकी 
पत्नी का नाम किशोरी था। किशोरी के प्रति इनकी आसक्ति बहुत ही बढ़ी 
हुई थी । उसकी मृत्यु हो जाने पर ये किशोरी-किशोरी पुकारते संकेत 
(बरसाना) चले आये । कहा जाता है कि श्रपना नाम पुकारते हुए भक्त को 
स्वयं किशोरी राधा ने अपना दर्शन दिया |? * बरसाने पहुँच कर जगन्नाथ 
वंशीश्लि के शिष्य बन कर ललित-प्रम्प्रदाय में दीक्षित हो गए और तदननन्‍तर 
उनका नाम किशोरमलि विख्यात हुआ | 

किशोरोग्रलि के विषय में इससे अधिक विवरण नहीं मिलता। मिश्र- 
बन्धुओं ने किशोरीअलि का समय लगभग संवत्‌ १८५३७ स्वीकार किया है ।* 





९ श्री वंशी गुद चरण कमल सधि हृढ़ विस्वासा। 

सर्वशास्त्र सम्पन्न सु जयपुर नगर निवासा।| 

विविध ग्रन्थ हढ़ पंथ कियो पंडित गण जीते | 

भाव भावता विदशद क.ज अनुभव नित कीते | 

श्री वन्दावन वास रत पद वाणी निरुपम ललित ।। 

श्री किशो रीशलि जगन्नाथ की प्रेम प्रथा जग सें विदित ॥ 

“नव भक्तमाल, छु० सं० ८ 

२ [नदी कृष्णभक्ति-काष्य में सवीभाव, ए० ६६९८ : 
$ सिश्रनन्धु-विनोद, भाग २, ए० ८१८ 


२०४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


डॉ० शरणुबिहारी गोस्वामी ने राधावललभी गोस्वामी चन्द्रलाल का सम- 
सामयिक बताते हुए उनकी वाणी में संकलित एक पत्नीं का साक्ष्य दिया है, 
जिसके अनुसार ये संवत्‌ १८३१ तक जीवित थे ।* 
रचनाएँ :--किश्ोरीअलि की स्फुट रचनाएँ हस्तलिखित ग्रन्थों के रूप 
'में संकलित हैं | डॉ० शरण बिहारी गोस्वामी के पास किशोरीशभ्रलि को वाणी 
का एक हस्तलिखित संग्रह सुरक्षित है, जिसके सम्बन्ध में उन्होंने लिखा है 
“लगभग चार सौ एृष्ठों की इस हस्तलिखित वाणी में किश्योरीभ्रलि जी 
के पद एवं दोहे संकलित हैं । प्रारम्भ में ही इनके “जगन्नाथ” नाम से संस्कृत 
का राधाप्रेमाष्टक जुड़ा हुआ है, तत्पशचात व्रजभाषा की वाणी है। इसमें मन 
दिक्षा, ललिता जू के मंगल, वृन्दावन मंगल, बीन के पद, विनय मंगल, श्रष्ट- 
याम के पद, फुटकर पद, गुसाई जी की बधाई सांभी, भागवत स्तुति, सुकदेव 
स्तुति, रसिक महिमा, बृन्दावन सहिसा, रसकेलि कहानी, पहेली, द्वितीय 
श्रष्टयाम, व्याहलो, पूर्वानुराग, वर्षोत्सव के पद, शरद रास के पद, आदि 
संकलित हैं । इनकी संकेत बिहारलीला और अभ्रमरगीत भी इसी में 
संग्रहीत हैं । 
किशोरी श्रलि की उपयुक्त निर्दिष्ट रचनाएँ वस्यंवस्तु एवं भावधारा की 
दृष्टि से वंशीक्नलि की भक्ति पद्धति का प्रभाव लिए हैं। परन्तु उनकी रचनाएँ 
कलात्मक हृष्टि से भी पर्याप्त सम्पन्न हैं। किशोरीभ्रलि के स्फुट पद मांधुयेरस 
से आप्लावित हैं तथा उनमें राधाकृष्ण की मधुर लीलाझ्रों की सुन्दर अभिव्यक्ति 
हुई है । भ्रमरगीत की रचना द्वारा उन्होंने सहचरि भावा श्रित कृष्ण॒भक्ति-काव्य 
की परम्परा में एक तवीत उद्भावत्ता की | इस दृष्टि से वे चाचा वृन्दावनदास 
के समकक्ष सिद्ध होते हैं । 


अलबेली श्रलि 


परिचय ;--ललित-सम्प्रदाय के कवियों में अलबेली अ्लि की सर्वाधिक 
ख्याति रही है। किन्तु दुर्भाग्यवश भ्रलवेल्ली श्रलि के जीवन-वबृत्त के विषय में 
सूचनाश्रों का श्रत्यन्त अभाव है। अलबेली भ्रलि वंशीभ्रलि के शिष्य थे | 
वियोगी हरि ने भ्रलबेली भ्लि के व्यक्तित्व शौर क्ृतित्व के विषय में भकत- 


* हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य सें सलीभाव, छू० ६६६९ 
बही, ए० ७०० 
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माल की पद्धति पर एक प्रशंसात्मक छप्पय लिखा है |* अ्रलबेलीश्रलि के शिष्य 
होने के तथ्य के श्राघार पर पं० रामचन्द्र शुक्ल ने वंशीभ्रलि का कविता काल 
१८ वीं शताब्दी का श्रन्तिम समय स्वीकार किया है, जो उचित ही प्रतीत 
होता है ।'* श्र॒लबेली श्रलि के विषय में किसी श्रन्य स्रोत से कुछ भी नहीं 
ज्ञात होता । 

रचनाएं ;:--श्रलबेली .अलि की रचनाग्रों का कोई स्वतंत्र संकलन नहीं 
प्राप्त होता | वियोगी हरि ने उनके “समय-प्रबन्ध पदावली”” नामक एक ग्रन्थ 
का उल्लेख किया है | समय-प्रबन्ध-पदावली में प्रलबेली अ्रलि को 'गुसांई जी 
को मंगल” और “गुरु परम्परा? नामक दो ग्रन्य रचनाओ्रों का भी संकलन हुम्ना 
है | इधर डॉ० बाबूलाल गोस्वामी ने श्रलबेली श्रलि को बृन्दावनसंत नामक 
एक अन्य रचना का भी उत्लेख किया है,* जिसमें वृन्दावत का परम्परा- 
युक्त माहात्म्य एवं सौन्दय वर्णित हुआ है । 

श्रलबेली श्रलि की वाणी में मुख्य रूप से सखीभाव की अ्रभिष्यक्ति हुई 
है , जिस पर वंशीभ्रलि की उपासना पद्धति का प्रभाव प्रत्यक्ष रूप से परि- 
लक्षित होता है | राधा-कृष्ण के क्रीड़ा-विलाप और बृन्दावत के सौन्दर्य वर्णंन 
में श्रलवेत्री अलि की काव्यकला का उत्कृष्ट रूप परिलक्षित होता है। उन्तकी 
भाषा में ताद सौन्दय और अलंकार योजना का सुन्दर विन्यास मिलता है| 

संकेत अ्रलि 


परिचय :-संक्रेतश्नलि वंशीअलि की शिष्य परम्परा में लाडलीप्रसाद 
के शिष्य थे | इनका वास्तविक नाम दंंकरप्रसाद था तथा ललित-सम्प्रदाय में 





: शुरु भोविन्द सें भेद-भाव नहिं कछु हैं सान्‍यों। 

भजन कोरतन चारू सार जीवन को मान्‍्यों | 

सुधी सुसील सुसन्त सहज रस राधि रंगीला | 

निरसत्सर निरछंद कंद नव नेह रसोीलोौ | 

रचि समे-प्रबंध पदवली लली-लाल गुन-गान कर | 

श्री बंशीअलि को शिष्य श्री झ्नलबेंली श्रलि रसिकबर || 

“बजमाधुरों सार, पृ० १६४ 

+ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ३५४-५५ 
+ वंशीश्रलि जी का सम्प्रदाय ; ललित-सम्प्रदाय : सिद्धान्त झोर साहित्य, 

8४० २५६-२६० (अप्रकाशित) 
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दीक्षित होने के प्रतन्‍्तर ये संकेत अलि के नाम से विख्यात हुए। संकेत श्रलि 
के विषय में भ्रधिक सूचनाएँ नहीं प्राप्त होतीं। संकेत अ्लि की रचना 
संकेतलता' के श्राधार पर इनका रचना काल संवत्‌ १६३७ के आस-पास 
निश्चित होता है| 

रचनाएँ ;:--जैसा कि संक्रेत किया जा चुका है, संकेत श्रलि की एक 
मात्र रचना संकेतलता प्राप्त है। संकेतलता में विनय, साम्प्रदायिक उत्सवों 
झौर राधा-कृष्ण की विविध लोलाग्रों से सम्बन्धित पद और छंद संकलित हुए 
हैं। राधा-कृष्ण की लीलाशों के चित्रण में संक्रेत अलि की कला का सुन्दर 
निदरशंन हुआा है । 

२-सम्प्रदायघुक्त कवि ओर काव्य 

यह संकेत किया जा चुका है कि भक्तिकाल से ही कृष्णभक्ति-काव्य की 
एक ऐसी श्रवांतर धारा प्रवाहित हो रही थी, जिसके प्रणीता कृष्णभक्ति के 
किसी भी सम्प्रदाय से सम्बद्ध तहीं थे। राधाक्ृष्ण, लोकमन में पर्याप्त गहरे 
उतर चुके थे तथा उनकी विविध लीलाएं श्रपनी ललित प्रक्ृति के प्रभावस्वरूप 
अनेक कवियों को काव्य-रचना की श्रनवरत प्रेरणा दे रही थीं। क्ृष्णभवित 
शौर कृष्णलीलाञों की सहज रसवत्ता और लोकप्रियता के ही कारण बहुत 
से सम्प्रदायेतर कवि उनके आधारभूत ग्रन्थों के श्रनुवाद काय॑ं में प्रदत्त हुए 
तथा प्रकारान्तर से इस प्रकार के समस्त यत्नों ने कृष्णचरित को लोकप्रिय 
बनाने में महत्त्वपूर्ण योग दिया । समालोच्य युग में राधाकृष्ण को लीलाशों 
को श्रपनी काव्य-रचता का आलंबन बनाने वाले सम्प्रदायेतर कवियों की दो 
कोटियाँ निर्धारित की जा सकती हैं| प्रथम के श्रन्तगंत रीति कवि श्राते हैं, 
जिन्होंने राधा-कृष्ण की लीलाग्रों का उपयोग लक्षणा-पग्रन्थों में विधिध काव्यांगों 
के विवेचन हेतु उदाहरणों के रूप में किया तथा द्वितीय में वे कवि श्ाते हैं, 
जिन्होंते निरपेक्ष्य रूप से राधाकृष्ण की लीलाग्रों के स्फुट प्रसंगों को काव्य- 
वस्तु के रूप में श्रात्मरंजन अथवा लोकरंजन के उद्देश्य से स्वीकार किया है । 

श्रालोच्य युग की सीमा में आने वाने रीति कवियों में देव, भिखारीदातस, 
पदु्माकर, बेनीप्रवीन, ग्वाल श्रौर द्विजदेव उल्लेखनीय हैं। सभी कवियों ने 
लक्षण ग्रन्थों के अन्तगंत प्रायः उदाहरणों के रूप में राधा-कृष्ण के रूप सौंदर्य 
शौर लीलाग्रों का चित्रण किया है ।* अतः इनके कृतित्व का एक अंश ही सीमित 


१ इन कवियों की कुछ रचनाओ्नों के नाम, जिनमें कृष्णलीलाएँ वर्रिित 
हुई हैं, इस प्रकार हैं :-- 
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दृष्टि से कृष्णभक्ति-काव्य के अन्तगंत लिया जा सकता है। इन सभी में केवल 
ग्वाल ही ऐसे लक्षित होते हैं, जिन्होंने रीति निरूपण के साथ राधा-कृष्ण को 
लीलाग्रों और उनके विविध उपकरणों से सम्बन्वित स्वतंत्र काव्यों की रचना 
की, किन्तु ग्वाल की इस प्रकार की समस्त रचनाग्रों में रीति तत्व ही मुखर 
रहे हैं तथा उनका अ्रन्तस भी तदनुरूप ही निर्मित हुआ है । 

रीतिकाव्य सवंधा लौकिक काव्य है, परन्तु लौकिक होते हुए भी उस पर 
कृष्णुभक्ति का पूरा प्रभाव है। रीतिकाव्यों में रावा-कृष्ण को भकज्षित, प्रेम 
झौर लीलाझों की श्रनेक उक्तियाँ भरी पड़ी हैं तथा उनके नाम, रूप, लीला 
श्रौर धाम के सभी उपकरण उनमें वर्णित हुए हैं। क्ृष्णलीला के नंद, यशोदा, 
ग्वाल सखा; ललिता, विशाखा, चन्द्रकला, कुब्जा श्रादि सभी पात्र उनमें श्रा 
यए हैं । राधा-क्ृष्णु-लोला के विविध स्थलों का भी रीति कवियों ने निरन्तर 
स्मरण किया है, क्योंकि उनकी परिधि से बाहर लीलाग्नों की रसवत्ता आहत- 
सी प्रतीत होती है | गोकुल-ब्न्दावन की माखनचोरी, दानलीला, मानलीला, 
चीरहरणलीला, पन्रघटलीला श्रादि का इन्होंने पर्यात्र रोचक वर्ान किया है| 
इन लीलाग्रों के साथ वृन्दावन के कंज, यमुनातट, वन, कदम्ब आदि सभी 
रीति कवियों की कल्यना में श्रवतरित हुए हैं। इन सबके साथ हो लक्षण 
ग्रन्थों के बीच-बीच में राधा-कृष्ण और उनकी लीलाग्रों के प्रति रीति कवियों 
को भक्‍क्तिपरक अभिव्यक्यिताँ भी बराबर मिलती हैं। भ्रस्तु, स्थुल रूप से 
कृष्णलीलाभ्रों के समस्त उपकरण रीतिकाव्यों में मिल जाते हैं । 

किन्तु रीतिकाव्यों पर कृष्णभक्ति और कृष्ण-लीलाशों का पूर्ण प्रभाव 
होते हुए भी उन्हें हम भक्ति-काव्य की कोटि में नहीं ले सकते | रीतिकवियों 
ने राधा-कृष्ण की लीलाञोों का उपयोग सवंथा भिन्न श्ौर लौकिक सन्दर्भ में 


देव; - भावविलास, श्रष्टयाम, भवानी विलास, प्रेमतरंग, कुशलबिलास, 
रसविलास, प्रेमचंन्द्रिका, रपानंद लहरी, रागरत्नाकर, आदि | 
भिखारीदासः-काध्यनिर्णाय, शुंगारनिर्णण, रससारांश श्ादि | 
पद्साकर:- पद्माभरण, जगद्विनोद, श्रादि | 
बेनीप्रवीचः- नवरसतरंग 


गाल:- यमुनालहरी, भकतपावन, रसिकानंद, रसरंग, कृष्णजू को 
नखसिख,  दृषणदर्पण, गोपीपचीती, . राधा-साधवमिलन, 
कुब्जाष्टक आ्रादि | | 


दिजदंबः-. शृंगारलतिका और श्ृंगादबत्तोतसी 
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किया है | राघा-कृष्ण के समस्त क्रियाकलापों का उद्देश्य लौकिक है। मुरली- 
वादन, गोचारण, दानलीला, निकंजली ला आदि सभी का उनकी दृष्टि में एक 
भौतिक प्रयोजन है। राधा-कृष्ण उत्तके काव्य में तायक और नायिका की 
अभिधा में वरणित होकर #ंगार के सर्वाज्ञ विवेचन में सहायक हुए हैं। उनका 
रूप चित्रण रीति कवि की ऐहिक सौन्दर्य दृष्टि को ही अभिव्यक्त करता है । 
जहाँ तक रीति कवियों के काव्य में प्राप्त भवित्परक अभिव्यक्तियों का प्रह्दन है 
उन्हें, कृष्णभवित के सामान्‍य धर्म के रूप में प्रचलन तथा कवियों की संस्कारगत 
भक्ति का प्रतिफलन मानना उचित प्रतीत होता है। भिखारीदास की प्रसिद्ध 
पंक्ति, “श्रागे के कवि रीभिहँँ तो कविताई सही, नत राधिका कन्हाई सुमिरन 
को बहानो है” रीतिकाव्य के राधा-कृष्ण विषयक हृष्टिकोण की स्पष्ट उद्वोषणा 
है। इस काव्य में वशित राधा-कृष्ण इतने प्रभावशाली धिद्ध हुए कि वे 
सम्प्रदाय में दीक्षित अनेक कवियों की भावता को भी संचालित करते हुए 
लक्षित होते हैं| भ्रस्तु, समरत रीति काव्य तथा उससे प्रभावित कृष्णाकाव्य 
को राधाकृष्ण की लीलाझों का लौकिक संवाहक मात्र कहना उचित होगा । 

इस युग में निरपेक्ष्य रूप से राधा-कृष्ण की लीलाझ्ों पर प्राधारित काव्यों 
की रचना करने वाले प्रनेक कवियों और उनकी क्ृतियों के उल्लेख खोज रिपोर्टों 
झ्रौर इतिहास-प्रन्थों में प्राप्त होते हैं। यहाँ उन सब का विवरण देता प्रनावश्यक- 
सा प्रतीत होता है। झ्ागे कृष्णाभक्ति और क्रृष्ण-लीलापरक्र आधार ग्रन्यों के 
अनुवादों के विवेचन में इस प्रकार के कुछ कवियों का उल्लेख क्रिया गया है | 
किस्तु आलोच्य युग में इस परम्परा के समस्त रचनाकारों में बख्शी हंतराज 
(१७३२ ई० के लगभग), मंचित (१७६६ ई०), बीबी रत्नकूवरि (सन्‌ १८०० 
ई०), रघुराजसिह (१८५० ई०), वब्रजनिधि (१७६४-१८०३ ई०) आंदि उल्लेख- 
नीय हैं। बर्शी हंसराज की विविध क्ृष्णुलीलाों से सम्बन्धित सनेहसागर, 
विरहविलास, बारहमासा, कृष्णुज़ु की पाती, श्री जुगलस्वरूप, विरह-पत्रिका, 
फागतर गिनी, चुनिहारिन लीला, श्रादि रचनाएँ मिलती हैं। इनके अन्तगंत 
राघाकृष्णु के सौन्दर्य चित्रण तथा विविध पौराणिक और लोकिक-ली लागों 
का अनुरंजनकारी वर्णन हुआ है | मंचित की दो रचनाएं, सुरभीदानलीला, 
ओर कृष्णुयन' प्राप्त हैं। इनमें से प्रथम में दानलीला वर्शित हुई है तथा 
द्वितोय में रामचरितमानस की होली के अ्रनुकरण पर कृष्णचरित व्शित हुम्ना 
है । बीबी रत्नकूंवरि कृत 'प्रेमरत्न! एक संक्षिप्त रचना है जिसमें कृष्णली लाझों 
का वर्शान किया गया है। महाराज रघुराजसिह की कृष्णचरित विषयक केवल 
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दो रचनाएँ 'रक्मिणी-परिणय' और “भागवत-माहात्म्य ! मिलती हैं। इनमें 
रुक्मिणी-परिणय पर्याप्त महत्वपूर्णा है। इसके अ्न्तगंत रुक्मिणी और कृष्ण 
की प्रेम क्रीडा के चित्रण में कवि की उद्भावना सवंधा मौलिक है | 
धभागदर-माहात्म्य/ इसी नाम की संस्कृत रचना का भाषानुवाद है ! ब्रज- 
निधि की क्ृष्ण-लीलापरक रचनाओ्रों में प्रीतिलता, स्नेह-सं ग्राम, फागर ग, प्रेम 
प्रकाश, विरहसलिला, स्नेह बहार, मुरलीविहार, रास का रेखता, रंग चोपड़, 
प्रीति पदीसी, प्रेमपंथ, ब्नजश्यृंगार, पदसंग्रह भ्रादि अनेक रचनाएं मिलती हैं। 
इन सभी रचनाओं की सुजन-प्रेरणा कृष्णलीलाओं के परम्परागत तथा लोक- 
प्रचलित रूपों में सन्निहित है ) इनकी भाषा, शली शअ्रभिव्यंजना श्रादि पर रीति 
प्रभाव प्रचुर मात्रा में मिलता है ! 

सम्प्रदाययुक्त कृष्णभक्ति-काव्य की उपयुक्क विवेवित दोनों ही प्रम्पराएं 
इस तथ्य की प्रतीक हैं कि कृष्णभक्ति सम्प्रदायों से इतर कवियों में भी 
कृष्णलीलाशों के प्रति पर्याप्त आकर्षण विद्यमान था। आराध्य युगल भी लोक 
के रंग में रंग कर जनसामान्य को अनुरंजित कर रहे थे । 


३-अन दित-काव्य 

आ्रालोच्य युग में संस्कृत और बंगला के क्ृष्ण लीलाओ्रों एवं भक्ति संबंधी 
प्राधारभत ग्रन्थों के अनुवादों की भ्रद्नत्ति को विशेष बल मिला । अनुदित-काव्य 
के क्षेत्र में साम्प्रदायिक और साम्प्रदायमुक्त दोनों ही परम्परा के क्ृष्णपरक 
कवियों की कृतियाँ मिलती हैं | निम्बाकं, बल्‍लभ श्ौर चेतन्यमत के ग्राधारभत 
सिद्धान्त-ग्रन्थ, संस्कृत, बंगला और उड़िया भाषाश्रों में रचे गये थे | सम्प्रदाय 
प्रचार हेतु उनको ब्रजभाषा में सुलभ बनाना अत्यन्त ग्रावश्यक था | इस अभाव॑ 
को पृत्ति हेतु साम्प्रदायिक कृष्णाभक्ति-काव्य में उन कृतियों के अनुवाद की 
प्रम्परा विकसित हुई। इस प्रकार क्ृष्णाभक्ति के मानक पौराणिक एवं 
साम्प्रदायिक ग्रन्थों की भावधारा को लोक सामान्य के लिए बोधगम्प बनाना 
श्रनुदित साहित्य की रचना का मुख्य प्रयोजत कहा जा सकता है। किन्तु कुछ 
रचनाओं के अनुवाद इस प्रकृति के अपवाद रूप में भी मिलते हैं, जिनका प्रमुख 
आकर्षण मूल रचनाश्रों का साहित्यिक पक्ष रहा है । 
साम्प्रदायिक कवियों द्वाथ श्रनुदित साहित्य की तुलनात्मक स्थिति :-- 

अनुदित साहित्य की रचना में चेतन्‍्यमत के कवियों का सर्वाधिक योगदान 
दिखाई पड़ता है । निम्बाके, वललभ, राधावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों में 
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उनके उद्भवकाल्न में ही अनेक रससिद्ध कवि हुए, जिनकी काव्यमयी वाणी 
कृष्णचरित शरीर माधुयं भक्ति के लिए वरदान सिद्ध हुई | गोस्वामी हितहरिवंश 
श्रोर स्वामी हरिदास ने तो लोक में प्रचार के उद्देश्य से श्रपत्ती भक्ति विषयक 
मान्यताग्रों को संस्क्रत के साथ ब्रजभाषा के भी माध्यम से प्रतिपादित किया 
था | इसके श्रतिरिक्त इन सम्प्रदायों ने संगठित रूप में साद्वित्य रचना को 
प्रेरणा दी किन्तु चैतन्य महाप्रभ्चु के श्रनुयाइयों द्वारा व्रजभाषा साहित्य की 
रचना के किसी सामूहिक यत्त का उल्लेख नहीं मिलता । यद्यपि ब्रज प्रदेश में 
चेतन्य मत का प्रभूत साहित्य रचा गया, तथापि वह अ्रधिकतर संस्कृत और 
बंगला भाषाओं में था| अन्य सम्प्रदायों की स्पर्धा में उन्होंने अपने सम्प्रदाय को 
लोकप्रिय एवं प्रभावशाली बनाने के लिए उसके आकर प्रन्थों को ब्रजभाषा में 
रूपान्तरित करने की श्रावह्य्कता का अनुभव किया। यही कारण है कि 
चेतन्य मत के श्रालोच्य युगीन श्रनेक कवि प्रनुवादक के रूप में दिखाई पड़ते 
हैं। चेतन्यमत के कवियों का अनुवाद काय॑ में प्रवृत्त होने का एक यह भों 
कारण ज्ञात होता है कि गौड़ीय श्राचार्यों द्वारा प्रतिपादित भक्ति और दर्शन 
के गढ़ शास्त्रीय विवेचन ने एक प्रकार से अपने सम्प्रदाय के ब्रजभाषा कवियों 
के लिए मौलिक काव्य रचता का मार्ग अवरुद्धनसा कर दिया था। प्रतएव 
मोलिक उद्भावनाओ्ों के अ्रभाव में चैतन्यमत के ब्नजभाषा कवियों का 
संद्धान्तिक ग्र-थों के अनुवाद में प्रद्वत होना एक प्रकार से स्वाभाविक भी था । 
अस्तु, रचनाश्रों का पौराशिक एवं संद्धान्तिक महत्त्व, नवीन सामग्री का 
आकर्षण तथा सम्प्रदाय प्रचार अनुदित काव्य की रचना के सामान्‍य प्रयोजन 
ज्ञात होते हैं | 


अनूदित काव्य का वर्गीकरण 
मूल रचना्रों को भाषा के श्राधार पर अनूदित रचनाश्रों को दो वर्गों में 
विभाजित किय। जा सकता है :- 


(क) संस्कृत से अ्नुदित रचनाएँ 
(ख) बंगला से भ्रनूदित रचनाएँ 
इनमें सबसे श्रधिक अनुवाद संस्कृत रचनाओरों के मिलते हैं। बंगला-प्न्यों 
के अनुवाद की परम्परा चैतन्य मत के ही अ्रन्तगंत मिलती है। 
(क) संस्कृत से शअ्रनुदित रचनाएँ :-संस्कृत से जिन रचनागझ्रों के 
अनुवाद हुए उतमें भागवत, विष्णु, स्क्रंद झ्रादि पुराण, भागवत-माहात्म्य 
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और भगवदगीता प्रमुख हैं। इनमें भी भागवत के अनुवादों की संख्या सबसे 
प्रधिक है। 
भागवत के भाषानुवाद :--वेष्णव धर्म और कृष्णभक्ति के विकास के 
संदर्भ में हम देख चुके हैं कि भागवत क्ृष्णभक्ति-काव्य का उपजीव्य ग्रन्थ 
रहा है | भागवत श्रौर उसकी कृष्णलीलाओं के प्रति साम्प्रदायिक कवियों के 
साथ ही लोकमन भी उसके प्रभाव से अछूता नहीं बचा । इसीलिए सम्प्रदाय- 
मुक्त कवियों कृत भागवत के व्रजभाषा अनुवाद प्रचुर संख्या में मिलते हैं। 
विवेच्य युग में क्ृष्णभक्ति से अपने प्रकृतिगत विरोध के होते हुए भी संत और 
रामकाध्य धाराझ्ों के कवियों का भी भागवत को भावधारा एवं कृष्णलीलाग्रों 
के प्रति कुकाव दिखाई पड़ता है।' इस प्रकार भागवत के विवेच्ययुगीन 
अनुवादों को दो मुख्य वर्गों में विभाजित किया जा सकता है ४- 
१-साम्प्रदायिक कवियों कृत अनुवाद 
२-सम्प्रदाय-मुक्त कवियों कृत ग्रनुवाद 
सम्प्रदाय-मुक्त वर्ग के श्रनुवादों की भी तीन परम्पराएँ मिलती हैं :- 
१-स्वच्छन्द वर्ग के अनुवाद 
२-रामभक्‍त कवियों कृत अनुवाद 
३-संतमत के कवियों कृत अ्रतुवाद 


प्रस्तुत विवेचन में केवल साम्प्रदायिक तथा सम्प्रदायमुक्त वर्ग के स्वच्छन्द 
परम्परा के श्रनुवादों को ही सम्मिलित किया गया है । 
साम्प्रदायिक कृष्णभक्त कवियों कृत भागवत के प्रनुवाद :-- 

इस वर्ग के श्ननुवादों में निम्बाकं, वल्लभ, चेतन्य ओर राधघावलल्‍लभ 
सम्प्रदायों के कवियों की क्ृतियाँ प्राप्त हुई हैं। हरिदासी सम्प्रदाय के भागवत 
के किसी भी भाषानुवाद का उल्लेख नहीं मिलता । वस्तुतः राधावल्‍लभ 
भौर हरिदासी सम्प्रदायों के प्रवतेंक आचार्यों ने राधाक्ृष्ण की प्रेमलक्षणा 
भक्ति तथा माघधुय लोलाग्रों का अपनी उपासना पद्धतियों के श्रन्तगंत विधान 
करते हुए भी भागवत की क्ृष्णलीलाग्रों के सम्पूर्ण धरातल को नहीं ग्रहण 
किया । उन्होंने राधा-माधघव की लौकिक चृन्दावव एवं निकंज लीलाग्रों पर 
प्राधारित स्वतंत्र साधन पक्षी माधुर्योपासना का प्रवर्तत किया था। भ्रतएव 


रे रे रे 
* गर्वष्णा, साच १६६४, लेखक का “भागवत के भाषानवादों को 
परम्परा शीर्षक लेख 
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इन सम्प्रदायों के कवियों का भागवत के भाषानुवादों की ओर आाक्ृष्ठ न होना 
एक प्रकार से स्वाभाविक-सा था | राघावल्लभ-सम्प्रदाय में श्रवश्य इस तथ्य 
के कुछ अ्रपवाद मिलते हैं। इनमें हरिदासकृत “भागवत दशम स्कंध' * (रचना- 
काल १) श्र हितदासकृत 'भाषा-भागवत दशम-स्कंध (१८वीं शी पूर्वार्ड) 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन दोनों शनुवादों में भागवत दशम-स्कंध की 
कृष्णलीलाएं वर्णित हुई हैं । 

इस सम्बन्ध में एक महत्त्वपूर्णां तथ्य यह है कि आलोच्ययुग में वल्लभ- 
सम्प्रदाय के साहित्य में भी भागवत के अनुवादों की प्रद्गत्ति पल्‍लवित नहीं हो 
सकी । गोस्वामी हरिराय णैसे प्रतिभासम्पन्न झ्ाचाये तक ने राधा-कृष्ण की 
वात्सल्य और माधुये लीलाग्रों तक ही श्रपनी वाणी का विस्तार सी मित 
रक्‍्खा | सम्भवतः भ्रष्ठछापी कवियों के भागवत की ऋृष्णलोलाओों पर 
आधारित कृतित्व ने काव्यगत मौलिक उद्भावनात्रों के क्षेत्र में वल्लभ-सम्प्रदाव 
के परवर्ती कवियों का मार्ग अ्रवरुद्ध-ता कर दिया था। उनके लिए श्रष्टछापी 
कवियों का साहित्य ही श्रस्तित्व संरक्षण एवं सम्प्रदाय प्रचार के लिए पर्याप्त 
इलाघनीय एवं उपयुक्त माध्यम था। अतएव उन्हें भागवत के अनुवादों की 
कोई झ्रावध्यकता नहीं पड़ी । झलोच्ययुग में वल्लभ-सम्प्रदाय के अ्रन्तगंत 
जयकृष्णकृत भागवत दशम-स्कंध” (सन्‌ १७६५ ई०) जैसी एकाथ रचनाश्रों 
का इस दिशा में श्रपवाद स्वरूप उल्लेख मिलता है ।* भागवत दश्षम-स्कंध में 
केवल कृष्ण-जन्म तक की ही कथा वर्सित हुई है । 

तिम्बाक॑ और चैतन्य सम्प्रदायों में भागवत के अनुवादों की प्रद्त्ति को 
अपेक्षाइत भ्रधिक प्रश्नवू मिला | निम्वाकीय और गौड़ीय कवियों द्वारा किए 
गए अनुवादों में भागवत की सम्पूर्ण कथा एवं काव्य-गरिमा लक्षित होती है । 
भागवत के निम्बार्कीय अनुवादों में कृष्णदासकृत धागवत-भाषा * ओर 
ब्रजदासीकृत 'ब्रजदासी भागवत!* नामक क्ृतियाँ प्राप्त हुई हैं। ये दोनों 
अनुवाद भागवत की सम्पूर्ण कथा को समेट लेते हैं। चैतन्यमत के श्रन्तर्गंत 


अधलनक, 


९ खोज रिपोर्ट नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १६३२-३४, सं ० ७७ 
२ साहित्य-रत्नावली, ४० ६२ 
३ खोजरिपोर्ट नागरो प्रवरिणी रूभा, सन्‌ १६३२-३४, सें० ६८ 
४ साधुयंलहरी भूमिका, एृ० ५ 
४ सम्मेलन पत्रिका, भाग ४६९, सं० १, अजदासीकृत भाषा-भागवत 


ऋषि और काव्य २१३ 


भागवत के वेष्णवदास रसजानि कृत भागवत-भाषा!* झौर बलवंतराव सिघे 
(१९वीं शती उत्तराद) भागवत दशम स्कंध * नामक दो अनुवाद मिलते हैं । 
इनमें भागवत-भाषा में केवल दशम स्कंध की हो कृष्ण लीलाएँ अनूदित हुई 
हैं। रसजानि और ब्रजदासीक्ृत श्रनवाद प्रालोच्ययुग के भागवत के समस्त 
श्रनवादों में कथा की पूणणांता तथा भ्रनुवाद की प्रकृति की दृष्टि से सर्वाधिक 
हत््वप्‌रण हैं। अतएवं इन पर पृथक रूप से विचार करता समीचीन होगा 


वेष्शावदास रसजामनि कृत भागवत-भावषा :--यह सम्पूर्ण भागवत का 
अनुवाद है। भागवत-भाषा की रचना दोदा-चौपाई छंद में हुई है, जिनकी 
संख्या लगभग पंद्रह सहस्न है। मीतल जी ने भागवत-भाषा की कई हस्तलिखित 
प्रतियों का उल्लेख किया है | भागवत का यह भनुवाद रसजानि के समर्थ 
प्रनुवादक के व्यक्तित्व का सूचक है। यह भागवत का भविकरल अनुवाद है । 
रसजानि ने भ्रालोच्ययुग के भागवत के अन्य पनुवादकों के सहृश्य कृष्ण की 
अलौकिक एवं अ्सुर-संहारक लीलाग्रों के प्रति उपेक्षात्मक हृष्टि नहीं रखी 
है | चैतन्य मत की माधु्योपासना के अनुयायी होते हुए भी उन्होंने माधुय॑ 
शौर माधुयतर लीलागों के अनुवाद में प्रकृतिगत एवं प्रभावगत अन्तर नहीं 
ध्राने दिया है। भागवत-भाषा के शअन्तगंत भागवत के भ्रतिरिक्‍त क्ृष्णु-क्था 
के प्रन्य किसी स्रोत का प्राश्नय नहीं दिखाई पड़ता | कथा की प्रवाहमपता को 
सुरक्षित रखने के प्रयोजन से चोपाई छंद का प्रयोग प्रधात रूप से हुश्ना है। 
भागवत की कथा के क्रमानुसार प्रत्येक दोहे के प्रारम्भ में वर्शित प्रसंग की 
वस्तु के निर्देश की प्रदृत्ति मिलती है।* रसजानि ने भागवत के किसी भी 
प्रसंग को स्वानुभूति भ्रयवा कल्पना से भनुरंजित नहीं किया है। मूल तथ्यों 
श्रोर भावों के रूपान्तर में उन्हें पर्याप्त सफलता मिली है। मुल भागवत और 





* रसजानि कृत भाषा-भागवत के प्रथम, दितीय, दहाम, एकादश झौर 
द्ादश स्कथ बाबा कृष्णदास द्वारा प्रकाशित हो चुके हैं, शेष 
ग्रप्रकाशित हैं । 

* चेतन्यमत झौर ब्रज साहित्य, पए्‌ृ० ३३६ 

* बही, छ० २६६ 

४ करि परिहास सु रुक्सिनी, कुषति करी जवुराय | 
मधर घचन कहि सान्ति पुनि, करो साठए ध्याय | 

“भागवत-भाषा, खंड २, पएृ० २१५ 


२१४ पशवर्तोी हिन्दी कृष्णमक्ति-काव्य 


रसजानि कृत अनुवाद के निम्न उद्धृत अंश से प्रस्तुत भ्रतुवाद की सफलता का 
अनुमान लगाया जा सकता है :-- 


मूल :+- 


श्रन्तहिते भगवति सहसेव ब्रजाड़ूता: | 

प्रतप्यंस्तमक्षणाः करिण्य इब यूयप्र ॥| १|| 
गत्यानरागस्मितविश्रमेक्षिते मंनो रणालायविहारविश्र्सेः | 

ग्राक्षिप्तचित्ता: प्रमदा रमापतेस्तास्ता विच्ेष्ठा जगहुस्तदात्मिकाः |[२।४ 
गतिस्मितप्रेक्षणमाणणादिबु प्रियाः प्रियस्य प्रतिरूढ़िसूर्त यः । 

श्रसावहु त्वित्यवलास्तदात्मिका न्‍्यवेदिषः कृष्णविह्ारविश्वसा: ॥३॥ 
गायन्यउच्चेरमुसेव संहता विशिक्युरुमत्तकवद' बनाद' वनस्‌ । 
पत्रच्छुराकाशबदन्तरं बहिभ तेषु सन्त पुरुष बनस्पतीन ।|४)। 

हृष्यो व: कच्चिदश्वसत्थ प्लक्ष न्यग्रोध नो सनः | 

मन्वसूनर्गतो हृत्वा प्रेमहासाबलोकने: ।।५॥ * 


रसजानिकृत भन॒ वाद :-- 


श्रोचकि हरि अन्तर्हित भए | तियनि के हगति श्रोठ हे गए | 
पुनि ते तपनि लगीं तन ऐसे | त्रिन हाथी हथिनों कोऊ जे ॥ 
चालति प्रेम बहुरों जो हास। पुति झ्रवलोकनि सहति विलास | 
बहुरि भनोहरि वचन विहार। झौरो कृष्ण क्लास अ्रपार || 
तियनि के चित तिनके बस परे । छू तद्रूप चरित हरि करे | 
बोलति चितवनि चलनि हसिनि झ्ब । हरि की सी होय गईं सब | 
यह में कृष्ण करन यों लागी | केवल तनन्‍्मयता करि पामी | 
होयथ बावरी बन रन हेश्ति। ऊंचे सुर करि तिय हरि टेरति ॥ 
हरि सबके बाहर भीतर यों। सदा विशजत है भ्रकास ज्यों ।। 
ता हरि सेहू करि पायों। द्रमबेलनि प्रति बूछन लागीं ।। 
झहो पिलूखन हैं पीपलवर | कहाँ तुमनि कहूँ देखे हरि || 
प्रसहास अ्रवशोकनि डारि | सन हर ले गर नंद बुलार || 


* भागवत्तदरशम-स्कं घं, पूर्वार्, प्रष्याय ३० 
+ भागवत-भाषा, द्वितीय खण्ड, श्रध्याय २०, पृ० १०४ 


कवि और काष्य २१५ 


ब्रजदासीकृत भाषा-भागवत :--रसजानि कृत भागवत-भाषा के समान 


ब्रजदासीकृत भाषा-भागवत्त भी भागवत का पूर्ण अनुवाद है।' भाषा-भागवत्त 
के अतिरिक्त यह अनुवाद 'ब्रजदासी भागवत? के नाम से भी प्रप्िद्ध है। 
भाषा-भागवत मूल भागवत का अ्विकल अनुवाद नहीं है। अनुवादिका ने कृष्ण 
की माधुयंलीलाग्रों को स्वानुभूति से श्रनुरंजित किया है, किन्तु माधुयँतर 
लीलाग्रों के प्रनुवाद में यह प्रवृत्ति लक्षित नहीं होती। भाषा-भागवत्त के 
श्रन्तगंत रासलीला के प्रसंग का अनुवाद ब्रजदासी की मौलिक उद्भावनाग्रों 
एवं व्याख्यात्मक अभिव्यक्ति की हृष्ठि से विशेष महत्वपुर्ा है। भागवत में 
रास की शारदी विभावरी का वन इस प्रकार हुझा है :- 


भगवानपि ता रात्री: शरदोत्फुल्लसल्लिका: | 

वीक्षय रन्तुं सनवचक्रे योगमायाघुपाशितः || १॥ 

तदोडुराजः ककुभः करेसुख प्राच्या विलिम्पन्नरुणेत शन्‍्तसे: | 
स चर्षणीनामुदगाच्छुचों झुजन, श्रियः प्रियाया इव दीर्घ दर्शनः ||२॥। 


हृष्टवा कुसुदन्तमखडमंडण्लं, रमानताभ नवकुंकतारुणस्‌ । 
बन च तत्कोमलगोभिरंजितं जगौ कल वामहर्शा सनोहरम ॥३॥| 


निशम्य गीत॑ तदनड्भूवर्द्धनं ब्रजस्त्रियः कृष्णगुहीतमानसाः | 

आ्राजस्मु रन्योन्यमलक्षितोधप्ाः स यत्र कान्‍नतो जबलोलकुण्डला: |[४)॥ 

ब्रजदासी ने भागवत के उपयु कत अश्रंश का स्वानुभूति रंजित अनुवाद, मूल 
की व्याख्या करते हुए श्रपती मौलिकता का परिचय दिया है : -- 

श्री शुक कहत शरद रित्ु माही | फूलि सल्लिका रही सुहाही | 

निसा चाँदनी लसत सुढ़ार | तारक लखि श्री नंद कुमार || 

करिव लीला रास रसाल | किय सनोर्थ निज चित तिहि काल|| 

भ्रपनी साया जोग स्‌॒ बन | करले धरी श्रधर सुख देनु || 





* भाषा-भागवबत की एक हुस्तलिखित प्रति गीता प्रेस गोरखपुर के 
संग्रहालय में सुरक्षित है | इस प्रति में एकादश स्कंघ नहीं है, परन्तु 
द्वाइश स्कंध के श्रन्त में स्कंधात्मक अ्रध्यायों की सूची उसके कथानक 
परिचय के साथ विस्तारपूर्वक दी हुई है। इसका प्रतिलिपिकाल संबत्‌ 
१८८५ ई० है। 

* भागवत, दह्मम-स्कंघ, पूर्वार्ध्ध श्रध्याय २६ 


२१६ प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


याही सों सब लोला होत | किय ताहे सुर कौ उद्योत || 

भोंवरि उदति पू्वहावार | नाह कलंक जा में निरधार॥ 

सत्य अगि नित जसों न्यारो। प्रभु मम्र॒ रूपी महा सुढ़ारो॥ 

पूर्व बसा सन भ्रप्ति तारी | तिहि निज लाज विएन अनु सारी || 

मुख संडित करि सोभा चढ़ाई । सो सबहिन को लगत सोहाई।॥ 

चन्द्र उदय ते बढ़ि सुख छाव | सिदयों सकल जीवन संता ।। 

कुंकुम संडित ज्यों श्री श्रानन | ऐसे भवयों ससि कामन || 

ताकी क्विरतन ते बढ़ि झाई। वृन्दावन संडित दरसाई ॥| 

देखि उमंग ब्रजराज कुमार | छाइयो करन सुरंग विहार ।। 

हर॒यो जद गोपिन-संग जाकरि | एसु बनु सबद कीन्‍्हों हरि ॥ 

सो मुरली को सुबद सुढार। सनति भई गोपी ता बार।। 

सब 8 सुन्यों वाह खालनि वाहीं | रुने ने रहते के श॒हु साहीं ॥ 

चले जावते प्रभु के पास | तौ सिंद जातो रंग विज्ञास ॥* 

इस प्रकार भाषा-भागत्रत में वर्ण्यं प्रसंग को विस्तार देकर उसे बोधगम्य 
बनाने की प्रवृत्ति मिलती है। अनुवादिका ने मूल को शब्दगत एवं भागवत्त 
गुत्यियों को भ्रत्यन्त सफलत'पुृवंक घखुलकाया है | भाव संरक्षण एवं तदनुकूल 
शब्दावली का प्रयोग भाषा-भागवत की महत्वपूर्ण जिशेषता है | 

भाषा-भागवत में दोहा, चौथाई छंदों को प्रधानता है। इसके अतिरिक्त 
कवित्त; सवया, छप्पय श्रादि छंदों का भी प्रयोग हुआ है। अनुवादिका ने 
भावानुरूप छंद प्रयोग का विश्येष ध्यान रखा है। भाषा-भागवत में प्रयुक्त 
भाषा सुबोध एवं साहित्यिक है | 

रप्तजानि और ब्रजदासी क॒त श्रनुवादों की तुलना :- ये दोनों अनुवाद 
भागवत की सम्पूर्ण कथा को समेठ लेते हैं। रसजानि कृत भागवत-भाषा 
श्रीर ब्रजदासी कृत भाषा-भागवतत की शब्दावली के विन्यास क्रम से 
उनकी प्रवृत्ति एवं स्वरूप का बोध होता है। भागवत-भाषा की रचना 
का उद्देश्य भागवत की कथा का भाषान्तर है, किन्तु भाषा-भागवत्त 
के अन्तगंत अनुवाद के भ्रतिरिक्त भागवत की क्ृष्णु-कथा की स्वानुभति- 
प्रक कलात्मक एवं विश्लेषणात्मक अभिव्यक्ति की प्रवृत्ति दिखाई पड़ती 


है । 


? सम्मेलन पत्रिका, भाग ४६, ए० ७७ से उद्धत्त 


कवि झोर कावप २१७३ 


भागवत-भाषा की रचना का उदय प्रचारात्मक है, जब कि भाषा- 
भागवत के अन्तगंत माधु्यं लीलाओ्ं के श्रतुवाद में मिलने वाली मौलिक 
उदभावनाएँ अनुवादिका की काव्य-प्रतिभा की परिचायक हैं। रसजानि ने 
मूल कथा की प्रवाहमयता को सुरक्षित रखने के आ्ाग्रहवश केवल दोहा भौर 
चौपाई छंदों का प्रयोग किया है। प्रत्येक श्रध्याय के आरम्भ में दोहे 
का प्रयोग मिलता है । पूरे अ्रध्याय को कथा चौथाई छंद में ही चलती है । 
इसके विपरीत ब्र॒जदासी कृत भाषा-भागवत में दोहा चौपाई के अ्रतिरिक्‍त 
सवैया, कवित्त, छप्पय श्रादि वरणंनात्मक छंदों को भी स्थान मिला है। 


दोनों श्रनुवादों में सुबोध एवं प्रवाहमयी ब्रजभाषा का प्रयोग हुआझा है | 
उनके उपर्युक्त विवेचित अंशों के श्राधार पर यह कहना अ्रसंगत न होगा कि 
भागवत-भाषा में श्रभिष्यक्त रसजानि का व्यक्तित्व मुख्य रूप से अनुवादक का 
हैं, किन्तु भाषा-भागवत से ब्रजदासी के भ्रनुवादिका एवं कवियत्री के ष्यक्तित्व 
का युगपद-बोध होता है । 
सम्प्रदाय मुक्त कवियोंकृत श्रनु वाद :-- 

इस वर्ग के कवियों द्वारा किये गये भागवत के श्रनुवाद सबसे अधिक 
संख्या में मिलते हैं। नीचे प्राप्त प्रमुख अ्नुवादों का कालक्रमानुसार संक्षिप्त 
विवरण दिया जा रहा है । 

दहम स्कंध भाषा (सन्‌ १७४४ ई०) 

इस श्रनुवाद के प्ररेता हरिलाल चतुवंदी हैं। 'दशम स्कंघ भाषा? में 
केवल कंस बध तक की कथा श्रनुदित हुई है | 


कृष्णचन्द्रिका (सन्‌ १७५४ ई०) 


प्रस्तुत रचना भ्रषेराम कृत है। यह शअपूर्ण है। कृष्णाचन्द्रिका वस्तुतः 
भागवत का संक्षिप्त रूप है, किन्तु क्ृष्ण-चरित्र श्रत्यन्त विस्तार पूवेक वर्शित 
हुआ है । ऋष्ण-जत्म, बृन्दावन-महात्मय, राधा-विरह, नखशिख चित्रण, गोपी- 
विरह भ्रादि प्रस॑ंगों के श्रन्तगंत कवि की मौलिक उद्भावनाओ्रों एवं रीति काव्य 
की अझलंकृत शैली का प्रभाव लक्षित होता है। 


* खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १६३२-३४ | सं० ७५ 
२ वही, सन्‌ १६३८-४० । सं० १ 
१४ 


भाया-भागवत एकादश स्कंघ (सन्‌ १७५६ ई०) 

इसके प्रणेता हरिदास ब्रह्मण हैं | 'भाषा-भागवर्त' एकादश स्कंध, भागवत 
के एकादश स्कंव की कथा अनुद्दित हुई है । 

आनन्द-मंगल * (प्रति सन्‌ १७७२ ई०) 

इस अनुवाद का रचनाकाल अज्ञात है। अनतुवादक का नाम नादवीराम है । 
आनन्द मंगल वस्तुतः भागवत दशम स्कंध का अनुवाद है। 

कृष्णचन्द्रिका * (सन्‌ १७८६१ ई०) 

यह भागवत्त दशम स्क्रंघ पूर्वार्श का अनुवाद है | कष्णचन्द्रिका के रचनाकार 
गुमान द्विज नाम के कवि हैं । इसके अन्तर्गत अनुवाद के पूर्व पिगल, परीक्षित 
प्रसंग और पांडवों की कथा वर्णित हुई है । 

कृष्णचन्द्रिका (सन्‌ १७८२ ई०) 

इस अनुवाद के लिए 'भागवत-दशम स्कंध भाषा नाम प्राप्त होता है | 
अनुवादक मोहनदास मिश्र नाम के कवि हैं। #ृष्शचन्द्रिका' के श्रन्तर्गत 
भागवत दक्षम स्कंघ के २६ वें अ्रध्याय तक की कथा अनूदित हुईं है । 

भागवत-उशम-स्कंध* (प्रति सन्‌ १७८६ ३०) 

प्रस्तुत रचना बाजुराय कृत है। यह वस्तुतः अनुवाद न होकर भागवत 
दशम स्कंघ की कथा का संक्षिप्त रूपान्तर है | 

भाषा-भागवत-द्वादश स्कंध* (प्रति सन्‌ १७६२ ६०) 

प्रस्तुत रचना जैसा कि इसके नाम से विदित होता है, भागवत के बारहवें 
स्कंध का अनुवाद है | अनुवादक देवीदापत नाम के कवि हैं | 

कृष्ण विनोद” (सन्‌ १८२२ ई०) 

यह भागवत दशम स्कंध का अनुवाद है। अनुवादक राय विनोदी लालः 

नाम के कवि हैं | 


खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १६०४ ॥। से० २५ 
वही, सन्‌ १६०६-८५ । सं० २६० 

वही, सन्‌ १६०४५ ॥। सं० २ 

वही, सन्‌ १६०६-११ | सं० ६९ 

वही, सन्‌ १६९०६ । सं० ६ 

वही, सन्‌ १६०४ | सं० ५५ 

बही, सन्‌ १६०२ ॥ सं० १०२ 


के के हुए 0७६४ ७७0४७ (७ /#७> 
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हरिभक्ति-विज्ञास (प्रति काल सन्‌ १८२३ ई०) 

इसके प्रणेता बुन्देलखण्ड के श्रग्मिद्ध राजा विक्रमशाह हैं। 'हरिभक्ति 
बिलास' पूर्वाद और उत्तराद््ध दो खण्डों में विभाजित है। इन दोनों खण्डों में 
भागवत दशम स्क्रंघ के पूर्वा्द और उत्तरार््ध खण्डों का अनुवाद हुश्ना है । 

भागवतठ-पुराश-नाथा * (सन्‌ १७६६ ई०) 

यह अनुवाद नवलदास छृत है। इसमें केवल क्ृष्ण-जन्म तक की कथा 
अनूदित हुई है | 

भगवत-भाषारं :--इसके प्ररेता उन्नीसवीं शती के कवि लछिराम हैं । 
इसका निश्चित रचनाकाल ग्रथवा प्रतिलिपिकाल अज्ञात है। इसमें भागवत 
दशम स्कंच की कृष्णुलीलाएं अनूदित हुई हैं । 

भागवत के अ्रतुवादों की उपर्युक्त दोनों परम्पराएं लोक-जीवन में कृष्ण- 
कथा की लोकप्रियता की प्रतीक हैं। ग्रधिकांश अनुवाद केवल भागवत दशम 
स्कंध के हैं तथा इनके अन्तर्गत उत्तमें वणित कृष्ण-चरित के स्फुट प्रस्ंगों को 
परिवर्तित रूप में स्थान मिला है। भागवत के इन श्रनुवादों में नामकरण की 
विविधता मिलती है, परन्तु अधिकांश शोपषंकों से कृष्णलीलाञों के उनके मुख्य 
प्रतिपाद्य होने का स्पष्ट वोध होता है । 
कृष्शापरक भ्रन्य पुराणों के श्रनुवाद :-- 

इस युग में भागवत के श्रतिरिक्त विष्णु और स्कंद पुराणों के भी ब्रज- 
भाषानुवाद मिलते हैं। स्कंद पुराण का सुन्दर कवरि कृत अनुवाद स्कन्द- 
पुराण भाषा' के नाम से प्राप्त है | इसमें स्कन्द पुराण के श्रनुसार कृष्णु-चरित 
वर्णित हुआ है | विष्णु पुराण का भो केवल एक अनुवाद भिखारीदास कृत 
“विष्णु पुराण भाषा नाम से मिलता है। इसके श्रन्तगंत अनेक पौराणिक 
कथाएं अनूदित हुई हैं ।* 

गीता के श्रनुदाद :--गीता के अनुवादों का प्रयोजन भक्तिपरक न 
हो कर क्षुण्ण द्वारा उपदिष्ट सिद्धान्तों का उपदेशात्मक कथन मात्र ज्ञात होता 

है। इस दिश्षा में अधिकतर सम्प्रदययमुक्त अप्रसिद्ध कवियों की ही ऋृतियों के- 


* खोज रिपोर्ट, नागरी प्रदारिशी सभा, सन्‌ १६९०३ । सं० ७२-७३ 


* बही, सन्‌ १६९०६-११। सं० २१६ 
हे बही, सन्‌ १६९०९-११। सं० १६३ 
* झाचाय भिखारीदास, एृ० १००-१०१, झ० वारायणदास खन्ना 
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उल्लेख प्राप्त होते हैं। गीता के प्रालोच्यकालीन उल्लेखनीय अनुवादों में जनभ्रुवाल 
कृत 'भगवतगीता'* (सन्‌ १७०५ ई०), भगवत गीता" (रचनाकार, प्रति 
सन्‌ १७३४ ई०), भगवतगीता भाषारे (रचताकार सन्‌ १७४१ ई०), हरिदास 
कृत भागवतगीता भाषा?? (सन्‌ १७६२ ६०), हरिवल्लभ कृत 'भगवतगीता*” 
(प्रति १७६२ ई०), आनन्द कृत 'भगवतगीतादई” (सन्‌१७७२ ई०) श्रादि का 
नाम लिया जा सकता है। ये क्ृतियाँ गीता की भ्रविकल श्रनुवाद नहीं हैं। 
इनके अन्तगंत गीता की प्रख्यात कथा एवं उपदेशों का स्वतंत्र पद्धति से 
नियोजन करके वर्शनात्मक भ्रवृत्ति को प्रमुखता मिली है। गीता के उपयुक्त 
अनुवाद इस तथ्य के प्रतीक हैं कि कृष्ण की माधुयोपरातना के साथ ही लोक- 
मत उनके उपदेशक योगी, धर्मात्मा के व्यक्तित्व से सर्वथा शुन्य नहीं था। इन 
अ्रनुवादों का कृष्ण की प्रेमलक्षणा भक्ति से कोई सम्वन्ध नहीं है । 
कृष्णचरित एवं कृष्ण भक्तिपरक श्रन्य रचनाश्रों के अ्रनुवाद :-- 

इस वर्ग के अन्तर्गत जिन संस्कृत रचनाग्रों के अ्रतुवाद प्राप्त हुए हैं उनका 
मूल रचना, ग्रनुवादक, अ्नुवाद-काल और सम्प्रदाय के उल्लेखों सहित विवरण 
इस प्रकार हैं :--- 


अनुवाद मूल रचना अनुवादक श्रनुवादकाल संप्रदाय 

बारह संहिता बारह संहिता रसिकदास सन्‌ १७०० के राधावलल्‍लभ 
भाषा लगभग 

गौतमीय तंत्र गौतमीय तंत्र गो० रूपलाल १८वीं शती राघावल्लभ 
उत्तराद्धं 


विलाप कुसु- रघुनाथदास वृन्दावरददास सन्‌ १७५७ई० चेतन्य 
मांजलि भाषा गोस्वामी कृत ' 


विलाप-कुसुमांजलि 


* खोज रिपोर्ट, नागरी प्रचारिणी सभा, सन्‌ १९०६-११ | सं० १३२ 
२ बही, सन्‌ १९३२-३४ | सं० ११ 
३ बही, सन्‌ १६९०५ | सं० ६१ 
१ बही, सन्‌ १६०६-८ । सं० २५६ 
* बही, सन्‌ १६०२; सं० ६० सन्‌ १६०६-८ | सं० २६०; 
सन्‌ १६०९ | सं० ११७ 
4 बही, सन्‌ १६०४ | सं० ११ 
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ग्रनुवाद मूल रचना. श्रनवादक प्रनुवाद काल सम्प्रदाय 
ब्रह्मसं हिता जीवगोस्वामी रामक़ृपा १८वीं शती चेतन्य 
दिःदशिनी कृत ब्रह्म उत्तरा्धं 
टीका-भाषा संहिता दिद- 
शिनी टीका 
भक्ति रत्नावलि विष्णुपुरी कृत वेष्णवदास श्थवीं शती चेतन्य 
भाषा भव्ति रत्नावली रसजानि उत्तराद्ध 
स्मरणामंगल. रूप गोस्वामी  दामोदरदास १५वीं शरती चेतन्य 
भाषा कृत स्मरण मंगल पूर्वाद्ध 
स्मरणमं गल $ गुणा मंजरी ५ डर 
भाषा 
स्मरणमं गल ५४ गो० मधुसूदन॑ १९वीं शती है 
भाषा उत्तराद्धे 
स्मरणमंगल बलवंतरावा[सघे के ५ 
भाषा 
रासपंचाध्यायी भागवत दशम रामक्ृृष्ण १८वीं शदी राघावललभ 
भाषा सस्‍्कंध का रास कालंजर 
प्रसंग निवासी 
सपंचाध्यायी गो० सुखलाल (१८वीं शत्ती ५५ 
रासपंचाध्यायी 4 गोविन्दचरण सन्‌ १८३२ ई० चेतन्य 
भाषा 
रासपंचाध्यायी ; गोपालदास १९वीं शती चेततन्य 
पूर्वाद्ट 
वृन्दावन-महिम-प्रवो घानन्द नन्दलाल १८वीं शती राघावललभ 
मृतम सरस्वती कृत गोस्वामी पूर्वाद्ध 
वृन्दावन-म हिमा- 
सृतस्‌ 
गीतगोविन्द जयदेव कृत वष्णवदास॒ सन्‌ १७५७ ६० चैतन्य 
भाषा गीतगोविन्द रसजानि | 
गीतगो विन्दानंद | भा रतेन्दू सन्‌ १८७८ ६० वल्‍लभ 
गोपालस्तव- गोपालस्तव-  बृन्दावनचन्द्र १९वीं शती चैतन्य 
राज भाषा राज भाष्य उत्तराड्ध 
हंसदूतम्‌ रूप गोस्वामी पन्नालाल प्रेम १६वीं शती चेतन्य 
पुंज उत्तराद्धे 
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इस सूची में से कुछ प्रमुख शअनुवादों का विवरण नीचे प्रस्तुत किया 
जा रहा है (-- 

विलाप-कुसमांजलि :--वृन्दावनदास ने रघुनाथदास गोस्वामी कृत इसी 
नाम की मूल रचना के १०४ इलोकों का उनके क्रमानुसार १०४ छन्‍्दों के 
श्रन्तगंत अनुवाद किया है | मूल के सहृब्य अनुवाद में भी कवि की श्राराध्युगल 
के प्रति विरहानुभूति श्रभिष्यक्त हुई है। सम्पूर्ण भ्रनुवाद में तत्सम्‌ दब्दावली 
के द्वारा भाव को बोधगम्ध बनाने की प्रवृत्ति प्रधान रही है ।* 

ब्रह्म हिता दिग्दशिती टीका ;--द्रह्महं हिता का गौड़ीय भक्तों में सिद्धान्त 
ग्रन्थ के रूप में श्रत्यन्त महत्व है। चेतन्यचरितामृत! में भी ब्रह्मसंहिता का 
माहात्म्य वशित हुआ है ।* ब्रह्मसंहिता की भावधारा को गौड़ीय भक्तों के 
लिए सुलभ बनाने के प्रयोजन से जीव गोस्वामी ने उम्तकी संस्कृत टीका का 
प्रशायन क्रिया | रामकृपा ने रूप गोस्वामी कृत ब्रह्मसंहितादिग्दशिनी टीका! 
का ब्रजभाषानुवाद करके उसे श्रपेक्षाकृत अश्रधिक लोकप्रियता प्रदान की | 
रामकृपा के इस अनुवाद में मुलस्थ भाव के विश्लेषण की प्रवृत्ति प्रधाव है।* 
सम्पूर्ण श्रनुवाद में चौपाई, दोहा और सोरठा छन्दों का प्रयोग हुआ है । 

स्थर्शा शेंगल ;:--इस नाम से रूप गोस्वामी द्वारा रचित 'संस्मरणामंगल' 
नामक स्तोत्र के कई ब्रजभाषानुवाद मिलते हैं। मूल स्मरणमंगल में केवल 
११ इलोक है तथा गौड़ोयथ भक्तों में इ:की अत्यन्त प्रतिष्ठा है। चेतन्यमतत के 
कवियों द्वारा वशित राधा-कृष्ण की अ्रष्टकालिक लीलाओं एवं अष्टयाम ग्रन्थों 
का मूलाधार यही रचना है | स्मरणमंगल के अलोचएएरीए ब्रजभाषानुबादों में 


5 बिलाप कुसमांजलि सूल इलोक ६२० । छुन्द संख्या ६२ 
* सहासकत गण सह ताहां गीष्डी हेल | 

ब्रह्म संहिताध्याय ताहोइई पाइल || 

2. हि 

भिद्डान्तक्षास्त्र नहीं ब्रह्म तं हिता सम | 

गोविन्द महिमा ज्ञानेरं परम कारर || 

झ्ल्प अक्षर कहे पघिद्धान्त श्रपार | 

सकल वेष्णकज्षास्त्र मध्ये श्रति सार। 

-चेतन्यचरितारूत, सध्यलीला (नवम परिच्छेद) 

३ उेतन्यमत और त्रजसाहित्य, एू० २५५, २७८, ३४१ और ३४३ 


कवि और काव्य ह २२३ 


दामोदरदास, गुणमंजरी, गोस्वामी मधुसुदन और बलवंतराव सिधे कृत प्नुवाद 
विशेष उल्लेखनीय हैं। दामोदरदास कत अनुवाद में श्राठ प्रकाश हैं। गुरण- 
मंजरी और मधुसूदन गोस्वामी ने सूल स्मरणमंगल का अ्नुकरण किया है | 
बलवंतराव सिंधे के श्रनुवाद में मूल स्मरणमंगल के अतिरिक्त उसके श्राधार पर 
कृष्णदास द्वारा रचित गोविन्द लीलामृत” की वस्तु को भी सम्मिलित किया 
गया है | इन शब्नुवादों में प्रधान रूप से दोहा छन्‍्द का प्रयोग हुआ है तथा 
तत्सम्‌ शब्दावली की प्रच्च॒रता है | स्मरणमंगल के अनुवादों को संख्या गौड़ीय 
अक्तों में उसकी लोकप्रियता की प्रतीक है | 

रासपंचाध्यायी :---रासपंचाध्यायी की वण्यंवस्तु दशम भागवत स्कंघ के 
रास विपयक प्रसंग पर आधारित है। यद्यपि भागवत के धाप।नुवादों के श्रन्तगंत 
रास का प्रसंग भी अ्रनृदित हुआ है तथापि माधुयंभाव को संवेदनात्मकता एवं 
रासलीला की उत्कृष्टता के कारण रासपंचाध्याथी के कुछ स्वतंत्र अनुवाद भी 
हुए । रामलीला की संद्धान्तिक मान्यता सभी क्ृष्ण-भक्त सम्प्रदायों में है, 
परन्तु झआलोच्ययुग में रासपंचाध्यायी के राधावल्‍लभीय * और गौड़ीय* कवियों 
के ही अनुवाद मिलते हैं। राधावल्‍लभीप्र अनुवारों में रामदक्ृष्ण कृत रास- 
पृंचाध्यायी भाषा गोस्वामी खुखलाल कृत रासरंचाव्य'दी' विशेष उल्लेखनीय 
हैं | चेतन्यमत में इस विपय की गोपालदास कृत 'रापपंचाध्यायी' और 
ननन्‍्दकिश्ोर कृत 'राफत्पंचाध्यायी/ और गोविन्दचरण कृत “रासपंचाध्यायी- 
भाषा नामक कृतियाँ मिलती हैं | 

रासपंचाध्यायी के श्रन॒वादों में मूल भागवत की कथा के वर्णन को प्रवृत्ति 
प्रधान है तथा विष्यानुरूप कोमलकांत पदावली प्रयुक्त हुई है। इन अनुवादों 
में प्रधान रूप से रोला दोहा और चौपाई छन्दों का प्रयोग हुआ है | 
वुन्दावतन माहिमाख्ठतल्‌ :-- 

चेतन्य मतानुयायी प्रब्ोधानन्द सरस्वती द्वारा रचित “ृन्दावतमहिमा- 
मृत का द्रहभायानुदाद राधावललभोय चंद्रलाल गोस्वामी कृत “वृन्दावन 
शतक! नाम से प्रात है।* मूलतः चेतन्य मत की रचना होते हुए एक 
राधावल्लभीय भवत के द्वारा अ्रनदित होने के क्वारण चर्द्रलाल गोस्वामी के 


हा ल 


* साहित्य रत्वावली, छ० १८२० 

* चुतन्यमत और ब्ज़साहित्य, ए० ३१२-३ १३ 

+ लेखक को इस अनुवाद की एक हस्त प्रति बाबा कृष्णशस के पास 
देखरे को मिली, जो केवल पांच शतकों तक ही सीमित है । 
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श्र्४ड परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काण्य 


इस अनुवाद का विशेष महत्व है। कहा जाता है कि प्रबोधानन्द सरस्वती ने 
कुल एक सौ शतकों की रचना की थी, किन्तु उसके श्रभी तक केवल सचह 
दतक ही प्राप्त हुए हैं।' इस अनुवाद में एक इलोक को एक कवित्त के 
अन्तगंत हपान्तरित किया गया है | तत्सम शब्दावली के प्रयोग के साथ भाषा 
में प्रवाहमयता मिलती है। श्रनुवाद की प्रकृति श्नुभत्यात्मक है। प्रतिपाद्य 
को बोधगम्य बनाने के उद्ृब्य से मुलस्थ भाव के विश्लेषण की प्रवृत्ति प्रधान 
रही है। 
गीतगोविन्द :-- इस युग में जयदेव कृत गीतगोविन्द के चेतन्‍्य श्रौर 
वल्लभ-सम्प्रदाय के अन्तगंत वेष्णवदास रसजानि और भारतेन्दु कृत दो 
झनुवाद-“गीतगोविन्द' और गीतगोविन्दानन्द' नाम से प्रात्त हैं। रसजानि के 
अनुवाद में विविध सर्गों एवं उनके इलोकों के अनुसार रूपान्तर की प्रद्ृत्ति 
मिलती है, परन्तु भारतेन्दु ने संक्षितीकरण द्वारा कई इलोकों को एक ही पद 
में अनूदित कर दिया है। रसजानि कृत अनुवाद में पद शली के अ्रतिरिक्त 
दोहा, सोरठा, चौपाई, सवेया, शोभा, कवित्त आदि उन्दों का भी प्रयोग हुआ 
है | परन्तु भारतेन्दु ने एकाधघ स्थलों को छोड़ कर प्रायः पदशेली की ही 
प्रधानता रखी है | दोनों ही अनुवादों में ब्रजभाषा की सरलता गीतगोविन्द 
की ललित पदावली के सौन्दर्य का रुफलतापुवंक वहन कर सका हैं। भाव 
रूपान्तर में छन्‍्द योजना, पद विन्यास एवं अभिव्यक्ति की दृष्टि से इन 
झनवादों में मिलने वाले भेद दोनो कवियों की मौलिकता के परिचायक हैं | 
गोपाल स्तवराज :--यह गौतमीयतंत्र का वृन्दावनदास कृत भाष्य है ।* 
वन्दावनदास ने स्वयं इसका ब्रजभाषानुवाद “गोपाल स्तवराज भाषा के नाम 
से किया है।र इस अनुवाद में मूल के अनुसार कृष्ण के रूप का चित्रण किया 
गया है। गोपालस्तवराज भाषा” एक स्तोत्ात्मक रचना है। 


ख--बंगला से श्रनदित रचनाएँ 


क्ृष्णभक्ति सम्प्रदायों में केवल चेतन्यमत के ही कवियों की बंगला से 
व्रजभाषा में अनूदित कृतियाँ मिली हैं। आलोच्ययुग में कृष्णादास कृत “चेतन्य 





* श्री वुन्दावनसहिसारझतस्‌, भाग १ भूसिका 
* भारतन्दु-प्रन्यावली, भाग २ पृ० ३०३-३२८ 
रे भ्रष्टयाम भूमिका, वुन्दावनचन्द्र 

२ राघारमण रससागर, परिद्िष्ट में प्रकाशित 


कवि और काव्य २२५: 


चरितामृत?, नरोत्तम कृत प्रिमभक्ति चन्द्रिका! और देवकीनन्ददास कृत विष्णव- 
वंदना के व्रजमाषानुवाद विशेष महत्व के हैं। नीचे इन अनृवादों का विवेचन 
प्रस्तुत किया जा रहा है ४+-- 

चेतन्य चरिताम्त :--गौड़ीय भक्तों में चेतन्य महाप्रभु विषयक इस 
रचना की चरित काव्य को दृष्टि से ही नहीं दर्शन और काव्य के समन्वय 
के कारण भी अत्यन्त प्रतिष्ठा है| बंगला “चैतन्य चरितामृत! तीन खण्डों में 
विभाजित है आ्रादि; मध्य और श्रंत। सुबल स्याम द्वारा अनूदित चेतन्य- 
घरितामृत (ब्रजभाषा) के श्रद्यावधि केवल दो ही खण्ड आदि और मध्य प्रात 
हो सके हैं। मूल पर आधारित सुबल स्याम के उल्लेख के श्राधार पर बाबा 
कृष्णुदास का अनुमान है कि उन्होंने चेतन्यचरितामृत के तृतीय खण्ड का भी 
प्रनवाद किया था ।* सुबल स्याम को मूल रचना के जीवनी एवं दर्शन 
विषयक तथ्यों को रूपान्तरित करने में श्रपूर्व सफलता मिली है | मूल चेतन्य- 
चरितामृत के पयार छन्द की प्रवाहमयता को सुरक्षित रखने के प्रयोजन से 
दोहा, कवित्त सवेया आदि वर्णवात्मक छन्दों का प्रयोग हुश्ना है । 

प्रेमभक्तिचन्द्रिका :--नरोत्तम ठाकुर कृत 'प्रेममक्तिचन्द्रिका का 
गौड़ीय भक्तों में सिद्धान्त एवं स्तोन्न ग्रन्थ के रूप में अत्यन्त महत्त्व है । 





३ दुष्टटघ $--- 

शेष लोलार सूत्र गश कल किछु विवरण 

इहा विस्तरिते चित्त हय। 
थाक॑ जदि आयुःशेष विस्तारिव लीला, 

शेष यदि महाप्रभु कृपा हय। 
एइ श्रन्‍्त लीलासर सूत्र... सध्ये, 

विस्तार करि किछु करिल वर्रनत | 
इहा मसध्ये परिजने वर्खिते न पारि, 

तेव एईं लीला भक्त गण घन । 
-चतन्यचरिताम्त (मध्यलीला) द्वितीय परिच्छेद 
अनुवाद के श्रन्तर्गंत सबल स्यथाम ने प्रस्तुत अंश का द्रजभाषा रूपान्तर 
किया है, परन्तु इसे कृष्णदास का उल्लेख समझता चाहिए न कि अनवादक 
का | लेखक के विचार से इसे श्रनुवाद के तृतीय खराड के अस्तित्व का संकेत 
मानना उचित नहीं है । वस्तुतः चेतन्यचरितारूत के तृतीय खण्ड के श्रनुवादः 
के सम्बन्ध में निइचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । 


२२६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभ क्ति-काप्य 


वुन्दावनदास ने प्रेमभक्ति चन्द्रिका के ब्रजभाषानुवाद द्वारा उसे ब्रजमण्डल के 
गौड़ीय भवतों में श्रौर भी लोकप्रियता प्रदान की | चौपाई, दोहा और 
उललाला छन्‍्दों में रचित इस अनुवाद की भाषा सरल एवं सुत्रोध है। 
वेष्णववन्दसा ३--- 

इसकी रचना बंगला में देवकीनन्‍्दनदास ठाकुर ने की थी। वेष्णववन्दना 
का मूल रूप देवकी नन्‍्दनदास कृत विष्णवाभिधान” नाम से संस्कृत में रचा 
गया था | गौड़ीय भक्तों में लोकप्रिय इस भक्त स्तोत्र का वष्णवदास ने 
भ्क्‍तनामावली' नाम से ब्रजभाषा में उल्था किया। “भकतनामावली” कुल 
१५६ दोहों शौर सोरठों में पूरी हुई है। इसके श्रन्तर्गत ब्रजमण्डल के रचना- 
कार के समसामयिक वैष्णव भक्तों की नामावली वर्शित हुई है। 

बंगला से श्रनुदित कृृतियों की बव्रजभाषा में अ्नुवादकों का दृष्टिकोण 
विशुद्धतावादी रहा है | मूल कृतियों की बंगला पदावली का अनुदित रचनाश्रों 
की व्रजभाषा में मिश्रण नहीं मिलता | सिद्धान्त एवं चरितपरक होने के कारण 
अधिकांश अनुवादकों ने इन्हें स्वानुभूति से श्रनुरंजित होने से बचाया है। 
अ्तएव बंगला से अनूदित रचनाओ्रों को भाषा की दृष्टि से विशुद्ध श्रनुवाद 
-भाना जा सकता है। 

४--सिद्धछत-काव्य 

धर्म प्रेरित और अपनी पूर्व परम्परा से सम्बद्ध होने के कारण श्रालोच्य 
काधप का एक अंश ऐसा भी है, जिसका एक मात्र प्रयोजन सामान्य तथा 
साम्प्रदायिक भक्ति सिद्धान्तों का कथन रहा है। तुलनात्मक दृष्टि से सिद्धान्त 
कथन की प्रवृत्ति सबसे अधिक राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय के अन्तगंत मिलती है, 
तदनन्तर क्रमशः निम्बाक, चतन्‍्य, बलल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों का स्थान 
श्राता है | 

इस युग में राधावल्‍लभ सम्प्रदाय में गोस्वामी रूपलाल कृत 'राधावल्‍लभीय 
सम्प्रदाय निर्याय”, हित रूप रत्नमाला, गुरु-सिद्धान्त', गुरु शिक्षा, मद 
बत्तीसी' स्व तत्व सिद्धान्त” भक्ति विवेचक रत्नावलो', “गुण-भक्ति भाव 
विवेक, सर्व॑सिद्धान्त', 'भाषासार', आचायं-गुरु सिद्धान्त', साधु लक्षण" 
रप्तिकदास कृत 'भक्ति-सिद्धान्त मणि, स्वसुखदास, भ्रष्टयाम विधि, अ्ति- 
बलल्‍लभक्कत 'हितपद्धति', मन्त्र ध्यान पद्धति, गोस्वामी चन्द्रलाल कृत “अ्रष्टयाम 
विधि तथा चाचादृन्दावनदास कृत हरिप्रताप वेली'; “सत्संग महिमा वेली, 
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+भ्क्तसुजस बेली), यमुना महिमा वेली! रसनाहित उपदेश वेली, धसन 
उपदेशवेली, भक्त प्रसाद वेली पद बध, "ज्ञान प्रक्राश वेली , दुन्दावन जस 
अकाश वेली' झादि तथा अ्रन्य कवियों द्वारा अ्रनेक सिद्धान्त विषयक कृतियाँ 
रची गईं। इन सभी रचनाग्रों में कृष्णभक्ति का सामान्य कथन तथा 
समम्प्रदायिक विचारधारा का पिष्टपेषण हुश्ा है | 


निम्बार्क-सम्प्रदाय की सिद्धान्तपरक क्ृतियों में बृन्दावनदेव कृत भक्ति 
सिद्धान्त कौमुदी?, दीक्षा-मंगल', सुन्दर कंबरि कृत “बृन्दावनगोपी माहात्म्य, 
मित्र शिक्षा), सुदर्शनदास कृत 'मानसी अ्रष्ठयाम?, ध्यान मंजरी*, ज्ञान 
संदीपनी', “निकंज लीला” झ्रादि का नाम्रोल्लेख किया जा सकता है। इनके 
भ्रन्तगंत मौलिक सिद्धान्त विवेचन नहीं मिलता। सभी कृतियों में भक्त के 
बाह्य विधानों तथा क्ंकाण्ड आदि का कथन किया गया है । 


यह संकेत किया जा चुका है कि चंतन्य मत का सिद्धान्त विषयक काव्य 
अ्रधिकतर अनवादों के ही रूप में मिलता हैं। ब्रजभाषा में रचित मौलिक 
कृतियों का चेतन्य-मत में लगभग अभाव-सा रहा है। इस युग में चैतन्य-मत 
की झिद्धान्दपरक झनुदित रचनाग्रों में सुवल स्थाम कृत “चेतन्यचरितामृत', 
बवृन्दावनदास कृत प्रेममकतिचन्द्रिका', 'विलाप कुदुर्मांजलि', बृुन्दावन चन्द्र कृत 
अष्टयाम, गोयलस्तराज भाषा तथा स्मरण-मंगल के ब्रजभाषा अनुवादों 
को लिया जा सकता है। इसके श्रतिरिक्त दक्षसखी कृत मंगल शरारती” और 
ललितकिशोरी कृत अष्टयाम” आदि कुछ अन्य कृतियाँ भी मिलती हैं जिनमें 
कर्म काण्ड तथा पूजा विधान का ही कथन प्रधान रहा है | उपर्यक्त रचनाश्रों में 
से अधिकांश के श्रन्तगंत अ्रनुवाद होने का कारण घूल क्ृतियों की वष्यंवस्तु 
एवं भावधारा की हो अभिव्यक्ति प्रधान रही है। 

वलल्‍लभ-सम्प्रदाय के श्रन्तर्गत सिद्धान्त विषयक बहुत कम कृतियों की 
रचना हुई तथा इस क्षेत्र में हरिराय, नागरीदास के स्फुट पद शौर भारतेन्दु 
की कुछ कृतियाँ मिलती हैं, जिनमें भक्ति सर्बस्व, 'प्रातःस्मरश। मंगल पाठ, 
“स्वरूप चितन' सर्वोत्तम स्तोत्र, श्रीनाथ स्तुति! आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 
इसके अतिरिक्त स्फुट, विशेषकर बधाई के पदों में भी इनके साम्प्रदायिक 
सिद्धान्तों का कथन हुथ्ना है। किन्तु भारतेन्दु को उपर्युक्त सभी रचनाएँ 
स्तोत्रात्मक शली में रची गयी हैं तथ7 उनका नित्य पूजा और उपासना से 
अपेक्षाकृत घनिष्ठ सम्बन्ध लक्षित होता है | 
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हरिदासी-सम्प्रदाय में भौ वलल्‍लभ-सम्प्रदाय के समान सिद्धान्त-काव्यों का 
अभाव-सा मिलता है। इस दृष्टि से ललितकिशोरी देव श्र ललितमोहिनी 
देव के स्फुट पद, दोहे, किशोरदास कृत “निजमत-सिद्धान्त', 'सिद्धान्तसरोवर , 
भगवतरसिक कृत अनन्य निश्चयात्मक ग्रन्थ तथा “निविरोध मनरंजन' झ्ादि 
कुछ हो रचनाएँ मिलती हैं। इन क्ृतियों में प्रधान रूप से स्वामी हरिदास 
द्वारा प्रवतित सखी भावोपासना की विवृति हुई है। उपर्यक्त सभी कवियों में 
किशो रदास की कृतियों में सखी-उपासना के उपदेशात्मक कथन के प्रति विशेष 
सजगता मिलती है, किन्तु इसका भी उद्देश्य एकमात्र सम्प्रदाय प्रचार ही 
लक्षित होता है | 

सभी सम्प्रदायों के सिद्धान्त-काव्य का अभ्रवलोकन करने से ज्ञात होता है 
कि इसके सृजन में रसात्मक हृष्टिकोण का पूर्णा श्रभाव रहा है तथा रचना- 
कार संद्धान्तिक अभिव्यक्तियों को ग्रनभत्यात्मक धरातल नहीं प्रदान कर 
सके हैं। फिर भी सिद्धान्त-काब्य में विविध सम्प्रदायों के प्रवतंक आाचारयों 
द्वारा प्रतिपादित भक्तिपद्धति की परिधि के निर्धारण का यत्न मिलता है, जो 
एक सीमा तक इनकी रचना का मुख्य प्रयोजन कहा जा सकता है। सत्य तो 
यह है कि सभी सम्प्रदायों के प्रवतंक आ्राचार्यों और भक्तिकाल के रस सिद्ध 
कवियों के ग्रन्थों में जो सिद्धान्त निरूपण हो चुका था उलकी तुलना में इस 
युग के कवियों के लिए कोई नवीनता ला सकना उनके सामथ्यंं के बाहर था । 
ऐसा प्रतीत होता है कि साम्प्रदायिक सिद्धान्तों की विवृत्ति द्वारा वे अपने को 
परम्परा से सम्बद्ध सिद्ध करता चाहते थे, इसीलिए सिद्धान्त-निरूपण में सक्षम 
न होने पर भी उनमें सिद्धान्त-कथन की अ्रपूृव॑ं अभिरुचि परिलक्षित होती है। 
इसके अभ्रतिरिक्त विविध सम्प्रदायों के सिद्धान्त-काब्यों में सशक्त भाषा, और 
परिष्कृत अभिव्यंजना शेली का भी पूर्ण भ्रभाव मिलता है । अस्तु 
सिद्धान्त-काव्य के केवल दो प्रयोजन साम्प्रदायिक परम्परा का निर्वाह तथा 
सम्प्रदाय श्रचार प्रतीत होते हैं। इसीलिए कहीं-कहीं उसमें नीति-तत्वों एवं 
उपदेश वृत्ति का प्राधान्यसा हो गया है | इस काव्य के आधार पर कृष्णभक्ति 
सम्प्रदायों की उपासना पद्धति का कोई मौलिक एवं सम्यक विश्लेषण करना 
न तो सम्भव ही है और न उचित ही प्रतीत होता है। 

५--भक्ति चरित तथा साम्प्रदायिक इतिहास-काव्य 

आलोच्य युग में क्ृष्णभकत कवियों द्वारा वैष्णव भक्तों के चरित एवं 
उनकी परम्पराप्रों की विवेचक काव्य कृतियों की पर्याप्त संख्या में रचना हुई । 
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चरित तथा परम्परा विषयक काव्य साम्प्रदायिक कवियों द्वारा ही रचा गया । 
भक्तिचरित काव्यों के भ्रतिरिक्त सम्प्रदायों के प्रव्तक आ्राचारयों एवं प्रतिष्ठित 
भक्तों से सम्बन्धित प्रशस्ति मुलक बधाई के पद भी प्रचुर मात्रा में रचे गये । 

भकक्‍त-चरित ;--भकक्‍तचरितों की सबसे अधिक रचना राधावललभ-सम्प्रदाय 
के प्रन्तगंत हुई। राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के उपरान्त इस दृष्टि से क्रमशः चेतन्य, 
निम्बाक॑ और वललभ सम्प्रदायों का स्थान आता है। हरिदासी सम्प्रदाय के 
अनन्‍्तगंत स्वामी हरिदास तथा अ्रन्य भक्त आ्राचार्यों के प्रशस्तिपरक बधाई 
के पद तो श्रनेक कवियों ने रचे, किन्तु स्वतंत्र-भक्त चरित काव्यों की रचना को 
विशेष प्रेरणा न मिल सकी । 

राघावललभ-सम्प्रदाय के भक्‍त-चरित काव्य के प्रणीताश्रों में गोस्वामी 
छूपलाल, गोस्वामी गुलाबलाल, परमानन्ददास, कृष्णादास भावुक चाचादवृन्दावन- 
दास, 'प्रियादास आदि उल्लेखनीय हैं। गोस्वामी रूपलाल कृत* “हित प्रताप 
परिचय “श्री व्यास परिचय”, “रूप सनातन सह ॒वल्लभाचायं वर्णान', स्वामी 
हरिदास जू को इतिहास”, रूप सनातन भट्टत्रया, युगल दशेन प्रासि', 
तरवाहन परिचय”, गोपाल भट्ट परिचय; कृष्णदास मनोहारी प्रसाद, 
4रंगीलाल प्रागद्य' हित चरित” आदि रचनाएँ मिलती हैं। गोस्वामी 
गुलाबलाल * कृत इतिहास नारद को” शोर “हित प्रताप”, परमानन्ददास रै 
कत सिवक मंगल”, कृष्णुदास कृत “व्यास ननन्‍्दन जू कौ ध्यान! प्रियादास 
दनकौर * कृत 'सेवक चरित” श्रादि कतियाँ भक्‍त-चरित काष्पों के श्रन्तर्गत 
भाती हैं। गोस्वामी रूपलाल के शिष्य चाचाबृन्दाववददास कृत (हित रूप 
अन्तर्ष्यान वेलि', गुरु कृपा वेलि'! और सेवक भक्ति परचावली” जीवनी 
काव्य की तथ्यात्मकता और प्रशस्ति काव्य की श्रद्धाभावना को युगपद्‌ 
अ्रभिव्यक्ति की दृष्टि से विशेष महत्त्व रखतौ हैं | 


निम्बाक-सम्प्रदाय में इस परम्परा की किशोरदास कृत “बिहारिन दास 


जू को चरित्र' और “भासुधीर जू कौ चरित्र' आदि प्रशस्तिपरक संक्षिप्त रचनाएँ 
ही मिलती हैं | चेतन्यमत के श्रन्तगंत सुबल स्याम छत चैतन्य महाप्रश्नु को 





5 साहित्य रनावली, घृ० २६-३१ 
* बही, ए० २० 

है बही, ४० ४२ 

४ बही, ४० ६०-६१ 


२३० प्रवर्तोी हिन्दी कृष्णभक्ति काव्य 


जीवनी विषयक एक मात्र रचना चैतन्यचरितामृत (अनुदित) मिलती है। 
बल्तभ-सम्प्रदाय में भक्त-चरित काव्य रचना की प्रवृत्ति को अन्य कृष्ण- 
भक्ति सम्प्रदायों की तुलना में श्रपेक्षाकत कम प्रश्नय मिला। गोस्वामी 
हरिराय कृत वार्ता साहित्य के विपुत्र विस्तार एवं चरित्र वर्णुत की प्रशस्ति- 
प्रक ठथ्यात्मक एवं लौकरंजक शैली के प्रभाव स्वरूप भक्त-चरित काव्यों को 
रचना को विशेष प्रेरणा नहीं मिल सकी | नागरीदास कुंत गोविंद परचई' 
जैसी एकाधि रचनाएँ इप्त दिशा में भ्रपवाद ही मानी जायेंगी | भक्त चरित 
काव्यों के स्थान पर बल्लभ-सम्प्रदाय में महाप्रभ्नु बल्‍लभाचार्य, गोस्वामी 
बिट्ठलनाथ तथा श्रत्य आाचार्यों एवं भक्तों की प्रश॒स्ति में बधाई के पदों की 
रचना की प्रवृत्ति मिलती है। 
भकतनामावली एवं साम्प्रदायिक परस्परा विषयक काव्य : --स्वतंत्र भक्‍त- 
चरित काव्यों की भ्रपेक्षा भक्त-नामावलियों एवं सम्प्रदाविक परम्परा विषयक 
काव्यों की प्रद्चुर मात्रा में रचना हुई | भक्तचरित काव्यों के सहह्य इस वर्ग की 
रचनाएँ भी केवल साम्प्रदायिक कवियों द्वारा ही रची गई तथा अन्य सम्प्रदायों की 
श्रपेक्षा राधावललभ-सम्प्रदाय के वाणीकारों का कृतित्व दोनों ही हृष्टियों से श्रपना 
देशिष्टय रखता है । राघावल्लभ-सम्प्रदाय के प्न्त्गंत साम्प्रदाविक इतिहास 
एवं परम्परा विषयक दो प्रकार की रचनाएँ मिलती हैं | प्रथम वर्ग के श्रन्तगंत 
ऐसी रचनाएं झाती है जिनमें सम्प्रदाय की पूजा एवं उपासना विषयक घटनाएँ 
वर्शित हुई हैं। दूसरी प्रकार की कृतियों में साम्प्रदाधिक प्राचार्यों भ्रौर भक्तों 
के चरित वरणित हुए हैं। प्रथम वर्ग की कृतियों में गोस्त्रामी रूपलाल कुत 
“राघावललभ अभिषेक', 'गादी सेवा प्रायट्य' “इतिहास वेदत कौ, 'राधावल्‍लभ 
तथा चतुराती प्रागट्य', जतनलाल * कत 'रसिक अन्य सार, गुलावलाल * कृत 
“गुरु प्रणाली , कुष्णदास भावुक ३ कृत 'गुरु प्रणाली , जयक्ृष्ण कृत * सेवाधिकार 
इतिहास' आदि रचनाएं सम्मिलित की जा सकती हैं। इन कृतियों में रचना- 
कारों की साम्प्रदायिक दृष्टि पल्‍लवित हुई है | दूसरे वर्ग की रचनाश्रों में 
वी मम पलायन जे 
१ साहित्य-रत्नावली ए० २५-३२ 
* बही, ए० २००२२ 
* बही, ४० ४० 
२ बही, ए० ४१ 
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खुस्याल* कृत हित वंशावलि', चद्धलाल गोस्वामी कृत हिलक्ृपापात्र 
नामावली' और (वृन्दावत प्रक्राशमाला, चाचावृन्दावनदास कृत रसिकर शअ्रनन्य 
परचावली', 'हित रसिकमाल' झ्ौर 'हित्त वंशावलि , गोविन्द अलि कृत 'रसिक 
अनन्य गाथा आदि रचनाएँ मिलती हैं। इन रचनाग्रों से आालोच्य थुग में 
राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के संगठन की हृड़ता एवं प्रभाव शक्ति का सहज अनुमान _ 
क्रिया जा सकता है | 

भकतनायावलियों और साम्प्रदायिक-परम्परा विषयक काव्य-रचना के क्षेत्र में 
परिमाणा की दृष्टि से राधावलवभ-सम्प्रदाग के उपरान्त चेतनन्‍्य मत का स्थान 
आप्ता है। चेतन्यमत में मनोहरराय कृत “सम्प्रदायबोधिनी , बृन्दावनदास कृत 
'भक्तनामावली ?, (भ्रनुवाद, प्रियादास छत 'भक्तमाल रसबोधिती , राधुचरणदास 
कृत 'रसिकविलास' और शझादि रचनाएँ मिलती हैं। इन सभी रचनाओं में 
प्रियादास कृत भक्तमाल रसवोधिनी, के श्रतिरिक्त शेष सभी को भक्‍तनामा- 
वलियों के रूप में स्वीकार करना उचित होगा, क्योंकि इनके श्रन्तगंत भक्तों 
के चरित विवेचन पअ्रथवा सिद्धान्त-कथन की श्रपेक्षा भक्तों के नामोल्लेख की 
प्रवृत्ति पधान रही है । 

इस परम्परा की निम्बार्कोय रचनाग्रों में गोविन्दश रण देव कृत 'हरिभक्ति 
सुयश भास्कर, घनानंद कृत 'परहंस वंश.वलि, क्रिशोरदास कृत निजमत- 
सिद्धान्त, सुदर्शनदास कृत श्राचाय परम्परा नामक क्ृतियाँ मिलती हैं। इन सभी 
रचनाओ्रों में जीवनी एवं सिद्धात्त कथन के युगपद्‌ विवेचन की हृष्टि से 
निजमत-पसिद्धान्त सबसे अधिक महत्वपूर्णा है। अन्य कृतियों में परम्परा के 
निर्देश तथा झ्ाचारयों और भक्तों के नाम कथन की प्रधानता मिलती है। 


आ्रालोच्ययुग में वल्लभ तथा हरिदासी सम्प्रदायों के श्रत्तगंत इस परम्परा 
की कृतियाँ सबसे कम संख्या में रची गई हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
गोस्वामी हरिराय कृत वार्ता साहित्य की लोकप्रियता एवं महत्ता ने स्वतंत्र 
भक्त चरित काग्यों के सहह्य साम्प्रदायिक परम्परा एवं इतिहास विषयक 
काव्य रचना के भी पथ को ग्रवरुद्ध कर दिया था | वल्लभ-सम्प्रदाय में नागरी- 
दास कृत पद प्रसंगमाला' और भारतेन्दु कृत 'उत्तराद्घे भक्तमाल' श्रादि 
जो कृतियाँ मिलती भी हैं उनमें उनके पूव॑वर्ती भक्‍तसालों के अ्रतुकरण की 


* साहित्य रत्नादली पृ० ४२ 
हे वही, पृ० ४३-४४ 
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प्रवृत्ति प्रधान रही है। हरिदासी सम्प्रदाय में भी इस परम्परा में सहचरिशरण 
कृत ललितप्रकाश श्लौर भगवत रसिक कृत अनन्य निरचयात्मक ग्रंथ आदि कुछ 
स्फुट यत्न ही दिखाई पड़ते हैं। वस्तुतः निम्बाकं॑-सम्प्रदाय की परम्परा से 
सम्बद्ध होने के कारण अधिकतर हरिदासी श्राचा्यों का चरित निम्बार्कीय 
रचनाग्रों के ही श्रन्तगंत वर्णित हुआ है। हरिदासी सम्प्रदाय के भक्तों के 
'लिए इस क्षेत्र में तवीनता ला सकता एक प्रकार से अ्रसम्भव सा था | इसी लिए 
हरिदासी सम्प्रदाय में साम्प्रदायिक परम्परा एवं इतिहास विषयक कृतियों की 
रचना को विशेष प्रेरणा नहीं मिल सकी | 

इस युग का कृष्णापरक कवियों द्वारा रचित एवं साम्प्रदायिक इतिहास 
विषयक काव्य एक प्रकार से भक्तमाल साहित्य का ही परिवर्तित रूप है। 
'वहललभ और चततन्य मत की रचनाओञ्नरों पर उनके पृव॑वर्ती भक्तमालों एवं 
भक्तनामावलियों, विशेषकर नाभादास कृत भकतमाल की वोष्यंवस्तु एवं 
'शली का पर्याप्त प्रभाव मिलता है। नागरीदास कृत पदप्रसंगमाला में 
निदिष्ट भक्तों की नामावली और भारतेन्दु कृत उत्तराद्धय भक्तमाल की शेली 
पर नाभादास के भक्तमाल का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है। निम्बाकं, 
राघावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों की भक्तचरित एवं साम्प्रदायिक- 
'परम्परा विषयक रचनाओं में अनुकरणशीलता की प्रवृत्ति श्रपेक्षकृत कम दिखाई 
पड़ती है | 

वल्लभ और चेतन्य तथा निम्बाक, राधावललभ और हरिदासी सम्प्रदायों 
के भक्तचरित काव्यों में भावधारा की दृष्टि से पर्याप्त समानता मिलती है । 
वललभ और चेतन्य मत के भक्त चरित काव्यों में रचनाकारों का उदार 
हृष्टिकोश अभिष्यक्त हुआ है। परन्तु निम्बाकं, राधावल्‍लभ और हरिदासी 
सम्प्रदायों के वागीकारों की क्ृतियों में उनके सम्प्रदाय के श्रथवा अधिक से 
अधिक क्ृष्णोपासक श्राचार्यों एवं भक्तों को ही स्थान मिल सका है | 
भकतचरित काव्यों में मिलने वाले हष्टिकोण विषयक इस श्रन्तर का मूल 
कारण रचनाकारों की साम्प्रदायिक दृष्टि तो है ही, साथ ही इसका एक 
अ्रन्य कारण यह भी ज्ञात होता है कि बल्‍लभ और चेतन्य मत की उल्लिखित 
कृतियों का आधार श्रधिकांश में नाभादास कृत भकतमाल है, जो स्वयं 
संकीणंता को भावना से परे है। भकतमाल में वेष्णवभ्क्तों के चयन एवं 
उनके चरित्र निरूपण में सामान्य निष्ठा का भाव अभिव्यक्त हुआ है। 
अतएव भकतमाल के इस उदार दृष्टिकोश का उसकी श्रनुवर्ती रचनाश्रों में 


कवि और काव्य २३३ 


प्रतिफलित होना स्वाभाविक प्रतीत होता है। कृष्णपरक कवियों द्वारा रचित 
अभकक्‍त-चरित एवं परम्परा विषयक काव्य भक्तों के जीवनवृत्त सम्बन्धी सूत्रों 
की दृष्टि से पर्याप्त महत्वपूर्ण है। धार्मिक एवं सांस्कृतिक दृष्टि से भी यह 
काव्य पर्याप्त उपादेयः है। भकक्‍तचरितों के संदर्भ में लोकमन की धामिक 
भावधारा का अनुशीलन तद्विषयक नवीन तथ्यों के उद्घाटन में सहायक हो 
सकता है। वेष्णव-प्रशस्ति काव्य की रूढ़ियों का तो यह कोश है । परन्तु जहाँ 
तक अनुभूति पक्ष का सम्बन्ध है, भकत-चरित-काव्य को कृष्णपरक नहीं कहा 
जा सकता । उत्तके अन्तर्गत यद्यवि कृष्गमभकक्‍त आचार्यों एवं भक्तों के चरित्र 
निरूपण में संदर्भ वश उनके द्वारा प्रतिपादित सिद्धान्तों की भी अभिव्यक्ति 
हुई है तथापि उनका घरातल अनुभृत्यात्मक नहीं है। अतएवं इस काव्य को 
क्रष्णतीलाओं एवं क्ृष्णभक्ति से सम्बद्ध करना उचित नहीं प्रतीत होता । 


६---टीका-काव्य 


आलोच्य युग में साम्प्रदायिक क्रृष्णभक्त कवियों द्वारा कृष्णभक्ति की 
आधार भूत सिद्धान्तपरक रचनाओं की अनेक काव्यात्मक टीकाएँ रची गईं । 
कृष्णभक्ति सम्प्रदायों में टीका-काव्य के क्षेत्र में राधावललभ और चैतन्य 
सम्प्रदायों के कवियों की ही रचनाएँ प्राप्त हुई हैं। निम्बा्के, बल्‍लभ ओर 
हरिदासी सम्प्रदायों के अन्तर्गत टीका-काव्य की प्रवृत्ति नहीं मिलती । निम्बाक 
सम्प्रदाय के कवियों के प्रचारात्मक दृष्टिकोण का अभाव इसका कारण कहा 
जा सकता है। बल्‍लभ-सम्प्रदाय में टीका साहित्य का विकास, काव्यात्मक 
टीकाओं के रूप में न होकर गद्यात्मक वार्ताओं के रूप में हुआ। गोस्वामी 
हरिराय कृत गोकुलनाथ की वार्ताओं की “भावप्रकाश” नाम से विख्यात 
टीका इस तथ्य की प्रतीक है। स्वामी हरिदास और उनके परवर्ती आचायों 
ने अपनी भक्ति-साधना को शास्त्रीय बंधनों से मुक्त रखा । उनके ब्रजभाषा 
में रचित सरस पद ही सम्प्रदाय प्रचार के माध्यम बनें । परिणामतः हरिदासी 
सम्प्रदाय के कवियों को अपने आचाये की वाणी की टीकाएँ रचने की 
आवश्यकता ही नहीं पड़ी । 

टीका-काव्य का वर्गीकरण :--विषय की दृष्टि से इस युग के क्रुष्णपरक 
कवियों द्वारा रचित दीका-काव्य के दो वर्ग किए जा सकते हैं :--- 

१--भक्‍तमाल ग्रंथों की टीकाएँ 

२--क्रष्णलीलाओं एवं सिद्धान्त परक रचनाओं की टीकाएँ ॥ 
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कक 


द्वितीय वर्ग के टीका-काव्य को भाषा की दृष्टि से पुनः दो वर्गों में विभाजित 
किया जा सकता है :--- 


(क) संस्कृत रचनाओं की टीकाएँ 
(ख) ब्रजभाषा रचनाओं की टीकाएँ | 


भकक्‍तमाल ग्रंथों की टीकाएँ :---भक्तिच रित ग्रंथों में केवल चैंतन्यमत के 
कवियों द्वारा रती गई नाभादास के भकतमाल की प्रियादास कृत “भकतमाल रस 
बोधिनी , वैष्णवदास कृत 'भक्तमाल टिप्पणी नामक टीकाएँ मिलती हैं । 
राघावल्लभ-हन्प्रदाद में भक्तचरित ग्रंथों की टीकाएँ नहीं रची गईं | प्रिया[दास 
की भकतमाल की ब्रजभाषा टीका इस परम्परा की सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
रचना है। “भकतमाल रस 'बोधिनी” में भक्‍तमाल में निरदिष्ठ घटनाओं के 
विस्तार एवं उनके रसात्मक अभिव्यक्तिकरण की प्रवृत्ति मिलती है। 
भक्‍तमाल में वर्णित अधिकांश भक्तों के चरित्र और उनकी भावधारा को 
प्रियादास की इस ठीका ने ही बोधगम्य बनाया | वेष्णवदास कृत “'भक्तमाल 
टिप्पणी” में संक्षिप्तीकरण की प्रवृत्ति मिलती है। भक्तचरित काव्यों के 
सदृश्य टीकाओं को भी क्ृष्ण-लीलाओं एवं क्ृष्णभक्ति से सम्बद्ध करता 
असंगत होगा । 

कृष्णलीलाओं एवं सिद्धान्तपरक प्रन्थों की टीकाएँ :--इंस वर्ग की 
संस्कृत और ब्रजभाषा रचनाओं की टीकाएँ प्रधान रूप से राधावल्‍लभ- 
सम्प्रदाय में ही रची गई । चैतन्यमत के अन्तगत नंद किशोर क्ृत 'भागवत- 
दर्पण” ही एक मात्र ऐसी' टीका है जो इस परम्परा में सम्बद्ध की जा सकती 
है। आलोच्ययुग में राधावलल्‍लभ-स्म्प्रदाय में गोस्वामी हितहरिवंश की 
राधासुधानिधि' (संस्कृत) और 'हित-चौरासी' (ब्रजभाषा) को अनेक 
टीकाएं रचीं गई। राधवललभीय भक्‍तों ने इन रचनाओं की टीकाओं 
के माध्यम से अपने सम्प्रदाय की माधुयोपासना के प्रसार में पर्याप्त 
योग दिया । 

राधासुधानिधि की टीकाएँ :--गोस्वामी हितहरिवंश द्वारा संस्कृत में 
रचित २७० श्लोकों का यह स्तोत्र-काव्य राधावललभीय उपासना पद्धति का 
आधार ग्रन्थ है। राधावल्लभ-सम्प्रदाय में भक्ति युग से ही 'राधासुधानिधि' 
की टीकाओं की पुंष्ट परम्परा प्राप्त होती है। आलोच्य युग में इस 
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परम्परा को अपेक्षाकृत और भी बल मिला । राधासुधानिधि की इस युग की 
ज्ञात ब्रजभाषा पद्यात्मक टीकाओं में से निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं :-- 


टीका का नाम ठीकाका र रचनाकाल 

टीका राधासुधानिधि स्वामिनीशरण १८ वीं शती 
टीका राधासुधानिधि संतदास ह १८ वीं शती 
टीका राधासधःनिधि हितदास संवत्‌ १८३२ 
टीका राध्चासुधानि कि तुलसीदास ... १८वीं शती 
टीका राधासुधानिधि लड़ेतीलाल संवत्‌ १६२८ 
टीका राधाउधानिधि गो० मनोहरवल्लभ १९ वीं शती 
टीका राघ सुधानिदधि गो० कुपालाल १६ वीं शी 
टीका राधासुधानिधि श्रीवृन्दावनदास १९ वीं शती 


इन टीकाओं में सामान्य रूप से राधासुधानिधि की वण्यंवस्तु के अनुरूप 
राधाताम-महिमा, राधा-छूंगार-मंडन, राधा और कृष्ण का पारस्परिक प्रेम, 
निकुंज-लीला, प्रेम में सूक्ष्म मान एवं विरह, राधा का दिव्य सौंदर्य एवं उसका 
विलक्षण प्रभाव, राधाकृष्ण का रासोत्सव, राधा की नखशिख छंवि, व॒न्दावन 
धाम और यमुना-महात्म्य आदि विषय वर्णित हुए हैं। राधाहुधानिध्चि की 
उपर्युक्त टीकाओं का मुख्य प्रयोजन राधावललभ-सम्प्रदाय के सहचरी के 
उपास्यभाव को लोक सुलभ बनाना ज्ञात होता है। 


अन्य संस्कृत रचनाओं को दीकाएँ ;--“राधापुधानिधि' के अतिरिक्त 
राधावललनन-पम्प्रदाय के अन्तर्गंत कृष्णलीला एवं सिद्धान्तपरक अन्य श्संस्क्ृत 
रचनाओं की भी टीक,.एँ मिलती हैं। इन टीकाओं में गोस्वामी रसिकलाल 
कृत 'टीकाकर्णानंद! और “टीका गीतगोविन्द' गोस्वामी चन्द्रलाल कृत 
टीका कर्णानन्‍द' और “सटीक भावना सुबोधिनी', ब्रजगोपाल कृत टीका 
वदावनाष्टक' गोस्वामी इच्रमणि क्ृत टीका महेश्वरी संहिता' और “टीका 
हरिवंशाष्टक' तथा गोस्वामी सुखलाल कृत टीका श्रीमद्भागवत' के उल्लेख 
मिलते हैं । इन रचनाओं के चयन में टीकाकारों की दृष्टि पूर्णतया साम्प्रदायिक 
नहीं कही जा सकती । भागवत और गीतगोविन्द की टीकाओं का प्रयोजन 


* राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय के टीका साहित्य का उल्लेख बाबा किशोरीशरण 
अलि को 'साहित्य-रत्नावाली' के आधार पर किया गया है । 
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साम्प्रदायिक भावधारः की विवृत्ति न होकर उनके द्वारा प्रतिपादित आराध्य 
युगल की माधुर्य लीलाओं का काव्यात्मक अभिव्यक्तीकरण माना जायेगा। 


ब्रजभाषा रचनाओं को टीकाएँ :--क्ृषष्णपरक ब्रजभाषा काव्य रचनाओं 
की टीकाओं के सृजन की प्रवृत्ति भी केवल राधावल्लभ-सम्प्रदाय के ही 
अन्तर्गत विकसित हुई । राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय में कृष्णतीला एवं सिद्धान्तपरक 
रचनाओं में गोस्वामी हितहरिवंश कृत 'हित चौरासी',, “हित छप्पी! और 
'स्फुटवाणी! तथा दामोदर सेवक क्ृत सेवक वाणी” की टीकाएँ मिलती 
हैं । इनमें 'हित चौरासी' की टीकाओं की संख्या सबसे अधिक है। 'स्फुट 
पद और सेवक वाणी” की केवल एक-एक टीका ब्रजगोपाल द्वारा रचित 
मिलती हैं। 'हित छप्पे' की भी “चतुरशिरोमणि लाल कृत केवल एक टीका 
का 'टीका हित छप्पे' के नाम से उल्लेख मिलता है। वस्तुतः राधासुधानिधि 
के उपरान्त राधावललभीय माधुयोपासना का जितना सफल प्रतिपादव हित 
चौरासी' में मिलता है उतना अन्यत्र नहीं । यही कारण है कि सिद्धान्त 
विवेचक अन्य व्रजभाषा रचनाओं की ओर राधावललभीय कवियों का ध्यात 
'नहीं गया । 


हित चौरासी की टीकाएँ :--“राधासुधानिधि' के सदृश्य गोस्वामी हित- 
हरिवंश विरचित चौरासी पदों का यह संग्रह भी राधावतलभीय उपासना 
पद्धति का आधार ग्रन्थ माना जाता है। इसी के माध्यम से राध!वललभीय 
भक्त साम्प्रदायिक उपासना पद्धति को हृदयंगम करते हैं। राधावललभीय 
कवियों ने “हित चौरासी' की भावधारा को बोधगम्य बनाने के प्रयोजन से 
उसकी अनेक टीकाएँ की। सभी टीकाओं में प्रायः हित चौरासी के लिए 
“हित चतुरासी' नाम मिलता हैः। नीचे हितचौरासी की आलोच्ययुगीन टीकाओं 
और टीकाकारों की रचनाकाल सहित सूची प्रस्तुत की जा रही है :--- 


ठीका का नाम टोकाकार रचनाकाल 
टीका चतुरासी जी गो० सुखलाल संवत्‌ १७६५ 
टीका चत्रासी जी प्रेमदास संवत्‌ १७६१ 
टीका चतुरासी जी कृपालाल संत्रतू १८२० 
टीका चतुरासी जो लोकनाथ संवत्‌ १८३७ 
: “टीका. चतुरासी जी रतनदास संवत्‌ १८५६ 


टीका चतुरासी जी युगलदास | १८ वी शती 
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टीका चतुरासी जी गोस्वामी चंद्रलाल १८ वीं श्ती' 
टीका चतुरासी जी रसिकानंद लाल १८ वीं शत्ती 
टीका चतुरासी जी राती कमल कुंवरि १८ वीं शती 
टीका चतुरासी जी वंदावनदास १८ वीं शती 
टीका चतुरासी जी लाडिलीदास १्८ वीं शती 
टीका चतुरासी जो मनोहर बल्‍लभ संवत्‌ १६५३ 


हित चौरासी की इन टीकाओं में मूल के प्रतिपाद्य विषयों राधाकृष्ण के अनन्य 
प्रेम, नित्यविह्ार, रासलीला, भक्तिभावना, मान और विरह तथा नित्यविहार 
के विधायक तत्वों का विवेचन हुआ है । हित चौरासी की उपर्युक्त सभी टीकाओं 
में मूल पद की भावधारा को विश्लेषणात्मक पद्धति से बोधशम्य बनाने को'. 
प्रवत्ति मिलती है। गो० हितहरिवंश की दाशंतिक रूढ़ियों से मुक्त माधुर्यों- 
पासना के मौलिक विवेचन का साक्ष्य (हित चौरासी! की इन टीकाओं को 
माना जा सकता है। राधावल्लभीय भक्तों ने मूल रचना की भावराशि को 
हृदयंगम करके लोक सुलभ बनाने का जो श्लाघनीय कार्य किया उसकी ध्वनि 
हित चौरासी की इन टीकाओं से मिलती है । ऐसा प्रतीत होता है कि इस युग ' 
में राधावल्लभीय भक्तों के बीच गोस्वामी हितहरिवंश तथा सम्प्रदाय के अन्य ' 
प्रतिष्ठित वाणीकारों की कृतियों की दीकाएँ रचने की एक परम्परा सी चल 
पड़ी थी। राधावललभीय कवियों द्वारा रचित टीका-काव्य रसमयता एवं 
विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति के कारण ब्रजभाषा साहित्य में अपना वेशिष्ट्य 
रखता है । 

राधावल्लभ-सम्प्रदाय के ठीकाकाव्यों में वर्यंवस्तु की मौलिकता का. 
अभाव तथा बाधार ग्रंथों की भावधारा के अनुकरण की प्रवृत्ति प्रधान रही 
है। जिन टीकाओं में संक्षिप्तीकारण की प्रवृत्ति पल्‍लवित हुई है उनमें प्राय: 
सारांश कथन का ही आग्रह प्रमुख है। टीका-काव्य की रचना का उद्देश्य 
प्रचारात्मक अधिक और साहित्यिक कम है। अतः रचना प्रेरणा के आधार 
पर टीका-काव्य को रचनाकारों की अनुभूति का प्रतिफलन नहीं कहा 
जा सकता | 


७--नाममाला और कोश काव्य 


समीक्ष्य युग में क्ृष्णपरक कवियों द्वारा नाममालाओं और कोश-काव्यों के 
सृजन को प्रवृत्ति भी विकसित हुई । इनके प्रणयन में साम्प्रदायिक कवियों का 
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अधिक भुकाव दिखाई पड़ता है। सम्प्रदाय-मृक्त कवियों में भिखारीदास की 
तामप्रकाश' जैसी एकाध रचना अपवाद स्वरूप ही प्राप्त होती है। इस 
परम्परा की निम्बाकं, बल्‍लभ, चेतन्य और राधाबललभ सम्प्रदायों के कवियों 
द्वारा रचित कृतियों में अधिकतर राधाकृष्ण की नाम, रूप, लीला और धाम 
विषयक शब्दावली का चयन मिलता है। परन्तु कुछ कृतियों में विवेच्य शब्दा- 
वली के अन्तर्गत राधाक्ृष्ण सम्बन्धी शब्दावली का कोई वैशिष्ट्य नहीं 
लक्षित होता । 


साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त कवियों की क्रृष्णपरक कोशात्मक रच- 
नाओं को उनकी प्रकृति के आधार पर निम्न प्रकार से वर्गीकृत किया जा 
सकता है :--- 


१--भक्तिप्रधान नाममालाएँ (पर्यायवाची कोश) 
२--भक्ति अप्रधान कोश काव्य (अनेकार्थवाची कोश) 


भक्तिप्रधान नामसालाएँ :---विष्णुसहख्रनाम' की पद्धति पर साम्प्र- 
दायिक कवियों ने आराध्ययुगल और साम्प्रदायिक आचार्यों से सम्बन्धित अनेक 
नाममालाओं की रचना की । इनमें राधावल्लभ-सम्प्रदाय के ब्रजगोपाल कृत 
'राधासहस्रनाम, 'हितशतनाम” और चाचा व्‌ दावनदास कृत लाडिली जू 
की नामावली', 'हरिवंश नामावली” के अन्तगंत राधाकृष्ण और गोस्वामी 
हितहरिवंश के पर्यायवाची नामों का कथन किया गया है। निम्बाक-सम्प्रदाय 
में नाममाला विषयक केवल घनानंद की दो रचनाएँ 'नाममाधुरी' और 
'क्ृष्ण कौमुदी' मिलती हैं। निम्बार्क-सम्प्रदाय के सदृश्य बल्‍लभ-सम्प्रदाय में 
केवल नागरोीदास कृत 'ब्रज सम्बन्ध नाममाला नाम से प्राप्त पद के अन्तर्गत 
ब्रज के संदर्भ में कृष्ण के नाम, रूप, गुण एवं लीलाओं के द्योतक विविध नामों 
का कथन किया गया है। उल्लिखित नाममालाओं में पर्यायवाची कोशों को 
शैली का अनुकरण किया गया है। परन्तु इनकी सृजन प्रेरणा कदाचित्‌ 
कोशात्मक रचनाओं से भिन्न नाम-स्मरण” के पूजातत्व में सन्निहित 
प्रतीत होती है | 

भक्ति अप्रधान कोश-काव्य :--इस वर्ग के अन्तर्गत केवल चैंतन्यमत की 
रामहरि कृत “लघुनामावली और “'लघुशब्दावली नामक दो रचनाएँ 
मिलती हैं । रामहरि ने इन रचनाओं में अन्य शब्दों के साथ राधा, कृष्ण, 
त्रज एवं कृष्णभक्ति सम्बन्धी शब्दावली को सम्मिलित करते हुए उनके क्रम 


“कवि और काव्य २३६ 


एवं अर्थ नियोजन में धनंजय कृत “अमरकोष' तथा नंददास कृत 'नामामाला' 
और “अनेकार्थ मंजरी' का आधार लिया है।* 


नाममाला और कोशात्मक रचनाओं में राधाक्ृष्ण, वब्रज तथा कृष्णोपासना 
के विधायक तत्वों के नाम स्मरण एवं शब्द-क्रीड़ा की प्रवृत्ति प्रधान 
रही है। उपर्यूक्त रचनाओं में राधाकृष्ण के विविध नामों का कोशात्मक 
पद्धति से कथन किए जाने के कारण इन्हें अनुभूत्यामत्क नहीं कहा जा सकता । 


* फ-शिरधर राधारसन पद भट्ट गोपाल सहाइ । 
कोश धनंजय आदि और, कछक नाम कहाइ ॥१॥ 
नददास नासावली असरकोष के नाम । 
इनते जें विरक्त और लिखे हेत घनश्याम ॥२॥ लघुशब्दावलो 
ख-अनेकार्थ नंददास की एक शब्द बहु अर्थ । 
अधिक शब्द ले कोस ते, दोहा किए समर्थ ॥३॥ लघुनामावली 


कक 


काव्य में अभिव्यक्ष कृष्ण-कथा 


कृष्णभक्ति के विकास के संदर्भ में हम देख चुके हैं कि हिन्दी 
कृष्णभक्ति-काव्य को वस्तुगत आधार प्रदान करने में पुराण साहित्य का सबसे 
अधिक योग रहा है। पुराणों में भी भागवत का स्थान सर्वोपरि है। 
क्ृष्णभक्ति सम्प्रदायों के प्रवत्तेक आचार्यों ने अपनी उपासना विषयक मान्यताओं 
को भागवत की कृष्ण लीलाओं की भूमिका में प्रस्तुत किया । क्रृष्ण-काव्य में 
इन्हीं के अनुरूप राधाकृष्ण की लीलाओं का वर्णनात्मक एवं भावात्मक चित्रण 
हुआ है । किन्तु भक्तियुगीन क्ृष्ण-काव्य का वस्तुगत धरातल इस युग के 
कृष्ण-काव्य में उत्तरोत्तर संक्रुचित होता गया | प्रायः अधिकांश कवियों की 
दृष्टि राधाकृष्ण को माधुय लीलाओं तक ही सीमित रही । इन दो शताब्दियों 
में कृष्ण-काव्य की परम्परा में, कोई भी ऐसा कवि नहीं हुआ, जिसने भागवत 
के कृष्ण चरित को व्यापक भावभूमि में वर्णित किया हो । इसके अतिरिक्त. 
यह भी उल्लेखनीय है कि इस युग के कृष्ण-काव्य में निरूपित कृष्ण-कथा 
प्रत्यक्ष रूप से पुराण साहित्य की अपेक्षा भक्तियुगीन कृष्ण-कांव्य, श्रजलोक . 
जीवन एवं स्वतंत्र उद्भावनाओं से अधिक सम्बद्ध रही है । 


कृष्ण-कथा का साम्प्रदायिक आधार :---- 


कृष्ण-लीलाओं के माधुये की परिधि में सीमित हो जाने का सुख्य कारण 
कृष्णभक्ति सम्प्रदायों की उपासना पद्धति है। बल्लभ सम्प्रदायेतर कृष्णभक्ति 
सम्प्रदायों में कृष्ण का उपास्य रूप पूर्ण रूपेण माधुर्याश्रित है। इसीलिए उनके 
काव्य में भी अधिकतर क्रृष्ण की माधुय लीलाओं का ही समावेश मिलता है । 
बललभ-सम्प्रदाय में माधुयं के अतिरिक्त भक्ति के वात्सल्य, सख्य और देन्य 
भावों की भी प्रतिष्ठा हुई है, जिनके अनुरूप उसके काव्य में भक्ति के इन 
भावों की व्यंजक, ब्रज, मथुरा और द्वारका की कृष्णलीलाओं को स्थान मिला 
है । किन्तु इस युग में बललभ-सम्प्रदाय के कवियों की भी कृष्णलीला विषयक 
दृष्टि संकुचित होती गई । अस्तु, विवेच्य क्ृष्णभक्ति काव्य में कृष्ण-कथा अप- 
वादों को छोड़कर प्रायः सम्प्रदायों की भाव धारा के अनुरूप ही वर्णित 


हुई है । 


काव्य सें अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २४९ 
अनूदित काव्य में कृष्णफ-लीलाएँ :--- 


अनूदित काव्यों में कृष्ण लीलाएँ अधिकतर मुल रचनाओं के ही अनुरूप 
वर्णित हुई हैं। सिद्धान्त विषयक अनूदित रचनाओं में कृष्णचरित अथवा 
उसमें किसी भी प्रसंग की अभिव्यक्ति साम्प्रदायिक सिद्धान्त की भूमिका में 
ही मिलती है । इनके अन्तर्गत क्ृष्ण लीलाएँ सिद्धान्त विवेचन की निमित्त 
मात्र रही हैं । भागवत के अनुवादों में कृष्णचरित पूर्णतया इतिवत्तात्मक रहा 
है। उसमें अनुभूत्यात्मक अंश का सामान्य रूप से अभाव दिखाई पड़ता है। 
वेष्णवदास रसजानि, ब्ृजदासी आदि के कुछ अनुवादों को छोड़कर अधिकांश . 
अनुवादों में केवल दशम स्कंध तक की ही कृष्ण-कथा वर्णित हुई है। इसके 
अतिरिक्त इनके अन्तगंत कृष्ण की विविध लीलाओं के संक्षिप्तीकरण अथवा 
सारांश कथन की प्रवृत्ति प्रधान रही है तथा घटनाओं के सूक्ष्म चित्रण की 
प्रायः उपेक्षा की गई है । 


सम्प्रदाय-मुक्त काव्य सें कृष्ण-लीलाएँ :--- 


सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने भी प्रमुख रूप से राधा-कृष्ण की संयोग प्रधान 
श्वृंगारिक लीलाओं का ही चित्रण किया है तथा इनमें इतिवृत्तात्मकता का 
अभाव मिलता है । अधिकतर क्ृष्ण की किसी लीला अथवा तत्संबंधी भाव 
को मुक्तक छंदों के अन्तर्गंत संगुम्फित करने की ही प्रवृत्ति पल्‍लवित हुई है । 
जहाँ किसी लीला का वर्णन हुआ भी है, वहाँ प्रायः लीला विशेष के परम्परा- [ 
गत कथानक की ही आवृत्ति हुई है तथा वस्तुगत कोई नवीनता नहीं मिलती ।, 


कृष्ण-लीलाओं का उत्सव परक रूप :-- 


क्ृष्णभक्ति सम्प्रदायों में प्रचलित नित्य एवं नैमित्तिक उत्सवों का 
लीलापरक रूप इस युग के क्ृष्ण-काव्य में प्रचुरता के साथ वरणित हुआ है । साथ: 
ही राधाकृष्ण की अनेक लीलाओं ने भी उत्सवों का स्थान प्राप्त कर लिया । 
यद्यपि साम्प्रदायिक मान्यताओं के अनुसार प्रत्येक सम्प्रदाय में उत्सवों का 
अपना निश्चित क्रम एवं विधान रहा है, तथापि उनमें से अधिकांश में पर्याप्त: 
समानता लक्षित होती है। सांफी, दशहरा, दीपावली, गोपूजन, वसंत पंचमी, 
होली, फूलडोल, रथयात्रा, वर्षा, हिंडोला आदि ऐसे अनेक उत्सव हैं, जिनसे 
सम्बन्धित पद प्राय: सभी सम्प्रदायों के कवियों ने प्रचुर संख्या में रचे । सामी, 
योवर्द्धधन आदि उत्सवों को छोड़कर इन पदों के अन्तर्गत प्राय: राधा-कृष्ण कीः 


२४२ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


क्रीड़ाओं की अभिव्यक्ति गौण रही है। इनमें उत्सवों का पूजा विधान अथवा 
'तत्संबंधी भावना का ही प्राधान्य लक्षित होता है। वस्तुतः उत्सव परक पदों के 
अन्तर्गत वस्तु के नाम पर सामान्य रूढ़ि ही पल्‍लवित हुई है । 


कृष्ण-लीलाओं के विविध रूप 


कृष्ण-लीलाओं के लीला स्थल, भावाभिव्यक्ति, लीला की प्रक्ृति एवं 
पात्रों के आधार पर विविध रूप निर्धारित किए जा सकते हैं किन्तु ऋृष्ण-कथा 
के विश्लेषण हेतु उसके अन्तर्गत घटनाओं के क्रमिक विकास को दृष्टि में रखते 
हुए काव्य के संदर्भ में राधा-कृष्ण की लीलाओं का लीला-स्थल के अनुसार 
विवेचन उचित होगा । क्ृष्ण-लीला क्रमश: ब्रज, मथुरा और द्वारका में सम्पन्न 
'हुईं । अतएवं उनके तीन रूप निर्धारित किए जा सकते हैं :-- 


क-ब्रज-लीला . 

ख-मथुरा-लीला 

ग-द्वारका-लीला 

इस युग के क्ृष्ण-काव्य में कृष्ण की उल्लिखित लीलाओं के अतिरिक्त 
'राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय के कवियों द्वारा राधा की नंदर्गांव और बरसाने को 
लौकिक लीलाओं का भी विस्तृत वर्णन हुआ है जिनके द्वारा कृष्ण-कथा में 
नवीन संदर्भों का समावेश होता है। राधा और कृष्ण की पारस्परिक सम्बन्ध 
की भूमिका में राधा की विवाह प्रसंग तक की नंदगाँव बरसाने के लीलाओं 
को ब्रजलीला के समानानन्‍्तर रखना समीचीन प्रतीत होता है। इस्र प्रकार 
लीलानों के विकास की दृष्टि से ब्रजलीला के विवेचन क्रम का रूप इस प्रकार 
“निश्चित होता है : -- 

१-गोकुल-लीला (क्ृष्ण) 

२-नंदरगाँव-बरसाना-लीला (राधा) 

३-वुन्दावन-लीला (राधा-कृष्ण) 

ह लीला की प्रकृति के आधार पर गोकुल और वृन्दावन लीलाओं के पुनः 
दो रूप अलौकिक और लौकिक निर्धारित किए जा सकते हैं। राधा! की नंदगाँव 
बरसाने की लीलाओं की प्रकृति स्वेधा लौकिक है। यद्यपि अलौकिक तथा 
लौकिक ब्रज लीलाओं का क्ृष्ण चरित के इतिबवृत के अन्तर्गत पूर्वापर सम्बन्ध 
है, तथापि प्रस्तुत विवेचन में उनके पृथकू-पूथक्‌ बर्गे बचा लिए गए हैं । 


'काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २४३ 


क-बत्रज-लीला 
गोकुल-लीला 
(कृष्ण-लीलाएं ) 
अलौकिक लीलाएँ : - 


कृष्ण की लीलाओं का प्रारम्भ गोकुल में ही होता है। वल्लभ-सप्म्प्रदाय 
के काव्य में परम्परा से अन्य सम्प्रदायों के काव्य की अपेक्षा अलौकिक गोकुल- 
'लीलाओं का वर्णन प्रचुरता के साथ हुआ है। इसका कारण यह है कि कृष्ण 
के व्यक्तित्व में “विरुद्धधर्माश्रयत्व' का निदर्शन गोकुल लीलाओं की भूमि पर 
अधिक उपयुक्त सिद्ध हुआ इसके अतिरिक्त साम्प्रदायिक उपासना में स्वीकृत 
कृष्ण के प्रति वात्सल्यासक्ति का विधान भी इस दिशा में कवियों के लिए 
प्रेरक तत्व रहा है। निम्बाक, चैतन्य, राधावललभ और हरिदासी सम्प्रदायों 
के काव्य में कृष्ण की वात्सल्य उपासना की स्वीकृति न होने के कारण अप- 
वादों को छोड़कर कृष्ण की गोकुल लीलाओं का बहुत कम वर्णन हुआ है । 
'इस युग में निम्बाकं-सम्प्रदाय के वृन्दावनदेव और घनानन्द तथा राधावललभ 
सम्प्रदाय के |कमलनयन, प्रेमदास चाचावन्दावनदास आदि ऐसे ही कवि हैं, 
'जिन्होंने कृष्ण की गोकुल लीलाओं तथा गोकुल के महात्म्य का वर्णन किया 
है। चेतन्य और हरिदासी सम्प्रदायों के काव्य में गोकुल लीलाओं का सर्वथा 
अभाव मिलता है। 


कृष्ण जन्म :--- 


इस युग में साम्प्रदायिक कवियों ने कृष्ण-जन्म का प्रसंग अधिकतर बधाई 
के स्फूट पदों के अन्तर्गत वणित किया है' । उत्सवपरक होने के कारण इन 
पदों में कृष्ण-जन्म के उल्लास एवं लोकरीति का ही निरूपण प्रधान रहा है 
तथा अलोकिक घटनाओं का बभाव मिलता है। भागवत की कृष्ण-जन्म की 
कथा का यथावत्‌ अलौकिक रूप भागवत के अनुवादों में ही सुरक्षित रह सका । 
इसके अतिरिक्त यह प्रसंग ब्रजवासीदास कृत ब्रजबिलास में सूरसागर के 
आधार पर वर्णित हुआ है। उसमें वसुदेव और देवकी के विवाह की घटना 





* श्युंगाररससागर, भाग ३ पु० १-१३१ 
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से लेकर गोकुल में जन्मी नंद की कन्या से कृष्ण के परिवर्तन तथा गोकुल में 
कृष्ण-जन्म के उल्लास पूर्ण वातावरण की सर्जना तक की घटनाओं का विस्तृत 
वर्णन मिलता है! । हरिराय ने एक पद में क्ृष्ण-जन्म को भागवत की कथा 
का सूचनात्मक रूप प्रस्तुत करते हुए भागवतकार की श्रेष्ठता का कथन 
किया है :--- 

धनसुक मुनि धन भागवत धन्य यही अध्याय । 

सावधान ह॒वे चित घरो, लागो मोहि वलाय ७४ 

भागवत में कृष्ण-जन्म के समय का वर्णन इस प्रकार हुआ है :--- 


अथ सर्वंगुणोपेत; काल: परमशोभन : 
यहावाजनजन्मरक्षे शान्तक्षेग्रह्तारकम्‌ ॥। --भागवत १० : ३४ ६ 


ब्रजवासीदास और चाचावृदावनदास जैसे कवियों ने भागवत का आधार 
लकर तिथि और वार का उल्लेख किया है :-- 


भादों निसि कारो अति पावन । आठे बुध रोहिणी सुहावन ।* 


--न्जवासीद।स 
>< अर >< 
धनि भादों मास पुनीत मंगल उदित कियो । 
बदि आठे अरु बुधवार अति आनंद दियो ॥ 
रोहिणी नक्षत्र संजूत सुख सरस्यो, जू हियो । 
सुभ बेला आधी रात हरि अवतार लियो ॥* 
--चाचावन्दावनदास 


ब्रजवासीदास के तिथि विषयक उल्लेख का आधार सूरसारावली की 
आठें बुद्ध रोहिनी आई, संख चक्र नपु धारा * पंकित ज्ञात होती है। क्योंकि: 
ब्रजविलास के आधार सूरसागर में केवल 'भादों की रात अंधियारी' का हीः 
कथन हुआ है। बधाई के पदों में निर्दिष्ट कृष्ण-जन्म की तिथि कदाचित्‌ 





* ब्रजविलास पृ० १२-२८ 
* हरिराय के पद, पद सं० ४ 
* ब्रजविलास पृ० १६ 

3 अंगाररससापर, भाग ३ 

४ सरसारावली, पृ० ३६५ 
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भादों की अष्टमी पर क्ृष्ण-जन्मोत्सव मनाने की परम्परा के अनुरूप वणित 
हुईं है। बधाई के पदों में कृष्ण-जन्म के उल्लास एवं आनन्द से प्रेरित ढ़ाढ़ी- 
ढ़ाढ़िन के नृत्य और गान का वर्णन भी अनेक पदकारों ने भिन्न-भिन्न प्रकार से 
किया है। इनमें हरिराय, रूपलाल, चाचावृन्दावनदास, प्रेमदास, कमलनयन, 
क्ृष्णदास, आदि के पद विशेष महत्व के हैं ।* हरिराय के ढ़ाढ़ी-ढ़ाढ़िव कृष्ण 
जन्म की सूचना पाते ही सपरिवार नंद के द्वार पर नृत्य॑ करते हुए गाते हैं :--- 


में ढाढ़ी तुब बंस को सुनो घोष मन्रि राय । 
सावधान हैब चित धरो लागोौ मोहि बलाय' ॥ 


कमलनयन के ढाढ़ी-ढ़ाढित इतने अधिक आनंद विभोर हैं कि वे नंद सर 
दान भी नहीं लेते क्योंकि विधि ने उनकी कामना पूरी कर दीः+--- 


दान-मान कछवें नह चाहत विधना सनोरथ कोने । 
नाचत गावत प्रेम बढ़ावत पहिरे बसन नवीने* ॥॥ 


गोस्वामी रूपलाल के ढ़ाढ़ी-ढाढ़िन अपनी मण्डली सहित नृत्यगान में 
तन्‍्मय होकर नंद के द्वार पर उनकी बंशावली गाते हैं, जिसे नंद ओर उपनंद, 
गोकुल के अन्य गोपों सहित बंठकर सुनते हैं ।* 

चाचा व॒न्दावनदास के एक विस्तृत पद में ढ़ाढ़ी ने कृष्ण के यशोदा के 
गर्भ में आने से लेकर जन्म लेने तक की बधाई गाई है* । इस विवेचन से 
स्पष्ट है कि इस युग में क्ृष्ण-जन्म के प्रसंग को अलौकिक की अपेक्षा लौकिक 
संदर्भो में अधिक विस्तार मिला । 


पृतना-बध :--- 


गोकुल में पूततावध को घटना कृष्ण की प्रथम अलौकिक लीला है। यह 
प्रसंग केवल ब्रजवासीदास के “ब्रजठिलास” और भागवत के भाषानुवादों में 
वर्णित हुआ है। इनमें पूतना के सुन्दरी रूप धारणा से दाह-संस्कार तक की 


: श्वंगाररससागर भाग ३, लालजू की जन्म बधाई पद सं० ४, ७१, 
११४, ११५, ११९ आदि। 

* हरिराय के पद सं० ४ 

* श्यूगाररसससागर भाग, ३ प्रृ० २ पद ३ 

* बही पृ० २ पद ६ 

४ बही पृ० ५६ पद ८७ 


२४६ परवर्तों हिन्दी कृष्णमक्ति-काव्य. 


घटनाएँ सूरसागर और भागवत के ही अनुरूप वाणित हुई हैं" । इसके अति- 
रिक्त चाचा वृन्दाववदास कृत “ब्रजप्रेमानंदसागर' में पृुतना-वध का सांकेतिक 
रूप में कथन-मात्र हुआ है। 'तहाँ पृतना बिहंसत आई। लाल गोद भरि 
लियो उठाई" ॥ 


चन्‍्पयुन हक पूछ 


कागासुर-द्ध :--- 

कृष्ण की यह लीला केवल 'द्रृजव्विलास' में वर्णित हुई है। भागवत के 
अनुवादों में कागासुर वध का प्रसंग नहीं मिलता क्योंकि भागवत में ही इसका 
अभाव है| ब्रजविलास में भी यह पर्याप्त संक्षिप्त रूप में वर्णित हुआ है। 
सूरसागर में वणित कागासू र-बध की भूमिका तथा वध के अनन्तर यशोदा 
के उल्लास एवं कृष्ण की बालसुलभ चेष्टाओं के वर्णन की ब्रजविलास में 
उपेक्षा हुई है ।* 
शकठासुर-वध :-- 

शकट-भंजद की कथा भागवत में वणित है । यह प्रसंग भागवत के अनु- 
रूप उसके अनुवादों तथा सुरसागर के आधार पर ब्रजविलाल में मिलता है । 
इसके अतिरिक्त चाचावन्दावनदास कृत ब्रजप्रेमानंदसागर में शकटासुर-वध 
का एक पंक्ति में संकेत मात्र हुआ है। 'दूक-टूक गाड़ा करि डारुयौ । सकटा- 
सुर इहि बिधि सो मारयों । ४ 

ब्रजबासीदास ने शकट भंजन के सम्पूर्ण प्रसंग के घटनात्मक अंश को 
अत्यन्त संक्षिप्त रूप दे दिया है। कृष्ण पालने में भूल रहे थे। शकटासुर 
पवन का रूप धारण कर नंद के घर के शकट में जो कृष्ण के पास ही रवखा 
था, आकर समा गया । कृष्ण ने इस रहस्य को जानकर उस पर अपने कोमल 
चरणों का प्रह्मार किया । कृष्ण का पैर लगते ही असुर रूपधारी शकठ भंजित 
हो गया, जिससे नंद, यशोदा तथा उपस्थित ब्रजवासी ग्रंभीर विस्मय में डूब 
गए | शकट भंजन के अनन्तर यशोदा के उल्लासपुर्ण उद्गारों और क्ृष्ण के 


रूप का जो भनुभूत्यात्मक चित्रण सूरसागार में हुआ है, उसका ब्रजविलास में 
अभाव है । 





* भागवत १०१६।१-४४, सुरसागर १० पद ६६७-७४ 
+ ब्रजप्रेमानंदसागर पु० ६ 
है सुरसागर, १०। पद-६७७-६३, ब्रजविलास पृ० ३२ 
» ब्रजप्रेंमानंदसागर पृ० ६ 
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तृणावर्त-वध :--- 

भागवत में तृणावर्त-वध और शकट-भंजन की घटनाएँ एक ही क्रम में 
वर्णित हुई हैं । परन्तु तृणावर्त को स्पष्टतया कंस द्वारा क्ृष्ण-वध हेतु प्रेषित 
चित्रित किया गया है, जब कि शकटासुर का ऐसा कोई भी प्रयोजन नहीं 
वर्णित हुआ है । 

देत्यो नाम्ता तृणवर्त: कंस भृत्य: प्रणोदितः । 
चक्वातस्वरूपेण. जहारासीनसर्भकम_ ॥४ 

तृणावर्ते-बध लीला भी केवल भागवत के अनुवादों और ब्रजविलास में 
ही बणित हुई है। इसके अतिरिक्त ब्रजप्रेमानंदसागर में तृणावर्त-वध की सम्पूर्ण 
घटना का संकेत मात्र मिलता है । तृणावर्ते गोदी में धरि के । ले गया गगन 
बहुत बल भरि के ॥ गरो पकरि के ताकौ मार॒यौ । असुर प्रचण्ड श्रवनि लै 
डारयो * । भागवत के अनुवादों में भागवत से भिन्न कोई स्वतंत्र उद्भावना 
नहीं मिलती । ब्रजवासीदास ने सूरसागर के तृष्णावतं॑-बध के प्रसंग से केवल 
घटनात्मक स्थलों का ही संचयन किया है।र तृणावर्त-वध के उपरान्त कृष्ण 
की बाल सुलभ चेष्टाओं एवं सौन्द्य का चित्रण ब्रजविलास में अत्यन्त अल्प 
मात्रा में हुआ है । 
कृष्ण का सृत्तिका-भक्षण :--- 

भागवत में कृष्ण के नामकरण संस्कार के उपरान्त बालक्रीडाओं के अन्तर्गत 
मृत्तिका भक्षण का प्रसंग वणित हुआ' है ।* क्रीड़ारत कृष्ण के मिट्टी खा लेने पर 
बलराम और अन्य ग्वालों ने यशोदा से कृष्ण की शिकायत की । क्ृष्ण के मना करने 
और मुख खोल कर दिखा देने के निवेदन पर यशोदा ने उनसे ऐसा करने को कहा । 
कृष्ण के मुख में चर-अचर और सम्पूर्ण सृष्ठि का द्शेत कर यशोदा आश्चये 
चकिन रह गई । वह मृत्तिक्रा-भक्षण की सम्पूर्ण घटना का विश्मरण करके 
कृष्ण की वात्सल्य भावना में डूब गईं | कृष्ण के मृत्तिका-भक्षण और यशोदा 

के विश्वदर्शन की कथा भागवत के अनुवादों और ब्रजविलास में वर्णित हुई 


* भागवत १०, ७, २० 

* ब्रजप्रेमानंदसागर, पृ० ६ 

$ सूरसागर १०। पद-६९४-७०२, ब्रजबिलास पृ० ३५-३७ 
3 भागवत १०, ८, रे७ 
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है। चाचावृन्दावनदास ने ब्रजप्रेमानंदसागर में सम्पूर्ण प्रसंग को पर्याप्त 
संक्षिप्त कर दिया है" । कृष्ण यमुना तट पर ग्वालों के साथ खेलने जाते हैं । 
वहाँ खेलते हुए कृष्ण किसी गोप को डाँठते हैं। वह आकर यशोदा से शिका- 
यत करता है कि तुम्हारे कृष्ण ने माटी खाई है। इतने पर ही यशोदा' कृष्ण 
को भारने लगती हैं, जिससे कृष्ण काँप जाते हैं। उनके सुख खोलने पर 
यशोदा तिलोक दर्शन करके आश्चये में डूब जाती हैं । न्रजवासीदास ने बलराम 
और अन्य ग्वालों के शिकायत करने की घटना छोड़ दी है। यशोदा कृष्ण को 
'मिद्टी खाते देख कर तुरन्त साँटीं लेकर दोड़ती हैं :-- 
“तर्बाह श्यामघन साटी खाई । यशुसति देखि सांटि ले धाई ४ 

वस्तुतः ब्रजवासीदास ने सुरसागर के मृत्तिका-भक्षण के प्रसंग का आधार 

लेते हुए भी तत्संबंधी कुछ ही पदों का रूपान्तर किया है ।* 


'महाराने के पांडे का भोग :--- 

इस प्रसंग का भागवत में अभाव है। सूरसागर में अवश्य “पांडे आगमन 
शीष॑क के अन्तर्गत इसका वर्णन मिलता है। इस युग में केवल ब्रजविलास में 
यह कथा सूरसागर से रूपान्तरित हुई है ।* किन्तु ब्रजवासीदास ने इसे सूर- 
सागर से भिन्न भूमिका प्रदान की है। सूरसागर में पांडे स्वयं घर-घर पूछता 
हुआ नंद के यहाँ पहुँच जाता है, किन्तु ब्रजविलास में इसके पूर्व कृष्ण की बाल- 
चेष्टाओं का भी वर्णन हुआ है। निमंत्रित ब्राह्मण घृत, मिष्ठान, खीर 
आदि से जब भगवान कृष्ण का भोग लगाने के लिए ध्यान करता है, तो वे 
स्वतः प्रकढ होकर भोग लागाना प्रारम्भ कर देते हैं :-- 


“चैन उधारि विप्र जब देख्यो । श्यामहि आगे जेबत पेख्यों ॥** 


यशोदा ने पुनः दूध, मिष्ठात आदि की व्यवस्था की, किन्तु ब्राह्मण के 
ध्यान करने पर कृष्ण पूर्वंवत्‌ भोग लगाने लगे। यशोदा खीभक कर कृष्ण को 
डांटने लगी । इस पर कृष्ण माता को ब्राह्मण द्वारा ध्यानावस्थित होकर बार- 
बुलाने का कारण बताते हुए अपने अवतारी रूप का बोध कराते हैं। “मैया 


* ब्रजविलास पृ० ५३-५४ 

२ ब्रजप्रेमानंदसागर पु० & चो० ३८-४८ 

३ सूरसागर १० पद ८७१-२५६, ब्रजविलास पृ० ५३-५४ 
१ वही १० पद ८६६६-८७७ वही पृ० ४६-४८ 
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मोहि जिनि दोष लगावें। बार-बार यह मोहि बुलावें ॥ तब मैं रह न सकों 
उठि धाऊँ। याको दोनों भोजन पाऊ ॥ 


नंद का शालिग्राम पुजन और यशोदा का त्रिलोक दर्शन :--- 


कृष्ण के मृत्तिका-भक्षण के प्रसंग से इसकी पर्याप्त समानता है। किन्तु 
भागवत में नंद के शालिग्राम पूजन के संदर्भ में यशोदा के त्रिलोक दर्शन का 
उल्लेख नहों मिलता । सूरदास ने प्रसार में थांडे की कथा के अनन्तर इसका 
ब्र्णन किया है। ब्रजवासीदास ने ब्रजविलास में सूरसागर से यह भप्रसंग रूपान्त- 
रित किया है। * 

एक दिल नंद प्रातःकाल शालिग्राम पूजन में प्रवृत्त होते हैं, नंद के पास 
बैठकर कृष्ण ध्यानपुर्वक शालिग्राम पूजन देखते हैं। नंद के ध्यानमग्न होंकर 
नेत्र मूंदने पर कृष्ण शालिग्राम की बटिया उठाकर अपने मुख में रख लेते हैं । 
नेत्र खोलने पर नंद को आश्चरय होता है। यशोदा कृष्ण का मुख खुलवाकर 
जब शालिग्राम की बटिया निकालती हैं तो उसमें उन्हें चिलोक-दर्शन होता 
है | सूरसागर में सम्पूर्ण प्रसंग केवल पाँच पदों के अन्तर्गत दो बार वर्शित 
हुआ है किन्तु ब्रजवासीदास ने इस प्रकार की पुनरावृत्ति नहीं की है । 
कृष्ण का उलूखन-बंधन :--- | 


भागवत में इसके साथ यमलार्जुन मोक्ष का भी प्रसंग संयुक्त है, जो वस्तुत: 
उलूखल-बंधन-लीला का पूरक है ।* इस युग में कृष्ण के उलूखल बंधन ओर यम- 
लार्जुन मोक्ष की कथा भगवत के अनुवादों, ब्रजविलास और ब्रजप्रेमानंद सागर में 
वर्णित हुई है।* अनुवादों की कथा पूर्णतया भागवत के अनुरूप हैं तथा त्रजविलास 
में सूरसागर के आधार पर भागवत की कथा में किए गए परिवतंन भी अवत- 
रित हुए हैं । यशोदा कृष्ण को बाँधने का उपक्रम करती हैं, किन्तु रस्सी दो 
अंगुल छोटी पड़ जाती है। वे उसमें दूसरी रस्सी जोड़ती हैं, वह भी छोटी 
पड़ जाती है। इस प्रकार अनेक रस्सियाँ छोटी पड़ गईं । “गे जानि नहिं 
पाद समाई । सब रज्जु ढ्व॑ अंगुर घट जाई । अंत में माता की इच्छा जानकर 
कृष्ण बंध गए । जननी के मन की रुचि जानी आप बंधायो सारंगपानी ॥// 


* सरसागर, १० ॥ पद ८७८-८८१, ब्रजविलास, पुृ० ४-५५ 

* भागवत, १०॥ १३ ; 

३ ब्रजविलास पुृ० ७८-८६, ब्रजप्रेसानंदसागर पु० १४ चौ० *२-४६ 
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उलूखल से बँघे कृष्ण यमलार्जुन के मध्य आये जो मूलतः नलकूबर और 
मणिग्रीव थे तथा नारद के शाप से व॒क्षयोनि में जन्मे थे । कृष्ण के खींचने पर 
वे दोनों वक्ष समुल उखड़ कर पृथ्वी पर गिर पड़े । उनमें से दो तेजस्वी पुरुष' 
निकले । वक्षों के गिरने की ध्वनि सुनकर यशोदा क्ृष्ण के पास दौड़ गई । 
वे उनके अलौकिक कृत्य को देख कर आश्चर्य मिश्रित वात्सल्यानुभूति में 
ड्ब गईं । | 

सूरसागर में यमलार्जन मोक्ष लीला दो बार वणित हुई है। किन्तु ब्रज- 
वासीदास ने दोनों में से केवल घटनात्मक स्थलों का ही संचयन किया है ।* 
ब्रजप्रेमानंदसागर की इस कथा में कोई घटनागत नवीनता नहों मिलती । 
लीला के अंत में यशोदा कृष्ण के नारायण रूप की प्रतीति कर उन्हें केशर-जल 
से स्‍्तान कराती हैं तंथा पूजा की चौकी पर बिठा कर उनकी वंदना 
करती है ।* 
लौकिक गोकुल लीलाएँ :-- 

कृष्ण की लौलिक गोकुल लीलाओं के दो रूप मिलते हैं, कृष्ण के 
संस्कार और बाल-लीलाएँ । कृष्ण के गोकुल के संस्कारों के वर्णन में कवियों 
की लोक दृष्टि अभिव्यक्त हुई है। पौराणिक स्रोतों के अतिरिक्त परम्परा से 
उन्होंने ब्रज की रीति-नीति का भी आधार लिया है। भक्ति-युग में गोकुल' 
लीलाएँ अधिकतर वल्लभ-सम्प्रदाय के ही काव्य में वर्णित हुईं हैं किन्तु इस 
युग में वन्दावनदेव, चाचावुन्दावनदास, नारायनस्वामी आदि अन्य सम्प्रदायों 
के कवियों की रचनाओं में इसके अथवाद भी मिलते हैं । 


कृष्ण के संस्कार 
सासकरण ६---- 


कृष्ण का प्रथम संस्कार नामकरण है। इसका वर्णन भागवत के अनुरूप 
उसके अनुवादों और सूरसागर के आधार पर ब्रजवासीदास के “ब्रजविलास' 
तथा चाचावृन्दावनदास के पदों में हुआ है । ब्रजवांसीदास ने नामकरण के 
पहले अन्नप्राशन का वर्णन किया है जो संस्कारों के क्रम की दृष्टि से असंगत 
है । इसके अतिरिक्त ब्रजवासीदास ने सूरसागर का यथावत अनुकरण न करके: 


* सूरसागर १० पद-१००६, ब्रजविलास पृ० ६३-७८ 
* ब्रजप्रेमानंदसागर, पु० १४ चौ० ४३-४६ 
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भागवत के वसुदेव द्वारा गगे मुनि के नामकरण द्वेतु भेजने का भी उल्लेख 
किया है ।* किन्तु एकान्‍्त में कृष्ण का नामकरण किये जाने का उल्लेख सूर- 
सागर के सदश्य 'ब्रजविलास' में भी नहीं हुआ है। गर्ग द्वारा कृष्ण के अलौ- 
किकत्व का बोध प्राप्त कर यशोदा के उल्लास एवं कृष्ण की बाल-चेष्टाओं 
के वर्णन द्वारा ब्रजवासीदास ने इस प्रसंग को विस्तार दे दिया है । चाचावन्दा- 
वनदास ने नामकरण संस्कार को लोकरीति के अनुरूप “दष्ठौन' नाम दिया है 
तथा तदनुरूप ही उसका वर्णन भी किया है ।* 


अन्य-प्राशन्‌ :--- 

यह संस्कार केवल “्रजविलास' में ही वर्णित हुआ है । भागवत के अनु- 
वादों में भागवत में न होने के कारण इसका अभाव है। ब्रजविलास में अन्न- 
प्राशन संबंधी सूरसागर का एक विस्तृत पद रूपान्तरित हुआ है? | तथा कृष्ण 
के रूप, सौन्दर्य और बालक्रीड़ाओं का वर्णन इसके साथ संयुक्त हो गया है। 


वर्षगाँठ :-- 


भागवत के कृष्ण की बर्षंगांठ का जो रूप सूरसागर में वर्णित हुआ है, 
ब्रजवासीदास ने उसी को ब्रजविलास में विस्तार दिया है किन्तु उन्होंने कलेवा, 
बालकीड़ा आदि को भी वर्षगाँठ के प्रसंग से संयुक्त कर दिया है ॥ इसके अति- 
रिक्त चाचा वृन्दावनदास ने क्ृष्ण-जन्म-बधाई के पदों में भी विधिवत्‌ कृष्ण की 
वर्षगाँठ मनाए जाने का वर्णन किया है। किन्तु वर्षगाँठ का यह वर्णन जन्मोत्सव 
के पृजा-विधान पर आधारित है :--- 
बरसगाँठ नंदलाल को आज्ु उबदि न्हवाबो। 
मोतिन चौक पुराइ के सणि चौकी बिछावों ॥१॥ 
घसि-घसि सकल सुगंधि को केसरि ज्ु सिलावो । 
सोधि सुभ धरी स्वाम के ले अंग लगाबो * ॥रशा। 
कर्ण-छेदन ;--- 
इसका वर्णन केवल ब्रजविलास में हुआ है । सूरसागर के कर्ण-छेदन 


* सुरसागार, १० पद ७०३-७०५, ब्रजविलास पृ० ४१-४३ 
*५ श्रूगाररससागर भाग हे पृ० १३१ पद १५० 

$ सुरसागर १० पद ७०७, ब्रजविलास पृ० ३७-४० 

४ शुंगाररससागर भाग ३ पृ० १३१ पद १७४ 
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संस्कार की वस्तु में त्रजवासीदास ने थोड़ा परिवर्तेन कर दिया है। ब्रजविलास 
में प्रातःकाल उठकर कृष्ण अपनी स्वाभाविक बालचेष्टाओं से नंद-यशोदा 
को कर्ण-छेदन के लिए प्रेरित करते हैं किन्तु सुरसागर में ऐसा कोई उल्लेख 
'नहीं मिलता ।* द 


रक्षाबंधन :--- 

इस विषय के गो ० रूपलाल, चाचा वृन्दावनदास आदि राधावललभीय कवियों 
ने उत्सवपरक पद प्रचुर संख्या में रचे । किन्तु इन पदों में सहचरी भाव और 
कृष्ण का राधावललभ रूप ही अभिव्यक्ति हुआ है। अतः इन्हें गोकुल के संस्कारों 
से सम्बद्ध करता उचित नहीं प्रतीत होता । चाचावुन्दावनदास के एक पद में 
रशधघाक्ृष्ण ललिता से राखी बँधवाते हुए चित्रित किए गए हैं :--- 


तिथि पुन्यों शुभ «च्यौस सलोनो आज़ु बड़यो त्योहार ! 
सदन सुदेश राधिका बल्‍लभ बेठे बरि ब्यूंगार ॥ 
ललिता ललित पाठ की राखी ले आई शुभ बार। 
हँसि हँसि बर पल्‍लवन बंधावत राघा जू नंद कुमार" 0 


कृष्ण की बाल-क्रीडाए 


कृष्ण के गोकुल-संस्कारों के सदृश्य उनकी बाल-लीलाओं का भी इस 
युग के क्ृष्ण-काव्य में बहुत कम वर्णन हुआ है । बल्लभ-सम्प्रदाय के हरिराय, 
ब्रजवासीदास, भारतेन्दु, निम्बाकं-सम्प्रदाय के वुन्दावनदेव, नारायणस्वामी, 
राधावललभ-सम्प्रदाय के चाचा वृन्दावनदास आदि की रचनाओं, स्फुट पदों 
तथा भागवत के अनुवादों में कृष्ण की विविधि बाल-लीलाएँ वर्णित हुई हैं । 
यद्यपि बाललीला के अन्तर्गत पालने में भूलना, घुटनों चलना, साथ में नवनीत 
लिए प्रतिबिम्ब दर्शन, बछड़े की पूंछ पकड़ना, तुतलाकर बोलना, आँगन में 
नृत्य, चोटी बढ़ाने की लालसा से दुग्धपान, जेंवन, चन्द्र प्रस्ताव, शयन, प्रातः 
उत्थापन, माखनचोरी, गोदोहन आदि विविध रूप उल्लिखित कवियों की 
रचनाओं में मिल जाते हैं तथापि इनमें से अधिकांश भागवत और सूरसागर पर _ 
ही आधारित हैं। कुछ प्रसगों का वस्तुविन्यास मौलिक रूप में हुआ है जिसका 





: सूरसागर १० पद-७६८-६९, ब्रजविलास पु० ४२ 
+ अृंगाररससागर, भाग २ पृ० १६८ पद १५ 
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यथा स्थान निर्देश किया जायेगा । यहाँ कृष्ण की केवल उन्हीं बालक्रीड़ाओं 
का विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है, जिनमें वस्तुगमत कोई वेशिष्ट्य 
मिलता है । 
पालने में ऋूलना :--कृष्ण के पालने में भूलने का कोई पौराणिक उल्लेख 
नहीं मिलता । वृन्दावनदेव, हरिराय, चाचा वुन्दावनदास आदि ने स्फुट पदों 
के अन्तर्गत इस प्रसंग का स्वतंत्र रूप में वर्णन किया है ।* इनमें पालने में 
कृष्ण की शिशु चेष्टाओं के अन्तगंत उनके रूप सौन्दर्य का भी चित्रण हुआ 
है । कृष्ण पालने में लटकता हुआ फूँदना पकड़ लेते हैं और किलकारी मारकर 
हँसते हैं। उनके मुख से लार चू रही है, मानों कमल से मकरंद चू रहा हो ॥ 
कभी वे पैर का अंगूठा मुख में डाल कर चुसते लगते हैं। कृष्ण के रुदन पर 
यशोदा उतके निकट आकर भूलाने लगती हैं । वे मधुर शब्दों के द्वारा कृष्ण 
को पुचकारती हैं। तन्द्रा में ओढ़ें हुए कृष्ण वस्त्र को उधार देते हैं । यशोदा 
अनुरागवश उनकी चिबुक पकड़ कर दुलराती हैं।* 
' चाचा वृन्दावनदास ने पालने के पदों पर सूर के पदों की स्पष्ठ छाप 
मिलती है। जैसे ;--- 
जसोदा हर्रिहि पालने भुलाव । 
मोहन बदन साधुरी निरखत फूली मंगल गावे ॥४ 
“चाचा वुन्दावनदास 


जसोदा हरि पालने भुलावे । 
हलरावें दुलराइ मलहावें, जोइ-सोइ कछु गाव” ॥ 
-सुरदास 


बछड़े की पूंछ पकड़ना :--भागवत में कृष्ण का बलराम के साथ बड़े 
की पूंछ पकड़ने का वर्णन हुआ है--“वन्तत्रेजे तदबलाः प्रगृहीतपुच्छे: ४” 


मल मिश्र 





 श्ुंगाररससागर, भाग ३ पृ० १३२-१३९, पद ५, ६ गीतासृत 
गंगा-पद २१, हरिराय के पद ८-२१ 

* हरिराय के पद सं० १५ 

* सुरसागर १०, पद ६६१ 

४ अुंगाररससागर, भाग ३ पु० १३४ पद ५ 

४ भागवत--- १ ०।८।२४ 


२५४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


भक्तियुग के किसी भी कि ने इसका वर्णन नहीं किया । हरिराय के 
एक पद में इसका वर्णन हुआ है जो भागवत से प्रेरित ज्ञात होता है किन्तु 
यहाँ बलराम की उपस्थिति नहीं मिलती :--- 
गहत बछरा पूंछ, राजत रूप जीत्यों मार । 
देखि परबस हँसत गोपी मुग्ध तजत अगार ॥४ 
जेंबन :--यह प्रसंग कृष्ण की दिनचर्या के अन्तर्गत आता है। अतः 
साम्प्रदायिक पूजा के अनुसार भोग के पदों में इसका अनेक रूपों में वर्णन 
हुआ है। यशोदा के वात्सल्य की भ्रूमिका में क्ृष्ण के जेंबन का कोई 
पौराणिक आधार नहीं मिलता । ब्रजविलास, ब्रजप्रेमानंदसागर आदि रचनाओं 
में इसका वर्णन संक्षिप्त रूप में मिलता है । हरिराय के पदों में ऋष्ण के जेंवन 
का सुन्दर चित्रण हुआ है। यशोदा विलम्ब हो जाने पर कृष्ण से भोजन करने 
को कहती हैं | वे कृष्ण से कहती हैं, “मैं तुम्हारी माता हूँ। तुम सारी रार 
भूल जाओ | मैं तुम्हें गोद में बिठा कर खिलाऊंगी।* एक पद में बलराम 
और कृष्ण दोनों ही खाते हुए चित्रित किए गए, हैं। जेंवन में यशोदा कृष्ण 
को उनके मनोनुक्ल पदार्थों के खिलाने पर विशेष दृष्टि रखती हैं। गोदोहन 
के उपरान्त यशोदा कृष्ण को जिवाती हैं। वे अपने आँचल से कृष्ण की 
“'बयार” करती हुई उनसे खेलने का समस्त विवरण पंछती हैं ।* 


चन्द्र-प्रस्ताव :---इस प्रसंग का कोई पोराणिक स्रोत नहों मिलता * । इसे 


१ हरिराय के पद सं० २२ 
२ हरिराय के पद सं० ५० 
हे बही पद सं० ५४ 
5 चंदसखी के लोकगीतों में चंद्र प्रस्ताव के प्रसंग का उल्लेख मिलता है । 
कृष्ण ने यशोदा से अनेक माँगों के साथ चंद खिलौने की भी माँग की है :--- 
जसोदा मेया मो पे चंद खिलौना ले दे । 
पीछे दहो बिलोवन देऊंगी पहले माखन दे दे । 
पीछे गऊ चराइबे जाऊँगी पहले रोटी दे दे । 
आज गेंद बो खेल रचंगो, बलदाऊ के संग भेज दे । 
चंदसखी भज बाल-कृष्ण छवि हरि चरनन चित दे दे। 
--डॉ० सत्येन्द्र के संग्रह से 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा 05 के 


दक्षिण की नवीं शती के मध्य की कृति 'तिरुमोली” में पेरियालवार द्वारा 
'रचित चंद्र और कृष्ण विषयक एक गीत के आधार पर किसी लोक-कथा 
से सम्बद्ध माना जाता है। ब्रजविलास में कृष्ण के चन्द्र-प्रस्ताव का प्रसंग 
पूर्णतया सूरसागर के आधार पर वर्णित हुआ है।* यशोदा कृष्ण को आँगन 
में लिए खड़ी हैं। वे कृष्ण को शरद का सुन्दर चन्द्र दिखाती हैं। कृष्ण 
माँ से चन्द्रमा माँगकर खाने के लिए कहते हैं। कृष्ण का हठ बढ़ता है । 
अन्त में यशोदा जल से भरे थाल में चंद्रमा का प्रतिबिब दिखाकर कृष्ण को 
संतुष्ट करती हैं । कृष्ण बार-बार जल में हाथ डालते हैं, पर चन्द्रमा हाथ नहीं 
आता । अंत में यशोदा, कृष्ण को यह कह कर समभा देती हैं कि तुम्हारे 
सुन्दर मुख से लज्जित होकर चंद्रमा आकाश में भाग गया है । इसके उपराष्त 
कृष्ण सो जाते हैं । 
कृष्ण का शयन और सीता-हरण की कथा :--- 

यह प्रसंग वस्तुत: चंद खिलौना का उत्तराद कहा जा सकता है। इस 
रूप में कृष्ण के शयन का वर्णन भागवत में नहीं मिलता । भक्तियुग में 
केवल सूरदास ने इसका वर्णन किया है। ब्रजविलास में कृष्ण के शयन और 
यशोदा के सीताहरण की कथा कहने का प्रप्तंग सूरसागर से ही रूपान्तरित 
हुआ है* । 

प्रात: जागरण :---इस विषय के पद अधिकतर प्रभातों के रूप में रचे 
गए। हरिराय, वृन्दावनदेव और नारायणस्वामी के श्रभाती के कुछ पद 
पर्याप्त सुन्दर बन पड़े हैं। इन पदों में यशोदा का वात्सल्य भाव अभिव्यक्त 
हुआ है * । 

माखन-चोरी :--यह कृष्ण-कथा के अन्तर्गत लौकिक गोकुल-लीला का 
सबसे महत्वपूर्ण एवं मनोरंजक प्रसंग रहा है। कृष्ण की माखन चोरी-लीला 
भागवत में उलूखल-बंधन से संपुक्‍त है। अष्टछाप के कवियों विशेषकर सुर- 
दास ने माखन-चोरी के प्रसंग को वात्सल्य के धरातल पर उत्कृष्ट अनुभूत्या- 





* सुरसागर १०, पद ८०६-८१४, ब्रजविलास पृ० ४८-४६ 

+ बही १० पद ८5१७-१६, वही पृ० ५०-५१ 

+ हरिराय के पद सं० ४०, ४१, ४२; गीतासृतगंगा पृ० २ पद २४, 
 ब्रजविहार प्ृ० ३१-३६ 


२५६ परवर्ता हिन्दी कृष्णभदित-काव्य 


त्मक विस्तार दिया । भक्तियुग के अन्य सम्प्रदायों के काव्य में माखन-चोरी- 
लीला का अभाव मिलता है। किन्तु इस युग में वललभ-सम्प्रदाय के अतिरिक्त 
राधावललभ और निम्बाक॑-सम्प्रदायों के कवियों ने भी माखन-चोरी के प्रसंग 
को लेकर स्वतंत्र उद्भावनाएँ की । इनमें चाचा वृन्दावनदास॒ और नारायण- 
स्वामी विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं*। वल्लभ-सम्प्रदाय के हरिराय और 
ब्रजवासीदास ने माखन-चोरी-लीला का वर्णन किया है। ऐसा प्रतीत होता है 
कि इस युग तक कृष्ण की यह लीला पर्याप्त लोकप्रिय हो गई थी । अभि- 
नेयाथ रचित रास लीलाओं के अन्तर्गत भी माखन-चोरी के प्रसंग को प्रवेश 
मिला | इन कवियों की माखन-चोरी लीला के वर्णनों के अन्तर्गत अनेक स्वतंत्र 
उदभावनाएं मिलती हैं। अतः उनका पृथकू-पथक विवेचन उचित होगा । 


हरिराय और ब्रजवाजीदास द्वारा वरणित माखन-चोरी :--- 


इन दोनों कवियों द्वारा वणित माखन-चोरी की वस्तु सुूरसागर पर 
आधारित है। हरिराय ने सूरसागर की माखन-चोरी विषयक वस्तु का 
संक्षिप्तीकरण कर दिया है। उन्होंने एक पद में कृष्णासक्त एक गोपी को 
एकान्त भें कृष्ण को गोद में बिठाकर माखन-चोरी हेतु आमन्त्रित करते हुए 
चित्रित किया है । माखन-चोरी में घटित होने वाली विविध स्थितियाँ एक 
ही पद में गुम्फित हो गई है। अन्य पदों में गोपियों द्वारा की गई उलाहना के 
ब्याज से कृष्ण को तत्संबंधी विविध क्रीड़ाओं का वर्णन हुआ है। अंत में 
यशोदा द्वारा पूछे जाने पर कृष्ण उस गोपी के द्वारा माखन-चोरी के पूर्व 
उसके द्वारा निमन्त्रित किए जाने का रहस्य खोल देते हैं। ब्रजवासीदास ने 
सूर की माखत-चोरी विषयक उद्भावनाओं की रक्षा करते हुए प्रबन्ध की 
प्रकृति के अनुरूप उन्हें परस्पर सम्बद्ध कर दिया है? ] 


चाचावन्दाव नदास की सोलिकता :---माखन-चोरी की परम्परागत वस्तु 
एवं संवेदना को ग्रहण करते हुए चाचा वृन्दावनदास ने स्फुट पदों और ब्र॒ज- 
प्रेमानन्दसागर में तत्संबंधी अनेक नवीन उद्भावनाएँ की हैं। भागवत के 


१ सुरसागर, १० पद ८८२-६५८ 

+ ब्रजप्रेमानंदसागर, पृ० २३-३९, ब्रजविहार पू० १४-२० 
३ हरिराय के पद सं० ३२ 

5 सूरसागर १०, २६४-२४० , ब्रजविलास पृ० ६३-७८ 
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सदृश्य ब्रजप्रेमानन्दसागर में माखन-चोरी का प्रसंग उलूखल बंधन के 
उपरान्त आया है। एक उल्लेखनीय तथ्य यह है कि चाचा वृन्दावनदास ने 
साम्प्रदायिक उद्देश्य से माखन-चोरी के विविध रूपों की परिणति कृष्ण की 
विवाहोत्कंठा में दिखाई है, जो प्रकारान्तर से राधा के महत्व की व्यंजक है । 
कृष्ण की राधा से विवाह की आकुलता का चित्रण माखन-चोरी के प्रसंग के. 
अन्तर्गत मनोरंजक स्थलों की सर्जना में सहायक हुआ है । 

नवीन उद्भावनाएँ :-ब्रजप्रेमानन्दसागर में माखन-चोरी लीला दो बार 
बणित हुईं है :--- 


क-दधि-माखन चोर आरसी लीला । 
ख-दधि-माखन चोर लीला । 


दधि-माखन चोर आरसी लीला :-इस लीला का प्रारम्भ तो कृष्ण के 
मित्र-मण्डली सहित गोपियों के घर में घुसकर माखन चुराने को सामान्य: 
घटना से ही होता है, किन्तु आगे इसके कई अवान्तर रूप भी मिलते हैं 
जिनमें कथात्मक एक सूत्रता पल्‍लवित हुई है । 


प्रथम रूप :-कृष्ण एक जल भरने हेतु गई गोपी के घर में प्रवेश करते 
हैं। वे छीकें पर रक्‍्खे हुए माखन को उतार कर ग्वालों सहित खा डालते हैं ।. 
इतने में गोपी आ जाती है। जब तक वह सिर से जल-पात्र उतार कर रखती 
है, कृष्ण भाग जाते हैं। गोपी अपनी पड़ोसिन पर घर की रक्षा ठीक प्रकार 
से न करने का आरोप लगाती हुई कुपित होठी है । 


द्वितीय रूप :-एक बार क्ृष्ण-मंडली एक गोपी के घर में उसके पीछे से 
डप्पर उतार कर घुस जाती है। गोपी अपने द्वार पर रक्षा के उद्देश्य से बँठो 
ही रहती है । कृष्ण छीकें पर से माखन उतार कर खाते हैं और दधि-पात्र 
फोड़ डालते हैं । दघ्ि-पात्र फोड़ने की ध्वनि जब गोपी के कानों में पड़ती है. 
तो वह कृष्ण को पकड़ने के लिए दौड़ती है। अपनी रक्षा हेतु कष्ण गाढ़ी दही: 
का उस गोपी के मुख पर छुपाका मार कर भाग जाते हैं ।* 

तृतीय रूप :-एक मित्र आकर कृष्ण को सूचना देता है कि एक गोपी 
ने बहुत ही सुन्दर दही जमाया है। अवसर पाकर क्ृष्ण-सण्डली उस गोपी' 





* ब्रजप्रेसानन्दसागर, पृ० २३ 
* बही पृ० २४ 
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के घर पहुंचती है। इसी बीच गोपी गायें दुहने चली जाती है। कृष्ण द्वार 
खोल कर उप्के घर में प्रविष्ट होते हैं और खूब दही खाते हैं। गोपी के 
लौटने पर कृष्ण पकड़े जाते हैं और यशोदा के समक्ष प्रस्तुत किए जाते हैं । 
गोपियों की शिकायत पर यशोदा कृष्ण पर कुपित होती है, जिससे कृष्ण उस 
गोपी से बदला लेने का निश्चय कर लेते हैं ।* 


चतुर्थ रूप :-पूर्वे निर्धारित योजना के अनुसार कृष्ण सब भित्रों से 
परामर्श करके एक दिन प्रातःकाल ही उस गोपी के घर में प्रवेश करते हैं । वे 
मटकी का सब दही खा डालते हैं और कुछ धरती पर गिरा देते हैं। तदनंतर 
वे अपनी बानर सेना भी बुला लेते हैं और स्वयं दवे पाँव भाग निकलते हैं । 
अन्य ग्वाल बाल दधि और माखन खाने में संलग्न ही रहते हैं कि इतने में 
योपी आ जाती है । उसके आने पर शेष गोप भी भाग जाते हैं। गोपी समझ 
जाती है कि यह सारी करतूत कृष्ण की है तथा वह कृष्ण को स्नेह से वश में 
करने का निश्चय करती है । 


पंचम रूप :-एक दिन वही गोपो दधि-पात्र को आँगन में रख देती है 
तथा एक कक्ष में कृष्ण के आगमन की टोह में बैठ जाती है। कृष्ण अपनी 
मण्डली सहित एक दूसरे के कंधे पर चढ़ कर उसके घर में उत्तर जाते हैं । 
एक ग्वाल दौड़ कर गोपी वाले कक्ष की जंजीर लगा देता है । इसी बीच गोपी 
की पड़ोसिन उसके घर का फाटक खोल कर अन्दर आती है। वह जंजीर 
खोलकर बन्द गोपी को बाहर निकालती है, इसी बीच सब दधि-चोर भाग 
जाते हैं ।( 

षष्ठा रूप :-दोनों ग्रोपियाँ परस्पर कृष्ण की निंदा करती हैं। दूसरी 
गोपी कहती है कि जब “मैं नन्‍्द के पुत्र से उत्पात करने को मना करती हूँ 
तो वह चिढ़ कर दो टूक उत्तर देता है ।” एक बार वह गोपी घर सःफ करके 
आरसो पीढ़ा पर रखती है। कृष्ण दबे पाँव आकर आरसी चुरा ले जाते हैं। 
गोपी आरसी को चुराया हुआ देखकर शोर मचाती है। वह आरसी की खोज 
में कृष्ण का पीछा करती है। इसी बीच कृष्ण, आरसी किसी दूसरे गोप को 
दे देते हैं। गोपी के पूछने पर कृष्ण उसे आरसी न चुराने की सफाई देते हैं । 





* ब्रजप्रेमानंदसागर पृ० २५ 
* बही पृ० २६ 
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पर्याप्त विवाद के अनन्तर कृष्ण अपनी मण्डली सहित उस गोपी के घर आरसो 
डुँढ़वाने चलते हैं ॥ कृष्ण के निर्देश पर गोपी छत पर जाकर आरसी ढूँढ़ने 
लगती है। इसी बीच कृष्ण आरसी पृवेवत्‌ रख देते हैं ॥ ग्वाल-बाल गोपी के 
धर में रखा हुआ दधि-माखन खाना प्रारम्भ कर देते हैं। जब तक वह छत पर 
से उतरती है, सब गोप भाग जाते हैं। डयोढ़ी पर ऋृष्ण ही पकड़े जाते हैं । 
कृष्ण उस गोपी से कहते हैं 'तू मेरे ही पीछे पड़ी है । मैंने तेरी आरसी खोज 
दी है तो भी तृ प्रसन्न नहीं होती । देख न, पीढ़े पर रखी है ।' इस पर गोपी 
अत्यन्त लज्जित होती हुई कृष्ण पर भासक्त हो जाती है? । 

द्धि-माखन-चोर लीला :--यह दघधि माखन-चोर “आरसी-लीला' की 
अपेक्षा संक्षिप्त है। इसके केवल दो ही रूप हैं :--- 


प्रथम रूप :---एक गोपों वन में अपने पति को छाक देने जाती है । कृष्ण 
अपनी मण्डली सहित उसका घर खोलते हैं। दही चख कर देखने पर कुछ 
कड़ वा सा लगता है। कृष्ण उस गोपी के सोते हुए पुत्र की चोटी चारपाई 
से बाँध देते हैं। माखन का पात्र उसके निकट रख कर कुछ दही उसके मुख 
में और कुछ हाथों में लगा देते हैं । दूर से आती हुई गोपी घर का द्वार खुला 
देख कर शोर मचाना प्रारम्भ कर देती है। दधि चोर मंडली भाग जाती है । 
कृष्ण अपने द्वार पर खड़े होकर उम्र गोपी पर व्यंग्य करते हुए कहते हैं, 
“इतनी कंजसिनी है कि कहीं बालक माखन न खा ले उस बेचारे की चोटी 
खाट से बाँध दी। इसका प्रात:काल जो भी मुख देख ले उसे दिन भर 
भोजन न सिले ।” गोपी कृष्ण को चिढ़ाते हुए उत्तर देती है, “इस प्रकार से 
तेरा कोई भी विवाह नहीं करेगा ।” क्रृष्ण ने प्रतिवाद किया, “यदि तू मेरा 
विवाह करा दे तो मैं तुम्हें बधाई दूँगा ।” गोपी कृष्ण की सरलता पर राम 
कर उन्हें अच्छा सा विवाह करा देने का आश्वासन देती है*। 


द्वितीय रूप :--एक बार कृष्ण गोप-सखाओं सहित एक गोपी के घर पीछे 
से उतर जाते हैं। वह द्वार पर अन्य ग्रोपियों के साथ वार्त्तालाप में संलग्त 
रहती है । दधि-पात्र और माखन लेकर सब छत पर जाकर खाते हैं तथा बूरे 
से भरी मथानी और दीपावली का पकवान लेकर फिर छत पर चढ़ जाते हैं । 


* ब्रजप्रेसानन्दसागर, पु० २६ 
* बही पृ० ३२ 
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आनन्द पूर्वक समस्त पदार्थ खाते हुए परस्पर सांकेतिक वार्तालाप करते हैं । 
संतुष्ट हो जाने पर बंदरों के आने का शोर मचा कर सब पूर्व मार्ग से उतर 
जाते हैं। गोपी दौड़ कर कृष्ण को पकड़ लेती है और कहती है, “यशोदा 
मुझसे नित्य तेरे विवाह की प्रार्थना करती है और तू निरन्तर दुर्गुणों से भरता 
जा रहा है।” विवाह के लालच में कृष्ण गोपी से क्षमा माँगते हैं । इधर गोपी 
सारी कथा यशोदा को जाकर सुनाती है।* 

ब्रजप्रेमानन्दसागर में प्रबंधात्मकता होने के कारण माखन-चोरी के उपर्युक्त 
रूपों में एक तारतम्य लक्षित होता है। चाचाजी ने अपनी प्रतिभा द्वारा 
कृष्ण की माखन-चोरी लीला को मौलिक उद्भावनाओं से अलंकृत करके 
पर्याप्त रोचक बना दिया है ॥ 


नारायणस्वासी द्वारा वर्णित सालन-चोरी :---नारायणस्वामी ने माखन- 
चोरी के प्रसंग को नाटकीय पृष्ठभूमि में वणित किया है। यद्यपि उनकी 
माखन-चोरी लीला में कथात्मक मौलिकता का अभाव है तथापि रासलीलाओं 
में अभिनेयार्थ रचे जाने के कारण सम्पूर्ण प्रसंग कथोपकथन शली में वर्णित 
हुआ है । स्नान हेतु गई हुई गोपी के घर कृष्ण ग्वालों सहित प्रविष्ट हो जाते 
हैं तथा माखन-चोरी करते हैं। इसी बीच में गोपी के आ जाने से कुष्ण पकड़ 
जाते हैं । गोपी उन्हें अनेक प्रकार से उलाहना देती है। अंत में बह कृष्ण के 
भोलेपन पर रीक कर उन्हें छोड़ देती है* । 
कृष्ण की विवाहोत्कठा :---भागवत में कृष्ण की विवाहोत्कंठा का कोई 
उल्लेख नहीं मिलता । तुलसी की कृष्ण-गीतावली में यह प्रसंग कृष्ण को 
माखन-चोरी से रोकने के उद्देश्य से वणित हुआ है"। इस युग में चाचा 
वुन्दावनदास द्वारा ब्रजप्रेमानन्दसागर और लाड्सागर के अन्तर्गत इसे विस्तार 
एवं रोचकता मिली । ब्रजप्रेमानन्दसागर में कृष्ण की विवाहोत्कंठा माखन- 
चोरी की परिणति के रूप में वर्णित हुई है किन्तु लाइसागर में इसका संकेत 
मात्र हुआ है? । लाड्सागर में इसे १२६ पदों के अन्तर्गत विस्तार मिला है। 
कष्ण अपनी माता के चरण छूकर उनसे विवाह ते कर देने का निवेदन करते 


१ ब्रजप्रेमानंदसागर पृ० ३४-३६ 
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हैं। वे कहते हैं, 'मेरे सदृश्य कौन है। मैं घर का सारा कार्य सुचारु रूप से 
करूँगा ।' कृष्ण कभी विवाह का स्वष्न देखते हैं।* कभी ज्योतिषी की 
भविष्यवाणी का संदर्भ देते हुए शीघ्र ही विवाह ते हो जाने की बात कहते 
हैं? । यशोदा उन्हें स्वप्न का अर्थ समभाती हैं ।* जिज्ञासावश कृष्ण अपनी 
माता से विवाह की विधि पूछते हैं। यशोदा ने पूछा कि तुम कितनी बड़ी 
दुल्हन लोगे, तो उनके वक्षस्थल से चिपटठ जाते हैं । बाहर जाने पर ग्वाल 
वाल उन्हें चिढ़ाते हैं कि इस पग्वाले से कौत विवाह करेगा । कृष्ण की विवा- 
होत्कंठा दिन प्रति दिन बलवती होती जाती है । एक दिन गोचारण के बीच 
कृष्ण राधा को देख लेते हैं। वे यह घटना घर आकर यशोदा से कहते हैं । 
अन्त में यशोदा कृष्ण को वृषभान की पूत्री राधा से विवाह का आश्वासन 
देती हैं ।* 

गोदोहन :--भागवत के कृष्ण गोदोहन नहीं करते । किन्तु कृष्ण की इस 
कड़ा का कृष्ण-काव्य में पर्याप्त वर्णन मिलता है। इस युग के ब्रजवासीदास, 
चाचा वृन्दावनदास, वुन्दावनदेव आदि ने कृष्ण के गायों के प्रति अनुराग 
और गोदोहन का वर्णव किया है। ब्रजवासीदास ने सुरसागर के गोदोहन का 
आधार लेते हुए भी इसे स्वतंत्र विस्तार दिया है? । चाचा वुन्दावनदास ने 
कृष्ण के गोदोहन और तदनन्तर यशोदा द्वारा शबन के समय श्रुव की कथा 
कह कर सुलाने का अत्यन्त रोचक वर्णन किया है । खरिक ने एक सीधी गाय 
का कृष्ण से दोहन कराया । यशोदा प्रसन्न होकर घर-घर कृष्ण के प्रथम 
गोदोहन का दूध बाँठ आईं। धीरे-धीरे कृष्ण गोदोहन में पारंगत हो गए । 
एक दिन गोदोहन के उपरान्त कृष्ण को शयन-समय शब्या पर लिठा कर 
यशोदा ने कृष्ण और बलराम को ध्रुव की कथा सुनाई । कृष्ण को नींद आने 
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लगी । वे माता से प्रातःकाल ग्वाल सखाओं के आगमन पर जगाने और गाढ़ी 
दही जमाने का आग्रह करते हुए सो गए । 
ख-नंदगाँव बरसाना लीला 
(राधा को लीलाएं) 
वर्गोकरण :--पात्र योजना की दृष्टि से राधा की लीलाओं के दो रूप 


निर्धारित किए जा सकते हैं-- 


क-विशुद्ध राधा लीलाएँ । 

ख-कष्णाश्रित राधा लीलाएँ । 

विशुद्ध राधा लीलाओं के अन्तर्गत विवाह के पूर्व तक की लीलाएँ आती 
हैं जो नंदर्गांव बरसाने में सम्पन्न होती हैं। कृष्णाश्रित लीलाओं का क्षेत्र ' 
वृन्दावन है। इनमें कृष्ण के सहचये का भाव प्रधान है । इन लीलाओं में राधा 
और कृष्ण एक दूसरे के पूरक सिद्ध होते हैं। इनका विवेचन वृन्दावन की 
लौकिक लीलाओं के अन्तर्गत किया जायेगा। 

ब्रह्म वैवर्तं, पद्म आदि राधा-चरित्र-प्रधान पुराणों में राधा की जन्म से 
लेकर कृष्ण के साथ सम्पन्न होने वाली लीलाओं का विस्तृत वर्णन मिलता है । 
यद्यपि सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के कवियों ने राधा की विविध माधुये 
लीलाओं का विशद एवं अनुरंजनकारी चित्रण किया है, तथापि राधिकोपासना 
प्रधान होने के कारण वात्सल्य, सख्य और माधुय भावों की भूमि पर राधा 
की लीलाओं का जैसा विशद वर्णन राधावललभ-सम्प्रदाय के काव्य में मिलता 
है वेसा किसी अन्य सम्प्रदाय के काव्य में सम्भव नहीं हो सका । राधावल्‍लभीय 
रचनाकारों का राधा की लीलाओं के वर्णन में पौराणिक ख्रोतों के प्रति 
विशेष आकर्षण नहीं दिखाई देता। उनके वर्णन अधिकतर स्वतंत्र एवं 
लोकपरक रहे हैं। इसके अतिरिक्त राधा के व्यक्तित्व में कृष्णचरित के सदृश्य 
अलौकिक तत्वों की प्रतिष्ठा नहीं मिलती । इस युग में चाचा व॒न्दावनदासः 
कृत द्रजप्रेमानन्दसागर राधा की शैशव एवं किशोरी जोवन की लीलाओं की 
दृष्टि से सबसे अधिक महत्वपूर्ण है। अतएवं उनके विवेचन में ब्रजप्रेमानन्दसागर 
की वस्तु का आधार प्रमुख रूप से लिया गया है । 

राधा-जन्म :--यह प्रध्ंग बधाई के पदों के अन्तर्गत लोक रीति के अनुरूप 
वर्णित हुआ है । रूपलाल गोस्वामी, चाचावृन्दावनदास, गो० कमलतयन,, 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा रद्द 


हरिराय, नागरीदास, सहचरिसुख, किशोरीदास आदि अनेक पदकारों ने राधा- 
जन्म-बधाई के पद प्रचुर संख्या में रचे* । प्राय: सभी कवियों ने वृषभानु को” 
राधा का पिता, कीति को माता, श्रीदामा को भ्राता और बरसाने स्थित 
रावल ग्राम को जन्म स्थान लिखा है, जो अंशतः ही ब्रह्मवैवर्तं सम्मत है* | 
कीति का राधा की माता के रूप में प्रथम उल्लेख उज्ज्वल नीलमणि के एक 
इलोक में मिलता है । राधा के जन्म की तिथि के रूप में सभी कवियों ने 
भादों मास के शुक्ल पक्ष की अष्टमी का उल्लेख पद्म पुराण के आधार पर 
किया है। किन्तु गो० रूपलाल, चाचा वुन्दावनदास आदि ने राधा जन्म 
तिथि के अतिरिक्त ग्रुर्वार के दिन और विशाखा नक्षत्र का भी उल्लेख 
किया है :--- 


आठें तिथि गुह नक्षत्र विशाखा को राधा जी जनम लयौ । 


>गो० रुपलाल 
सुदि भादों तिथि अष्टमी पुनि अति पुनीत गृरुवार । 
नवग्रह बली नक्षत्र विशाखा, अति पुनीत गुरुवार ॥* 
-चाचा वन्दावनदास 


राधा-जन्म की सूचना मिलते ही ढ़ाढी और ढ़ाढ़ित के आगमन उनके 
उल्लास, नृत्य, हठ, भेंट याचना आदि का वर्णन लोक रीति के अनुरूप विविध 
रूपों में हुआ है । कुछ कवियों ने राधा-जन्म का प्रभाव गोकुल में भी दिखाया 
है। नंद और यशोदा उल्लधित होकर अपना ढ़ाढी वृषभानु के द्वार पर 
बधाई गायन हेतु भेजते हैं। इसी प्रकार कुछ कवियों ने कृष्ण के चिरन्तन 
एकत्व का भी निर्देश किया है। राधा-जन्म पर यशोदा शिशु कृष्ण के साथ 
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* ब्रह्मबेबर्त में राधा के पिता तो वृषभानु ही हैं किन्तु माता कलाबती,. 
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रावल आती है और कृष्ण का नवजात कन्या से विवाह निश्चित कर जाती 
हैं :--- 

रावलपति राती ने आँगन ब्रजरानी नचवाई । 

लीला अमित कछुक रसना छवि सहचरि सुख दुलराई । 

- सहचरि सुख 
नित्य विहार प्रगट करिवे को प्रगझे आनंद दानी । 
कोरति मान नंद जसुमति सिलि शुभग सगाई ठानो ।* 
-प्रेमदास 


कीरति कन्या जनी सुलच्छनि सुनि गोकुल डमहयो ।* 
गोकुलचंद अभूत चन्द्रिका सुकृतनि कीरति कुकम कढ़ी ।४ 


इस प्रकार कृष्ण और राधा की रति का प्रथम अंकुरण यशोदा के हृदय 
में हुआ है :--- 
बृषभानु घर कन्या भई सहा मोद गोकुल में छयो । 
पलना सें किलकतु साँवरो, रति बीज जसुमति हिय बयो” ॥ 


छठी, नामकरण तथा इस्दुसेन का छोछक भेजना : --चाचा वृन्दावनदास 
ने लोक रीति के अनुसार जन्म के उपरान्त होने वाले संस्कारों छठी और 
नामकरण तथा कीति के पिता इंदुसेन के छोछक भेजने का वर्णन किया६ है । 
यशोदा ब्रजांगताओं सहित राधा की छठी और दष्ठौन पुजाने आती हैं। 
पुरोहित ने कुण्डली विचार कर नामकरण किया। कीति के पिता इंदुसेन 
अनेक शकट भर कर बहुमूल्य वस्त्र, आभूषण, पकवान, तथा गोप और गोधन 
भी लाये। वृषभान और कीति ने परिवार के अन्य सदस्यों सहित छोछक 
पहना । 
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वर्षंगाँठ :---राधा की वर्षगाँठ का वर्णन प्रायः राधा-जन्म-बधाई के ही 
पदों के अन्तर्गत हुआ है । इस विषय के पद अधिकतर राधावल्लभीय कवियों 
ने ही रचे हैं । किन्तु वन्दावनदेव, किशोरीदास आदि कवियों के राधा की 
वर्षगाँठ से सम्बन्धित पद भी अपवाद रूप में मिलते हैं ।* 


चाचा वृन्दावनदाप्त ने स्फुट पदों के अतिरिक्त ब्रजप्रेमानन्द सागर में राधा 
के अतिरिक्त उनकी अष्ठ सखियों ललिता, तुंगविद्या, इनदुलेखा, चंपकलता, 
विशाखा, चित्रलेखा सुदेवी तथा रंगदेवी की भी वर्ष गाँठ का स्वतंत्र रूप से 
वर्णन किया है । चाचाजी ने राधा की सखियों के माता-पिता का भी नामो- 
ल्लेख किया है। राधा और उसकी सभी सखियों ने भादों सुदी में ही विविध 
: तिथियों को जन्म लिया था। चाचा जी ने अष्ठ सखियों की वर्षगाँठ की 
तिथियों का इस प्रकार उल्लेख किया है :--- 


सुंगविद्या :--भादों सुदि त्रितिया तिथि भली । 
बरघणगांठ तुंगविद्या लली ॥ 


ललिता :--- बरष गाँठि ललिता लली, बरन सुनाऊ बेन । 

भादों सुदि छठि छवि भरी, सब उर आनद देन ॥ 
इंदुलेखा :--- भादों सुदी एकादशी बाढ्यो अतिशय रंग : 

इंदुलेखा को जन्म दिन सब सन गौन उमंग ॥ * 
चंपकलता :---अब बरनौ चंपकलता बरषगाँठ सुखदान। 

सुदि भादों अष्टमी पुनीत । सदन गाइये संगल गीत ॥* 


विशाखा :--- बरष गाँठि सु विशाखा लखी। मंगल में मंगल रह रखी ॥॥४ 
भादों सुदि आठ तिथि महा । ढुगुनौ संगल कहिये कहा ॥९ 
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चित्रलेखा :--- धर्म भानु सुभगा घरनी, बेटी लेखा चित्र । 
वरषगाँठ दस्सो सुखी, भादों सास पवित्र ॥४ 


रंगदेवी और सुदेवी :--भादों पुन्यों तिथि ललित जनम घोस इक संग । 
रंगदेवी अरु सुदेवी बरष गाँठि भरी रंग 0४ 

अन्य सखियों की अपेक्षा राधा की वर्षगाँठ का वर्णन विस्तारपूर्वक हुआ 
है। भादों शुक्ला अष्टमी को कीति ने राधा को विधिवत स्नान कराया और 
वस्त्राभूषणों से उसका झ्ंगार किया। पूजा के समय राधा की सभी सखियाँ 
आईं । ललिता ने कुसुमचंद्विका विशाखा ने पुष्पमाला, चम्पकलता ने बटुआ,. 
चित्रा ने मृगछौना तुंगविद्या ने गेंद, इन्दुलेखा ने मैना, रंगदेवी ने पौपद, 
और सुदेवी ने मुनैया पक्षियों का पिजरा राधा को उपहार स्वरूप दिये । 
श्रीदामा ने राधा को गुड़ियों का जोड़ा भेंट किया। बुआ ने आरती 
उतारी । इस प्रकार राधा की वर्षगांठ विधिवत्‌ मनाई गई । 

राधा का पालना :--राधा के पालने का वर्णन चाचा वृन्दावनदास कृत 
ब्रजप्रेमानन्दसागर तथा प्रेमदास, किशोरीदास आदि द्वारा रचित स्फुट पदों 
के अंतर्गत हुआ है* । कीति राधा को कंचन के मणि जटित पालने में भुलाती 
हैं । रावल की स्त्रियाँ आकर राधा के पालने को घेर लेती हैं तथा सामूहिक 
मंगलगान करती हैं। कीति चुटकी देकर राधा को पुचकारती है। इसी बीच 
श्रीदामा मचल जाता है, किन्तु कीति उसे गोद में लेकर राधा को पालना 
अऋलाने लगती है। 

घुटनों चलता :--राधा बड़ी हुई। भूख लगने पर पैर पटक कर वह 
रुदन करने लगी । दूध पिलाकर कीर्ति राधा को पैरों चलना सिखाती है । 
एक दिन राधा देहरी लाँघ गई तो कीति ने इसे मंगल का प्रतीक समझा । 
धीरे-धीरे राधा अपना नाम समझने लगी। माता के पुकारने पर वह चौंक 
कर हँसतो हुई भागी । राधा के चलने पर पैरों के नृपुरों का मधुर स्वर कीति 
को अत्यन्त कर्ण सुखद लगा । राधा दौड़कर बृषभानु की गोंद में बंठ गई + 
उन्होंने राधा को अत्यन्त स्नेह पूर्वक जिवाया ।९ 
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हाऊ और जेंवबन :---कीति अनुरागवश श्रमित होकर बैठ गई और राधा 
से दौड़कर उसे उठाने को कहा। राधा ने माँ को उठाया । कीति जब कारें में पुनः 
संलग्न हो गई तो राधा बाहर जाने लगी । कीति ने राधा को हाऊं' का भय 
दिलाकर बाहर जाने से रोका । राधा ने जिज्ञासावश “हाऊ का नाम और 
रूप पूछा । कीति ने कहा कि 'हाऊ' का नाम नहीं होता वह तुम्हारा गहना 
उतार कर ले जायेगा । इसी बीच श्रीदामा आ गया। राधा ने भाई से भी 
हाऊ' का नाम और रूप पूछा | श्रीदामा ने राधा के भोलेपन पर रीभ कर 
हाऊ का भिथ्यात्व स्पष्ठ कर दिया । तदनन्तर श्रीदामा फेनी' मिश्री और दूध 
मिला कर ले आया । भाई-बहन एक साथ जेंवने लगे। राधा अपने तोतले 
स्वर में श्रीदामा से कहने लगी कि यदि तुम मुझे बाहर खेलने ले चलोगे तो 
मैं तुम्हें गुड़िया दूंगी । 
श्रीदामा और सख्ियों के साथ क्रीड़ा :--- 

भोजन के उपरान्त कीति ने श्रीदामा और राधा को खेलने के लिए 
खिलौने दिए। इतने में रावल की अन्य कन्याएँ भी आ गयीं । कीति ने उन 
सबको भोली भर-भर कर मेवा दिए ओर आँगन में खेलने को कहा क्योंकि 
राधा के बाहर चले जाने पर कीति को अपना आँगन सूना लगता। राधा 
सखियों और श्रीदामा के साथ आँगन में क्रीड़ा करने लगी" । 


राधा का श्यू गार :--- 
इसी बीच बृषभान के अनुज की पत्नी आ गयी | उसने राधा को स्नान 
कराया ओर सुन्दर वस्त्राभूषण पहिनाए | कीति ने अपनी देवरानी से शिकायत 
की, “राधा धूल खेलती है। स्तान करने पर रोती है और चोटी नहीं गुहने 
देती ।” राधा, माँ के वचन सुनकर एक साथ प्रसन्न और लज्जित-सी होती 
हुई चाची के गले से लिपट गई [रै 
कौति को गृह-कार्य में सहयोग देना :-- 
राधा अपनी माता को गृह-कार्य में सहयोग देने लगी | कीति पीढ़ा, पटा 
आदि जो कुछ भी माँगती, राधा दोड़कर ला देती । जब छींके पर उसके हाथ 
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नहों पहुँचते तो मृढ़ा खींचती और उस पर खड़ी होकर वस्तु 
उतार लेती * । 
सुंदरी खोजना ३-८ 

कीति ने राधा से मुंदगी खोज लाने को कहा । राधा ने अत्यन्त श्रम से 
माँ की खोई हुई मुंदगी निकाली । राधा अपनी उंगली में बार-बार मुंदरी 
पहनती लेकिन बड़ी होने के कारण वह गिर पड़ती | राधा ने खीक कर मुंदरी 
फेंक दी । कीति ने उसे उठा लिया। राधा ने माँ से भी मुंदरी फेंक देने को 
कहा । कीति ने छलपूर्वक फेंकने का बहाना करके मुंदरी दूसरे हाथ में ले ली 
और खाली हाथ दिखाकर फेंकने की सफाई दी। कीति ने राधा को 
अनुरागवश वक्षस्थल से लगा लिया ।* 


दुग्ध-पात्रों की गणता :--- 


एक दिल प्रात:काल ग्वाले योशाला से कन्धे से दूध भरे हुए पात्र रख कर 
वृषभान के घर लाकर आँगन में रख रहे थे । जब दुग्ध-पात्रों से आँगन भर 
गया तो हर्षोत्फुल्ल राधा ने माँ से उनकी गणना कर देते को कहा । कीति ने 
खीभ कर राधा से पूछा कि तू दुग्ध-पात्रों की गणना करके क्‍या करेगी ? 
राधा ने माता पर उसको घर की सम्पत्ति छिपाने का आरोप लगाया। राधा 
ने तुरन्त बरसाने की गौशालाओं, गायों और बछड़ों की संख्या पुछी | कीर्ति 
ने खीक कर पिता से पुछने को कहा । इतने में वृषभान आ गए । उन्होंने 
राधा को कंठ से लगा लिया। बृषभान राधा को कलेऊ कराने लगे । राधा ने 
वृषभान से भी उसी प्रश्न की पुनरावृत्ति की । वृषभान ने उत्तर दिया 'ग्राम 
में थोड़ी-थोड़ी दूर पर अनेक गोधन हैं । जब ग्वाले ही बहुत हैं तो गौओं की 
गणना कंसे की जा सकती हैरे ?' 
राधा का गड़िया प्रेत और श्रीदासा की वृषभात से शिकायत :--- 

एक दिन वृषभान ने राधा को जिवाते हुए उसे मृगशावक, शुक, मैना 
आदि पक्षी और मणि जठित पिंजड़ा ला देने को कहा । राधा ने वृषभान से 
श्रीदामा के गुड़िया चुरा लेने की शिकायत की। वृषभान ने श्रीदामा से ऐसा 
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न करके राधा को प्यार से रखने को कहा । इस पर श्रीदामा ने वृषभान से 
राधा की गुड़िया उसे न दिखाने की शिकायत की। अन्त में वृषभान ने 
श्रीदामा और राधा में मेल करा दिया ।* 
राधा का शयन और कीति का कथा कहता :--- 

ब्रजप्रेमानन्दसागर के अतिरिक्त यह प्रसंग ललितसखी कृत 'कहानी 
रहसि' के अन्तर्गत भी वर्णित हुआ है" । कीति शयन के हेतु राधा को लेकर 
शय्या पर लेटी । राधा ने माँ से कहानी कहने का प्रस्ताव किया। कीति ने 
गोकुल और बरसाने का पूरा वर्णन करते हुए राधा को उसके जन्म की समस्त 
घटनाएं सुनाई । कीति ने कहा कि तेरे जन्म पर नन्दरानी यशोदा अपने पुत्र 
कृष्ण को लेकर रावल आई थीं । उसी समय तुझे और कृष्ण को एक ही 
पालने में लिटाकर दोनों का विवाह निश्चित कर दिया या। माता द्वारा 
विवाह की बात सुनकर राधा के भी मन में विवाह का भाव स्फुरित हुआ । 


राधा के गूड्डे और ललिता की गुड़िया का विवाह :--- 


एक दिल राधा ने सखियों की सहायता से गुड्डे और गुड़िया का विवाह 
निश्चित किया । कीति ने विवाह की समस्त सामग्री जुटा दी। सखियों ने 
निर्णय किया कि गुड़्डा राधा का होगा और गुड़िया ललिता की । राधा और 
ललिता ने विधिवत्‌ विवाह सम्पन्न किया । इस विवाह को देखकर कीति के 
मन में राधा के विवाह की लालसा उत्तरोत्तर संवर्धित होने लगीर* | 


बृषभान ओर श्रीदासमा के साथ भोजन :--- 


भोजन के समय बृषभान घर के भीतर आए। कीर्ति ने उन्हें थाल 
परोसा | साथ ही दो छोटी-छोटी थालियाँ श्रीदामा और राधा के लिए भी 
परोसी । वृषभान ने कीड़ा-ब्यस्त राधा को पुकार कर श्रीदामा को भोजन हेतु 
बुला लाने को कहा | हाथ-पैर धोकर श्रीदामा और राधा भोजन हेतु बैठे । 
श्रीदामा एक कौर स्वयं खाते और दूसरा कौर राधा को खिलाते। भोजन: 
करते समय राधा ने श्रीदामा से पुत: अपनी गौओं की संख्या पूछी । भोजन 
के उपरान्त राधा ने माता की आज्ञा से उन्हें भोजन कराया। राधा ने थाली - 


्‌ 
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परोसी किन्तु बोझ के कारण वह उसे उठा नहीं सकी । कीति ने उससे उठाने 
की क्षमता के अनुसार परोस लाने को कहा । इस बीच राधा की ओढ़नी सिर 
पर से उतर गई । दोनों हाथ दही से सने होने के कारण राधा अपनी ओढ़नी 
का स्पश करने से किफ्रकी । राधा की भावज रम्भा ने दौड़कर उसे ओढ़नी 
उड़ा दी । भोजन के अनन्तर कीति ने स्वयं हाथ धोये और राधा के हाथ-पैर 
धोकर अनुरागवश उसे गोद में उठा! लिया । 


ज्योतिषी को हाथ दिखाना :--- 

कीति ने राधा का भविष्य फल जातने की जिज्ञासा से जोगी को 
वुलवाया । राधा की धाय दौड़कर जोगी को बुला लाईं। एक जोगी नित्य-प्रति 
राधा के दर्शवार्थ आता किन्तु राधा' उसके 'अलख-अलख' शब्दों को 
सुनकर भयभीत हो घर में छिप जातीं । संयोगवश उप्ती दिन वही जोगी आ 
गया। धाथ जोगी को सादर भीतर ले आई। कीति ने योगी को नमस्कार 
किया तथा गोद में विठा कर राधा का हाथ दिखाया । योगी ने भविष्यवाणी 
की “यह कन्या इतनी सौभाग्यवतों है कि तेरी डयौढ़ी पर सर्वंबली देवता भी 
भुकेंगे । ऐसा कह कर जोगी अपने मार्ग पर चल दिया | 


सखियों सहित जल-क़ोड़ा :--- 

चाचा वृन्दावनदास के अतिरिक्त अनन्य अली आदि ते भी इस प्रसंग का 
वर्णन किया है। एक दिन राधा सखियों सहित सरोवर के तट पर खेलते 
गई । राधा ने चिकनी मिट्टी लेकर खिलौना बनाया। सामूहिक रूप से वे 
कभी मंगल गान करतीं, कभी वृक्ष में फूला डाल कर भूलतीं ओर कभी जल 
में प्रविष्ट होकर क्रीड़ा करतीं। मीन की भाँति तैरती और डुबकी लगाकर 
एक दूसरे के चुटकी काटतों ॥ भोजन के समय सब सस्‍्तान से निवृत्त होकर 
अपने-अपने घर चल दीं ।* 

आवण में तीज-पुजा :---श्रवण आने पर राधा ने हिडोला डलवाया। 
श्रीदामा ने झोंके देकर बहन को भूलाया । तीज के एक दिन पहिले राधा ने 
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अपने हाथों में मेंहदी रची ॥ प्रातःकाल कीति ते स्तान कराकर राधा का शुंगार 
किया । पूजन के उपरांत ललिता आदि सखियों को लेकर राधा भूला भूलने 
लगी । सब सखियों ने मिल कर पकवान खाया और राधा का फूलों से झुंगार 
किया । राधा कभी अपने ताऊ और चाचा के घर जाकर भूलती और सखियों 
के साथ क्रीड़ा करती ।* 

राधा का साँक्ली चित्रण और यशोदा से भेंद :-- 


लोकोत्सव परक होने के कारण राध। की साँफ्री-लीला' का वर्ण यद्यपि 
सभी सम्प्रदायों के कवियों ने किया है तथापि राधावल्‍लभ-सम्प्रदाय के कवियों 
के साँकी विषयक पद सबसे अधिक संख्या में मिलते हैं। उस थुग के सॉँफ्री- 
विषयक पदकारों में गो० रूपलाल, हरिराय, घनानंद, चाचा वृन्दावनदास, 
नागरीदास, ललितकिशोरी गुणमंजरी, नारायणस्वामी आदि उल्लेखनीय 
हैं ।* सांफी उत्सव की लोकप्रियता के कारण उसके लीला-रूप का वर्णन 
कवियों ते स्वतंत्र दृष्टि से किया है। सामान्यतया साँफो-लीला के निम्न रूप 
निर्धारित किए जा सकते हैं :-- 


क-राधा की सखियों सहित साँफी-लीला । 

ख-कृष्ण और राधा की साँफ्री-लीला । 

ग-अभिनेयारथ रचित रासलीला की आनुषंगिक साँफ़री-लीला । 

साँफ्ी के अंतिम दो रूप वस्तुत: कृष्णाश्रित एवं माधुयपरक हैं। इनमें 
राधा-कृष्ण के विलास का चित्रण हुआ है । चाचा वुन्दावनदास ने 
ब्रजप्रेमानन्दसागर में राधा की साँकी-लीला के अन्तर्गत यशोदा की भेंट की भी 
वर्णन किया है ।* 
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+ साँफी श्राद्ध पक्ष के उपरान्त ब्रज और राजस्थान का प्रसिद्ध लोकोत्सव 
है। साभ्ली रचना के अन्तर्गंत ब्रज के प्राकृतिक सौंदर्य एवं कृष्ण की 
विविध लीलाओं का नाता वर्णों, पुष्पों और गोबर से कलात्मक तथा 
भाव-व्यंजक आंकन किया जाता है। साँझी घूलतः कुमारियों की 
कला है। साँक्री-चित्रण पूरे अश्विन सास तक चलता है । 

* गाररसससागर भाग ३ पृ० ३१९-३ ६८; हरिराय के पद पृ० १५६- 
१५९६ : घनानंद-ग्र थावली, पु० ५६१ 

४ ब्जप्रेसानंदसागर पृ० ८१-८८ 


२७२ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


प्रथम भेंट :---राधा और उसकी सखियों ने साँक्री चित्रण हेतु माता से 
आज्ञा मांगी । कीति ते सबके हाथ में भूख लगने पर खाने के लिए मेवों से 
भर कर थैलिया दे दीं। अनेक फूल चुनते समय नंदरानी यशोदा गोपियों 
सहित उधर से निकलीं । राधा और उसकी सखियों ने उसके मधुर वाद्य 
और मंगलगान का स्वर सुना । सब सखी मिलकर जिज्ञासावश आगन्‍न्तुक 
गोपियों के समक्ष गई । यशोदा ने राधा और ललिता से उनका परिचय पूछा । 
यशोदा राधा के सौंदर्य पर मुग्ध हो गई और उसके मन में कृष्ण से राधा के 
विवाह की लालसा उद्दीप्त हुई। यशोदा ने स्नेहवश राधा को गोद में बिठाया 
और उसकी सखियों को प्यार किया | ललिता चतुर थी। वह यशोदा के मत 
के भाव को समझ गई । उसने यशोदा से बिंदा मांगी । चलते समय यशोदा 
ने ललिता द्वारा कीति से कृष्ण के साथ राधा के विवाह हेतु दिए वचन को 
पूरा करने का संदेश कहला भेजा । 


द्वितोय भेंट :-- राधा सखियों सहित फूल बीनती हुई घर वापिस आई । 
कीति ने केशर और चंदन से धरती लीप रखी थी । राधा ने उस पर रवि, 
शशि उड़गन सहित ब्रज के प्राकृतिक सौंदर्य की पुष्प-सूष्टि चित्रित की जिसे 
देखकर ब्रह्मा को सन्देह हुआ कि देवी राधा कहीं एक दूसरी ही सृष्टि की 
रचना न कर दे। राधा की साँफी देखने हेतु यशोदा भी आईं। उसने कींति 
को पुनः उसके पूर्व वचनों का स्मरण दिलाया । जब यशोदा और कीतति गर्भवती 
थीं तो एक बार यमुना तठ पर उनकी भेंट हुई। उन्होंने परस्पर यह वचन 
दिया कि यदि बेटा-बेटी हुए तो उनका विवाह करेंगी । 
ऊराँभी क्रीड़ा और दशहरा पूजन :--राधा ने सखियों सहित भाँखी 
खेलने की योजना बनाई।* अपनी सखियों सहित राधा, श्रीदामा, रम्भा (भाभी ), 
महाभान (ताऊ), चम्पा (ताई), समिता (चाची), सुभागा (चाची) आदि का 
मंगलगान करती हुई उनके पास भांफी-भेंट लेने गई। सबने राधा को प्यार 
किया और उसे भाँफ़ी की भेंट दीं। सबसे भेंट लेकर राधा घर वापस आई 


* ऋआँक्ली ब्रज की कन्याओं एक खेल है । दशहरे के दिनों में सृत्तिका पात्र 
में चित्रात्मक छिद्र बनाबर उसके अन्दर प्रज्वलित दीपक रकक्‍्खे जाते 
हैं। सामूहिक रूप में कन्याएँ प्रकाश युक्त सृत्तिका पात्र लेकर घर- 
घर जाकर पुंगीफल, मेवा, सुद्रा आदि ऋाँक्ली की फेंट स्वरूप माँग तो 
हैं । क्वाँर मास की पूणिमा को राँफ्की सिराई जाती है। 


उलनस 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा र७झ 


ओर मदनी गाय का दूध पीकर सो गई। विजयदशमी के दिन राधा ने 
श्रीदामा का रोली, अक्षत से तिलक किया । राधा ने भाई से बहुत सी गुड़ियाँ 
ला देने और स्वयं मदनी गाय दुह देने का प्रस्ताव किया। बृषभान ने 
दशहरे के दिन उत्सव का आयोजन किया । वे ऊँचे सिहाप्तन पर प्रतिष्ठित: 
हुए, ड्यौढ़ी पर निशान बजने लगे, ग्रामों से उनके पास भेंटे आयीं । ववॉर 
को पूणिमा आने पर राधा ने सखियों सहित नृत्य और संगीत करते हुए. 
फाँभी पिराई। * 

राधा का दीप-दान और गोपूजन :-- दीपावली का उत्सव आया । कीर्ति 
ने राधा को दीपावली पूजन की पूरी विधि समझाई। रावल में सभी ने अपने 
घर लीप-पोत कर सुसज्जित किए । श्रीदामा अन्य गोपों के साथ वृषभान के 
पास गए और गायों के शंगार की आज्ञा प्राप्त की। रावल के गोपों ने 
अत्यन्त उत्साहपूर्वक गायों, बछियों और बछड़ों को अलंकृुत किया। गोपों ने 
हीरो * गायन प्रारम्भ किया । कीति ने राधा को बताया कि आज श्रीदामा 
“'हटरी पूजन करेगा। रात्रि आगमन पर स्वर्णजटित दीपक पंक्ति बद्ध रूपक 
में प्रज्ज्वलित किए गए। राधा ने श्रीदामा से चलकर दीप मालिका दिलाने 
का प्रस्ताव क्रिया । कीति ने महल की छत पर चढ़ कर गोवद्ध न पर्वेत पर 
विविध वर्णों के प्रकाश्यमान दीपक राधा को दिखाए। छत पर से ही राधा 
ने पिसाये, अजनौख, खिपिर, उमराई, करहला आदि प्रामों की दीपावली' 
देखी । तदनन्तर श्रीदामा की गोद में बैठकर राधा ने हटरी पूजन किया । 
राधा ने सुहागिनों को मिठाई बाँटी ।३४ राधा ने जब सब गायें सुसज्जित देखीं 
तो उसे अपनी गाय के शुंगार का स्मरण आया । उसने “मदनी” को गले में 
सुन्दर घंटी पहचाई, सूनहले सींग रंगे, भाल पर मणि-पद्दी बाँधी, छंबिया 
पहिनाई, और मजीठ से चरण रंग कर सुसज्जित किया | गोधन के उपरान्तः 
भेया-द्वीज आई। उस दिन श्रीदामा ने राधा के हाथ से भोजन परसवाया और 
उसी की “मदनी” का दूध पिया । भैयाद्वीज की भेंट स्वरूप राधा ने श्रीदामा से 
मदनी के लिए मोतियों का क्रूमर और मखतूल माँगा ।* 





 ब्रजप्रेमानंदसागर, पूृ० ८६-६५॥ 

+ हीरो',--हीपमालिका के अवसर पर गाया जाने वाला गोपों कए 
एक गीत होता है 

$ ब्रजप्रेमानं दसागर पु० ८१-६५ 

5 ब्जप्रेमानंदसागर, पृ० १०१-१०८ 


७४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभ क्ति-काव्य 


राधा का रावल और गोकुल-अ्रमण :--एक दिन राधा ने माता से रावल 
भ्रमण का प्रस्ताव किया किन्तु माता ने मना कर दिया । इस पर राधा ने 
कुपित होकर दधि-भाजन तोड़ डाले और दौड़कर वृषभान से सारा वृत्तान्त 
कहा । वषभानत ते राधा को समभाया । थोड़ी देर के लिए तो राधा मानव गई 
परन्तु जब राधा ने पुनः वृषभान से रावल-दर्शन के लिए हठ किया तो 
वृषभान, कीति, श्रीदामा और राधा रथ पर बेठकर रावल-भ्रमण को चल 
दिए । इसी प्रकार एक दिन वृषभान सपरिवार गोकुल भ्रमण के लिए गए। 
गोकुल में वृषभान ने नंद का भवन देखा । इसके अतिरिक्त उन्होंने शकटासुर, 
तृणावतें, व्योम, यमलार्जुन-मोक्ष-स्थल आदि स्थानों को भी देखा और रावल 
लौठ आए ।* 

राधा का चंद खिलौता साँगना :---चाचा व॒न्दावनदास ने राधा के चंद- 
खिलौना माँगने के प्रसंग की अवतारणा कदाचित्‌ कृष्ण के चंद खिलौना के 
प्रसंग के अनुसारण पर की है। किन्तु चाचा जी ने शिशु मनोविज्ञान की 
भूमि पर इसे अपेक्षाकृत अधिक विस्तार दिया है। राधा ने कीति की विबुक 
पकड़ कर चंद्रमा की ओर संकेत करते हुए उसे धरती पर ले आने का हठ 
किया। कीति ने समझाया कि चंद्रमा गगन में ही निवास करता है किन्तु 
राधा नहीं मानी । कीति ने एक पात्र में जल भर कर राधा को चर््रमा का 
प्रतिबिव दिखाया । राधा अतीव प्रसन्न हुई। चन्द्रमा के भागने के भय से वह 
रात में उस पात्र को ढक कर सो गई। प्रातःकाल राधा ने ने पात्र खोला 
और देखा कि चन्द्रमा भाग गया। अतएवं उसने सायंकाल पुन: चन्द्रमा के 
आगमन पर उसे संभाल कर रखने का निश्चय किया जिससे वह फिर न 
भाग सके ।* 

बुंषभान का रावल से बरसाने जाना :---एक दिन बृषभान ते रावल से 
बरसाने जाते की योजना बताई और सपरिवार बरसाने चल पड़े। मार्ग सें 
राधा को कूंडा में अपने माना इंदुसेन के यहाँ रहना पड़ा। वहाँ राधा ने कौति 
के साथ गिरिराज गोवद्धेंच की पूजा की । तदनंतर वृषभान ने अपने श्वसुर से 
विदा लेकर बरसाने की ओर प्रयाण किया। बरतसाने में वृषभाव का भव्य 
स्वागत हुआ । 





* ब्रजप्नेमानद्सागर पृ० १०८-११४ 
* बही पु० ११७ 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २७४५ 


राघा का अवधत से भयभीत होकर भागना :--एक दिन राधा ललिता 
आदि सखियों सहित यमुना-तट पर खेलने गई । वे यमुना जल में मीन ओर 
 कछओं से क्रीड़ा करने लगीं। कुछ देर में वे भाव-विभोर होकर नृत्य करने 
लगीं । इतने में उधर से एक अवधृत 'भिक्षा माँगता हुआ आया । वह हाथ 
फैलाकर भिक्षा माँगता हुआ राधा की परिक्रमा करने लगा। कुछ देर उपराष्त 
अवधत धरती पर लौटने लगा । अवधत की यह क्रीड़ा देख कर सब सखियाँ 
राधा को आगेकर भयभीत होकर भाग गईं । घर पहुँचने पर कीरति ने सबके 
श्रमकण पोंछते हुए उससे डरने का कारण पूछा । राधा ने अवधूत का समस्त 
विवरण कीति से कह सुनाया । कीर्ति ने राधा को समझाया कि तुम्हें अवधूत 
से नहीं डरना चाहिए । तेरे गले में पड़ा हुआ गंडा उन्हीं ने दिया था । वे 
समस्त मनोक्रामनाओं पूर्ति की करने वाले हैं । 


राधा का कौओं से डरना :--कीति ने राधा के हाथ में लड्डू दिया । 
वह लड्डू खाती हुई सखियों सहित आँगन में क्रीड़ा करने लगीं । इतने में 
एक कोआ आया और राधा के हाथ से लडड लेकर उड़ गया। राधा 
डर कर भागी । उधर से कीति हँसती हुई आईं और कौए को भला-बुरा 
कहते लगी । कीति ने राधा का 'राई-लोन, उतारा, जिससे उसके नज़र न 


लगने पाये । 


राधा का आँख-मिचौनी खेलना :--चाचा वुन्दावनदास, अनन्यजली, 
आदि कवियों ने इस प्रसंग का विस्तारपूर्वक वर्णन किया है। ललिता, चनरद्र- 
लेखा, विशाखा, इन्दुलेखा सब बारी-बारी से आँख मूंद कर एक दूसरे को 
खोजने निकालतीं । आँखें बन्द करते समय यदि कोई सखी देख लेती तों सब 
सख्वियाँ उसके कोड़े लगातीं। कभी कोई बालक उन्हें गुप्त सखियों का रहस्य 
बता देता । एक बार ललिता किसी के घर में छिपकर बैठ गई और 
किवाड़े बन्द कर लिए । राधा ने उसे निकालने की बड़ी युक्ति की । ललिता 
किवाड़े खोल कर भागी किन्तु राधा ने उसे पकड़ लिया | खेल समाप्त होने 
पर सब सखियाँ अपने-अपने घर चल दीं ।॥४ 


) ब्रजप्रेमानन्दसागर. पु० १२६ 
+ ब्रजप्रेमानन्दसागर, पु० १९६-१३८ 


२७६ प्रवर्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


ग-वुन्दावन-लीला 


अलौकिक लीलाएँ :-- 

कृष्ण की वृन्दवन-लीलाओं को सभी क्ृष्णभक्त सम्प्रदायों ने मान्यता प्रदान 
की है । सम्दाय-मुक्त कवियों ने भी अधिकतर माधुयेपरक वृन्दावन लीलाओं 
का ही वर्णव किया है। किन्तु इस युग में वृन्दावन की अलौकिक क्ृष्ण- 
लीलाओं को भागवत के अनुवादों और ब्रजविलास में ही स्थान मिल सका है | 
इसमें अलोकिक लीलाओं की परम्परागत वस्तु की ही अभिव्यक्ति हुईं है, जो 
मुख्य रूप से भागवत और सुरसागर से प्रभावित है। ब्रजविलास' में इन 
दोनों स्रोतों का सम्मिलित आधार लिया गया है। 


भागवत के अनुसार कृष्ण का गोकुल से वृन्दावन गमन असुरों के उत्पात 
से पीड़ित होने पर उपनंद के परामर्श से हुआ |! भागवत के अनुवादों में 
भागवत की ही कथा का अनुप्रण हुआ है। यह ज्ञातव्य है कि वृन्दावन- 
लीलाओं का चित्रण करते हुए भी अधिकांश कवियों ने वृदावन-गमनच का 
कारण निदिष्ट नहीं किया है ।केवल ब्रजवासीदास के “ब्रजविलास” में सूरसागर 
के आधार पर इस घटना का वर्णन मिलता+ है। अपने पृत्र की रक्षा के 
उद्ं श्य से नंद और यशोदा वृन्दावन प्रस्थान करते हैं । वहाँ पहुँचने पर गोकुल 
वासियों को अद्भुत आनन्द प्राप्त हुआ। वुन्दावन में कृष्ण ग्वाल-सखाओं 
सहित गोचा रण हेतु जाने लगे किन्तु वहाँ वे सुरक्षित नहों रह सके । असुरों 
का प्रकोप उत्तरोत्तर बढ़ता गया। कृष्ण ने अपने लीलात्मक व्यक्तित्व के 
अनुरूप ब्रजवासियों की रक्षा हेतु अनेक असुरों का वध किया तथा विविध 
आह्वादकारी कीड़ाओं द्वारा वृदावतवासियों को अनुरंजित किया । 


गोकुल और वन्दावन की अलौकिक लौोलाओं की प्रक्ृति में अंतर :-- 


कृष्ण की गोकुल और वृन्दावन की अलौकिक लीलाओं के अन्तर्गत कृष्ण 
के वयानुसार शक्ति विकास एवं तदनुरूप असुरों के संहार में अद्भुत संतुलन 
मिलता है। गोकुल में कष्ण-वध हेतु प्रेषित कंस के सभी छंदमवेशी अनुचर 
ऐसे हैं, जिनका एक शिशु द्वारा वध संभव है। गोकुल के कृष्ण के व्यक्तित्व ' 


* भागवत, ११, २० 
+ द्रजविलास पृ० ८६ 
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में अलौकिकता का तत्व मुखरतर है। वृन्दावन में वधित होने वाले असुर 
अपेक्षाकत अधिक शक्तिवान हैं। गोकुल में असुरों का वध कृष्ण अकेले ही 
करते हैं किन्तु वृन्दावन में बलराम और कृष्ण के गोप-सखा भी उनकी सहा- 
यता करते हैं । गोकुल में प्रत्येक असुर के वध पर नंद, यशोदा और ब्रजवासियों 
के अन्त:करण में विस्मव का भाव उद्दीप्त होता है। जब कि व्‌ दावन की 
अलौकिक लोलाओं में नंद, यशोदा और ब्रजवासियों को उत्तरोत्तर कृष्ण की 
शक्ति पर विश्वास होने लगता हैं। गोकुल-लीलाओं की वात्सल्य धारा, 
बन्दावन लीलाओं के अन्तगंत सख्य से परिपुष्ट होकर माधुयन्मुखी होती है, 
जिसका पूर्ण परिषाक वृन्दावन की लौलिक लालाओं की भूमि पर होता है । 


वत्सासुर और बकासुर-वध :--- 


भागवत में वत्सासुर और वकासुर-वध की लीलाएँ एक साथ वाणत हुईं 
हैं।! भागवत के अनुवादों में इनका यही क्रम रहा है। ब्रजविलास में इन्हें 
सूरसागर के अनुकरण पर गोचारण की भूमिका प्राप्त हुई है। तथा दोनों ही 
कंम से संबद्ध दिखाए गए हैं :--- 


'बह तो असुर वत्स हव॑ं आयो । हमको सारन कंस पठायौ । * 
त्रजवासीदास ने सूरसागर में प्राप्त भागवत के कुछ परिवतेनों की उपेक्षा 
भी की है। यहाँ सूरसागर के समान बलराम पृथक्‌-पुृथक्‌ वत्सासुर का वध 
नहीं करते, केवल कृष्ण ही उसके दोनों पैर पकड़ घुमाते हैं और धरती पर 


पटक कर समाप्त कर देते हैं। ब्रजविलास में वकासुर-वध को कथा सूरसागर 
के तीन पदों पर आधारित है ॥९ 


अघासुर-वध :--- 
भागवत में अघासुर को कंस द्वारा प्रेषित बताया गया है ; इसके 
अतिरिक्त पूृतना और बकासुर से भी उसके सम्बन्ध का संकेत हुआ है :--- 


दृष्ट्वार्भकान्‌ कृष्णामुखानघासुरः 
कंसानुशिष्ट: स बकीबकानुजः ॥|* 








* भागवत १०, ११ 
+ ब्रजबविलास पू० ४६ 
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ब्रजविलास में स्रसागर के आधार पर अधासुर के उक्त सम्बन्धों का 
उल्लेख नहीं हुआ है! 'तहाँ अधासुर वन में आयौ । कंसराज करि कोप 
पठायो ॥* ब्रजवासीदास ने सूरसागर की केवल घटनात्मक वस्तु का ही 
आधार लिया है तथा गोचारण में ग्वाल-सखाओं के पारस्परिक वार्तालाप, 
क्रीड़ारत उल्लास ओर छाक के प्रसंग की उपेक्षा की है। यहाँ अधासुर वच्च 
के उपरान्त कृष्ण के ग्वाल-सखा यशोदा से सम्पूर्ण घटना का कथन नहीं करते 
और न ब्रज की सुन्दरियाँ ही कृष्ण के दर्शन हेतु आती हैं । 
विधि सोह और कृष्ण की सृष्टि-रचना :-- 

इस प्रसंग में कृष्ण के अलोकिक व्यक्तित्व का असुर संहारक लीलाओं 
की अपेक्षा अधिक उत्कर्ष दिखाई पड़ता है। वस्तुतः ब्रह्मा से विष्णु की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन इस लीला का उद्देश्य है। भागवत के अनुवादों में विधि-मोह 
प्रसंग मूल के अनुरूप ही वाणित हुआ है। ब्रजवासीदास ने भागवत की कथा 
में सूर द्वारा किए परिवतेनों को सुरक्षित रखा है ।* किस्तु ब्रह्मा की व॒न्दावन 
आसक्तति का जो वर्णन सूरसागर में हुआ है वह ब्रजविलास में नहीं मिलता । 
सूरसासर में ब्रह्म -वत्सहरण 'लीला' का दो बार स्वतन्त्र तथा अनेक पदों में 
संश्लिष्ट रूप प्रस्तुत हुआ है किन्तु ब्रजविलास में ऐसी पुनरावृत्ति नहीं 
. मिलती । वस्तुतः ब्रजवासीदास ने सुरसागर के विविध मोह प्रसंग की विविधता 
की उपेक्षा कर केवल तद्विषयक वर्णनात्मक अंश का ही आधार लिया है । 
ब्रजविलास में इस लीला के अन्य प्रसंग ब्रह्मा का गोप और गायों का हरण, 
कृष्ण द्वारा गोपों और गायों की पूर्ववत्‌ नवीन सृष्टि, ब्रह्मा का वन्दावन 
दर्शन, आदि का सूरसागर के ही अनुरूप वर्णन हुआ है । 
धेनुकासुर-वध :--- 

भागवत के अनुसार यह लीला प्रत्यक्षतः कृष्णपरक न होकर बलराम के 
पराक्रम की द्योतक है। बलराम ही घधेनुक-बध करते हैं।* भागवत के 
अनुवादों में धेनुक-वध का यही रूप है। त्रजवासीदास ने सुरसागर की धेनुक- 
वध-लीला का आधार लेते हुए भी इसका भागवत के आधार पर विस्तार किया 
है । ब्रजविलास में घेनुकऊ-वध और कालिय नाग से बचाने की घटनाएँ एक ही 
क्रम में वर्णित हुई हैं । 

* ब्रजविलास पृ० ११४ 

+२ सरसागर १० पद १०५४-१०५६, ब्रजविलास पृ० ११७-१२३ 
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कालिय-दसन :--भागवत के अनुवादों में कालिय-दमन लीला में भागवत 
से भिन्न कोई नवीन उद्भावना नहीं मिलती । सुरसागर में कालीय-दमन की 
कथा दो बार वर्णित हुई है | ब्रजवासीदास ने इस प्रसंग के वर्णन में सूरसागर 
की द्वितीय कालीय-दमन लीला जो एक विस्तृत पद के अन्तर्गत वर्णित हुई है, 
का आधार लिया है |" 


प्रलस्बासुर-वध :-- भागवत में प्रलम्बासुर एक छंदमवेशधारी गोप है जो" 
कृष्ण की ग्वाल-मण्डली में आकर मिल जाता है। भागवत के अनुवादों में 
भागवत के अनुरूप प्रलम्वासुर के रूप-परिवर्तत' का उल्लेख नहीं मिलता । 
ब्रजविलास में वर्णित प्रलम्बासुर-वध में सूरसागर की घटनात्मकता का आधार 
लिया गया है तथा प्रलम्बासुर-वध के पूर्व कृष्ण की ग्वाल-मण्डली की सामूहिक 
क्रीड़ा की भूमिका भी चित्रित की गई है" । प्रलम्बासुर क्रीड़ारणत ग्वालों के: 
मध्य आकर दैत्य-रूप धारण कर लेता है। किन्तु बलराम क्रोधित होकर 
मुष्ठक प्रहार से उसे समाप्त कर देते हैं । 


दावानल पान लीला :--भागवत में ऋष्ण की दावानल पान लीला दोः 
बार वर्णित हुई है । प्रथम तो कालीय-दमन के उपरान्त और द्वितीय स्वतन्त्र 
रूप से । भागवत के अनुवादों में ये दोनों ही प्रसंग मिलते हैं। ब्रजवासीदास 
ते सूर के समान दावानल को कंस द्वारा प्रेषित बताया है। दावानल के मध्य: 
ओर उपरान्त क्ृष्ण की तृनावतें, केशी, शकट, पूतना, बकासुर, अघासुर, 
कालीय आदि असुरों के संहार की लीलाओं का ब्रजवासियों की भावुकता के 
संदर्भ में संकेत हुआ है। ब्रजवासियों के आते स्वर को सुनकर कृष्ण उनसे 
नेत्र मूंदने के लिए कहते हैं तथा वे 'मुद्ठी भर लियो सब नाय मुख दियो” दे 
अनुसार मुष्ठिका में भर कर दावानल का पान कर जाते हैं; किन्तु न्नजविलास': 
में ऐसा' उल्लेख नहीं हुआ है ।* 


गोवर्धेन- धारण :--वृन्दावन अलौकिक लीलाओं के अन्तगंत गोवर्धन-धा रण 
का प्रसंगइंद्र को स्पर्धा में विष्ण की श्रेष्ठता का व्यंजक है। सभी कृष्णभक्ति 
सम्प्रदायों में गोवर्धन का महात्म्य स्वीकार किया गया है। ब्रजलोक जीवन 


७७७४७ आर ऋशण। 
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परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


में भी योवर्धनपूजा की अत्यन्त प्राचीन परम्परा है। अच्नकूट के अवसर पर 


अजावासी उल्लासपूर्वक विधिवत गिरिराज की पूजा करते हैं । विवेच्ययुगीन 
कृष्ण-काव्य में गोवर्धन-लीला का प्रसंग तीन रूपों में वणित हुआ है :--- 


१-भागवत पर आधारित गोवध॑न-लीला 
२-सू रसागर पर आधारित गोवरधन-लीला 
३-अन्वकूट उत्सव से सम्बन्धित पदों में वणित गोवर्धन-लीला । 


भागवत की गोवर्धन-लोला की समस्त घटनाएँ भागवत के अनुवादों में 
ही सुरक्षित रह सकती हैं। इसके अतिरिक्त हरिराय के पदों पर भागवत की 
गोवर्धन-लीला विषयक वस्तु का प्रभाव मिलता है। उनके गवोध॑व-लीला से 
सम्बन्धित तीन पद प्राप्त हैं किन्तु गोवर्धन-लीला की घटनात्मकता का चित्रण 
केवल एक ही पद में हुआ है ।* इन्द्र-पूजा के अवसर पर कृष्ण नंद से इसका 
कारण पूछते हैं। नंद के उत्तर पर कृष्ण उन्हें गोवर्धन पूजा का उपदेश देते 
हैं । ब्रजवासी कृष्ण की आज्ञानुसतार गोवर्धन की पूजा में प्रवत्त होते हैं। इस 
पर इन्द्र कुपित होकर मेघों को आज्ञा देकर ब्रज पर सात दिन तक घोर वर्षा 
कराते हैं। किन्तु कृष्ण के प्रताप से सारे मेघ उड़ जाते हैं और सूर्य निकल 
आता है। क्ंत में इन्द्र कामधेनु सहित कृष्ण के समक्ष उपस्थित होकर क्षमा 
'याचना करते हैं । 


सूरसागर की गोवर्धन लीला का प्रभाव केवल ब्रजविलास पर लक्षित होता 
'है। किन्तु ब्रजवासीदास ने सूरसागर का आधार लेते हुए भी इस विषय में 
'कतिपय मोलिक उद्भावनाएं की हैं। ब्रजविलास में "कार्तिक सुदी परेवा' का 
'गोवर्धन की पूजा की तिथि रूप में उल्लेख हुआ है, जब कि सूरसागार में 
इसका अभाव है। सूरसागर में गोवधंन पूजा और गोवधेनधारण-लीला का 
तीन बार वर्णन हुआ है किन्तु व्रजवासीदास ने सम्पूर्ण लीला की धारावाहिकता 
'की रक्षा करते हुए केवल घटनात्मक स्थलों का संचयन किया है। गोवध॑न- 
पूजा का उल्लास घटनाओं के ही क्रम में वणित हुआ है। ब्रजवासीदास ने 
सूरसागर को तीनों गोवर्धन-लीलाओं में से द्वितीय गोवर्धन-लीला की वस्तु का 
अपेक्षाकृत अधिक आधार लिया है? । 





* हरिराय के पद १११, ११२, ११३ 
5 सुरसागर १०, पद १५०२-१५६२, ब्रजविलास पृ० १६६-२१६ 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २८१ 


गोवर्धन-लीला का प्रसंग सबसे अधिक गोवधेनोत्सव विषयक पदों के 
अन्तगत वणित हुआ है। इस प्रकार के पदों में हरिराय, वृन्दवनदेव, घनानंद 
आदि के पद विशेष महत्व के हैं।* उत्सवपरक होने के कारण इन पदों में 
ग्रोवधन-पूजा एवं तत्सम्बन्धी उल्लास का ही वर्णन प्रधान रूप से हुआ है 
तथा घटनात्मकता का अभाव मिलता है। कुछ पदों में पूजा-विधि एवं 
धघटनात्मकता का युगपद विन्यास हुआ है। इसके अतिरिक्त पदों का एक 
वर्ग ऐसा भी है जिसके अन्तर्गत ग्रोवर्धन लीला की संपूर्ण घटना के किसी 
अंश विशेष का ही चित्रण हुआ है। इन पदों में भागवत अथवा किसी अन्य 
स्रोत की गोवर्धत-लीला की कथा का प्रत्यक्ष अनुकरण नहीं मिलता । 


वरुण गृह से नंद का उद्धार तथा गोपों का बेकण्ठ-दर्शत :--- 


कृष्णलीला का यह प्रसंग उनके परमेश्वर रूप को उद्घाटित करता है । 
भागवत में वरुणगृह से नंद के उद्धार की घटना एकादशी ब्रत से सम्बद्ध है । 
नंद जलाशय में स्नानाथे प्रविष्ट होते हैं । वहाँ वरुण का एक असुर पकड़ कर 
उन्हें वरुण-लोक ले जाता है। बलराम के निवेदन पर कृष्ण वरुणलोक जाते 
हैं। वरुण कृष्ण को भगवान जान कर उनकी उपासना करते हैं। इसके 
अनन्तर कृष्ण और नंद ब्रज लौट आते हैं । ब्रज में गोपों की प्रार्थना परः कृष्ण 
उन्हें जलाशय में प्रवेश कराकर बैकुंठ दर्शन कराते हैं। भागवत के- अनुवादों 
में तो इस कथा का यही रूप है, किन्तु ब्रजविलास में सूरसागर की कथा का 
आधार लेते हुए भी ब्रजवासीदास ने इब घटना को स्वतन्त्र रूप से विस्तार 
दिया है । सूरसागर में गोपों द्वारा बैकुंठ दर्शत की घटना का अभाव है ।* 
भागवत में भी इसका संकेत मात्र हुआ है, किन्तु ब्रजविलास में कृष्ण गोपों को 
दिव्य दृष्टि प्रदान कर बेकुंठ दर्शन कराते हैं, जब कि भागवत में जलाशय में 
भगवान अपने परमेश्वर रूप के माध्यम से बैकुंठ दर्शन देते हैं। इसके अति- 
रिक्त बैक्‌ठ की दिव्यता, कृष्ण की सर्वोपरिता एवं गोपों की दृष्टि के यथा- 
वत परिवर्तित करने का वर्णन भी स्वतन्त्र रूप से किया गया है। 


! घनानंद-ग्रंथावली, हरिराय का पद साहित्य, पद सें० १११-११३, 
गीतामृत गंगा पृु० ८६ पद ५३, ५४, ५५ 
+ सुरसागर १०, पद १६०२, ब्रजविलास पृ० २१७-२२१ 
रैप ह 


र्पर परवर्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


विद्याधघर शाप मोचन, शंखचड़, बृषभासुर, केशी ओर व्योमासुरबध :--- 


भागवत में कृष्ण द्वारा इन असुरों के वध की कथाएँ रासलीला के उपरांत 
वर्णित हुई हैं। भागवत के अनुवादों में ये प्रसंग भागवत से प्रभावित रहे हैं 
तथा ब्रजविलास में भी इनकी कथा सूरसागर की अपेक्षा भागवत के अधिक 
समीप है । भागवत और सूरसागर की तुलना में ब्रजविलास में वर्णित इन 
लीलाओं का स्वरूप इस प्रकार है :-- 

१-विद्याधर शाप मोचन की घटना के पूर्व ब्रजवासीदास ने कृष्ण के प्र- 
ब्रह्मत्व एवं पूर्व घटित लीलाओं की भूमिका प्रस्तुत की है, तथा सूरसागर के 
एक पद के अंतर्गत वणित सांकेतिक घटताओं को भागवत के आधार पर 
विस्तार दिया है ।* 

२-सूर ने शंखचड़-वध का प्रसंग केवल एक ही पद में वर्णित किया है, 
किन्तु ब्रजवासीदास ने भागवत के आधार पर विस्तृत किया है ।* 

३-भागवत में वृषभासुर के लिए अरिष्टासर, कहा गया है। ब्रजवासी- 
दास ने इसे भागवत का नाम देते हुए कंस से सम्बद्ध कर दिया है। जब 
अरिष्ट मारयों गिरधारी । भयो कंस सुनि बहुत दुखारी ।” ब्नजविलास केः 
वृषभासुर-बध वर्णन में सूरसागर की सांकेतिकता को विस्तार मिला है। 

४-सू रसागर में केशी-वध का प्रसंग कंस की सभा से प्रारम्भ होता है । 
ब्रजवासीदास ने भागवत के अनुसार वृषभासुर-वध के अंत में केशी-वध की 
भूमिका नारद द्वारा कंस को दिए गये परामर्श के रूप में वणित की है। नारद, 
कंस से कृष्ण और बलराम के वसुदेव-पुत्र होने की शंका का कथन करते हैं ! 
तदतंतर कंस असुरों की सभा कर के केशी को कंस-वध हेतु प्रेषित करता है ॥* 

५-व्यो मासुर-वध का प्रसंग सूरसागर में केवल एक ही पद में वणित 
हुआ है। ब्रजवासीदास ने व्योमासुर को स्पष्टतया कंस से सम्बद्ध कर दिया 
है तथा सम्पूर्ण प्रसंग का वर्णन भागवत के अनुरूप किया है। यहाँ व्योमासुर- 





१ भागवत १०॥३४। १-२४, सूरसागर १०, पद १८०२, ब्नजविलास, पृ० 
४१४-४२१५६ 

* बहो १०३४।२५-३२, ब्रजविलास, पु० ४१७-१४८ 

है बहो १०१३६। १-१५, वही, पृ० ४१८-४२१ 

* बही १०३७ १-९, वही पृ० ४२१-४२३ 
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वध के उपरांत कृष्ण नारद को मथुरा बुलाएं जाते की योजना को कार्यान्वित 
करने का आदेश देते हैं ।* 

लोकिक लीलाएँ--कष्ण की वृन्दावत लौकिक लीलाओं का विस्तार सख्य 
और माधुर्य भावों की भूमिका में हुआ है । सख्य भावपरक लीलाएँ गोप सखाओं 
के साथ सम्पन्न होती हैं। माधुय लीलाओं के अन्तर्गत गोपियों, विशेषकर राधा 
का व्यक्तित्व कृष्ण के समानान्तर विकसित हुआ है। माधुयपासना प्रधान होने के 
कारण वल्न्रभ सम्प्रदायेतर क्ृष्णमक्ति-सम्प्रदायों के काव्य में सख्यभावमूलक 
वुन्दावन लौकिक लीलाओं की अपेक्षा माधुयपरक लीलाओं को प्रधानता मिली 
हैं। सम्प्रदाय-मुक्‍्त काव्य में इन दोनों ही भावों की पोषक लीलाओं की 
प्रख्यात वस्तु को ही मुक्तकों के अन्तर्गत संगुम्फित करने का यत्न मिलता है। 
अतएव इतिवृत्तात्मकता एवं नवीन उद्भावनाओं के अभाव के कारण इनमें 
कोई नवीनता नहीं मित्रती फिर भी इतना तो निश्चित रूप से कहा जा मकता 
है कि इस युग के कवियों की. वस्तुगत सृजनात्मक प्रतिभा का सर्वाधिक विकास 
वन्दावत की लौकिक लीलाओं के ही अन्तर्गत देखा जा सकता है। 

गोचारण और छाक---कष्ण की असुर संहारक एवं सख्य भाव की 
व्यंजक व॒न्दावन-लीलाओं के अन्तर्गत गोचारण के प्रसंग की अवतारणा विविध 
रूपों में हुई है। कृष्ण और गोपों के सामूहिक गोचारण का वर्णन ब्रजविलास, 
ब्रजप्रे मानंइसागर, भागवत के अनुवादों तथा हरिराय, वन्दावनदेव, नागरीदास, 
आदि के स्फुटठ पदों में अनेक रूपों में हुआ है । भागवत के अनुवादों में भागवत 
तथा ब्रजविनाप में सूरसाग र से भिन्न कोई नवीन उदभावना नहीं मिलती । 
किन्तु चाचा वृन्दाववदास ने इस प्रसंग को स्वतंत्र रूप से रोचक विस्तार 
दियाहै । स्फुड पदों में गोचारण की किसी घटना विशेष को संजोने की प्रवृत्ति 
विशेष रूप से पल्‍लवित हुई है। सामान्य रूप से गोचारण के अन्तर्गत तीन 
बातों का वर्णन हुआ है । 

१-#ष्ण का गायों के प्रति अनुराग, गोचारण हेतु यशोदा का उन्हें 
बलराम और अन्य गोपों के साथ भेजना तथा धीरे-धीरे कृष्ण का गोचारण 
में पारंगत होना । 

२-गोचारण के मध्य गोपों की गेंद, आँख मिचौनी, आदि कीड़ाएँ, असुरों 
का संहार, भठकी हुई गायों को खोज निकालना तथा गायों का नाम लेकर 
उन्हें पुकारना । 


१ भागवत १०१३७। २४-२५ ब्रजविलास, पृ० ४२३-४२४ 


श्द४ड परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


३-संध्या होने पर वत से विविध क्रीड़ाएँ करते हुए वापस आना तथा 
यशोदा की अन्य गोषियों सहित कृष्ण के आगमन की प्रतीक्षा करता । 

गोस्वामी हरिराय के पदों ओर चाचा वृन्दावनदास कृत ब्रजप्रेमानंदसागर 
में गोचारण के मध्य यशोदा के छाक भेजने का अत्यन्त रोचक वर्णव हुआ है । 
कृष्ण के सखाओं में मधुमंगल, मनसुख और सुत्राहु गोचारण में विशेष योग 
देते हैं। प्रतिदिन वे गोचारण के पूर्व ग्रामों का निश्चय करते हैं। छाक आने 
में विलम्ब होने पर ग्वाल-सखा परस्पर हास-परिहास करते हुए मानसी गंगा 
में स्‍्तान करते हैं तथा भोजन रखने हेतु कमल-न्र तोड़ लेते हैं। एक दिन 
गोवर्धन के शिखर पर बैठे हुए कृष्ण मधुमंगल, मनसुख और सुबाहु छाक की 
प्रतीक्षा करते हैं। परिहासवश समय व्यतीय करने के उद्देश्य से सुबाहु के संकेत 
पर मधुमंगल कृष्ण की मुरली चुरा लेता है। छाक वितरित होने पर वे 
कभी लड़ते और समान भाग लेकर ही संतुष्ट होते! । छाक आने में विलम्ब 
होने पर हरिराय के कृष्ण और गोप भी परस्पर परिहास करते हैं, गोपी कहीं 
प्रेमोन्मत होकर बन में भठक तो नहीं गई" |” यशोदा की भेजी हुई एक 
कृष्णासक्त गोपी विलम्ब से छाक लेकर आती है। कृष्ण उससे विलम्ब का 
कारण पूछते हैं। वह उत्तर देती है “मैं राह्‌ भटक गई थी। तुम्हारी मुरली 
की ध्वनि से खिचे हुए मृगछोने ने मुक्के यहाँ तक पहुँचाया है। तुम्हारे चरण- 
चिह्नों को देखकर मेरे श्रम का अनायास ही परिहार हो गया” ९ । किसी दिन 
गोपी छाक लेकर कुछ पहले आ जाती है हिनन्‍्तु कृष्ण गोपों सहित गोचारण 
कड़ा में ही मग्त रहते हैं। एक दिन यशोदा छाक लाने वाली गोपी से दूर न 
और जाकर निकट ही गायें चराने को कहला भेजती हैं । 0 0 


कात्यायनि ब्रत और चोरहरण :--यह प्रसंग भागवत के अनुवादों के 
अतिरिक्त ब्रजवासीदास कृत ब्रजविलास, नारायणस्वामी कृत “ब्रजविहार' 
तथा वृन्दावनदेव, भारतेन्दु आदि के स्फुट पदों के अन्तर्गत वणित हुआ है। 
ब्रजविलास में सूरसागर में वरणित प्रथम और द्वितीय चीरहरण-लीलाओं की 
वस्तु का सम्मिलित आधार लिया गया है।* स्फुट पदों में चीरहरण-लोला 


* ब्रजप्रेमानंदसागर पु० १३८-१८२ 

* हरिराय का पद साहित्य, पद सं० ध्द 

$ वही सं० ५६ 

४ सुरसागर १०, ७६५-७६६, ब्रजविलास पृ० १७४-१८३ 
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का रूप संवादात्मक है तथा तत्सम्बन्धी प्रख्यात कथा का ही अनुकरण हुआ 
है ।* स्फुट पदों एवं मुक्तकों में भी कोई वस्तुगत नवीन उद्भावना नहीं 
मिलती । 

ब्राह्मण-पत्नियों से भोजन याचना :---भागवत में यह प्रसंग गोचारण की 
भूमिका में वणित हुआ है तथा भगवान के अनुग्रह की संवेदया पर अवस्थित है ॥ 
भागवत के अनुवादों के अतिरिक्त यह ब्रजविलास में सूरसागर से रूपान्तरित 
हुआ है । सूरसागर में यह असंग दो खण्डों में वर्णित हुआ है “्िजपत्नी 
लीला” और 'द्विजपत्नी वचन' । यज्ञपत्ती-लीला में भागवत को कथावस्तु 
का अनुवाद मात्र हुआ हैं तथा यज्ञपत्ती वचन में कृष्ण से न मिल सकने वाली 
एक क्ृष्णासक्त गोपी का विरह विदग्ध रूप वर्णित हुआ है। ब्रजवासीदास ने 
इन दोनों वर्णनों को परस्पर अन्तर्भुक्त कर दिया है ॥* 

राधा और कृष्ण का प्रथम सिलन :--इस प्रसंग को “्रजविलास' में 
सूरसागर के आधार पर तथा ब्रजप्रेमानंदसागर में स्वतंत्र रूप से विस्तार 
मिला है। ब्रजवासीदास ने सूरसागर के आधार पर राधा-हृष्ण की प्रथम 
भेंट चक्रई-भौरा। खेलने की भूमिका में वणित की है । कृष्ण का राधा से नाम 
और ग्राम पूछना, विछड़ते समय वस्त्र परिवर्तन, देर से पहुँचने पर राधा का 
कीति से एक सखी को साँप के काठने का बहाना करना, राधा का यशोदा के 
घर जाना, अनुरागवश यशोदा द्वारा राधा का विधिवत्‌ श्रृंगार आदि घटनाएँ 
पूर्णतया सूरसागर के ही आधार पर वर्णित हुई हैं*। सूर ने गीतगोविन्द के 
मेघेमेंदुरमम्बरं . ..” वाले पद का अनुवाद गगन गहराई जुरी घटा कारी” से 
प्रारम्भ होने वाले पद के अन्तर्गत किया है किन्तु बत्रजवासीदास ने गीतगोविन्द 
के इस श्लोक को यथावत्‌ उद्धत कर दिया है। 

राघावललभोय कवियों की दृष्टि :--राधावललभीय कवियों ने राधा 
कृष्ण का प्रथम मिलन राधा-जन्म-बधाई के पदों के अन्तर्गत राधा-जन्म के 
ही अवसर पर दिखाया है। यशोदा शिशु कृष्ण को लेकर राधा-जन्म पर 
कीति को बधाई देने हेतु आती हैं । कृष्ण और राधा का यह मिलन प्रकारा- 





* गीतामृत गंगा पृ० १२ पद ३७, प्रेममालिका पद ९२, ब्रजविहार पूृ० 
२२० पद २ 

+ सूरसागर १० : पद १४१८-१४२६, ब्रजविलास पृ० १८९-१६६ 

* वही १०६ पद १३०२, वही पृ० १०७ 


२८६ प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


स्तर से उनके चिरन्तन एकत्व का प्रतीक है किन्तु लोकिक दृष्टि से इसे - 
अचेतन मिलन ही कहा जायेगा । 
चाचा वृन्दावनदास की मौलिकता :- चाचा वृन्दावनदास ने राधा- 
वल्लभीय भावधारा के अनुरूप बधाई के पदों के अन्तर्गत राधा-कृष्ण का प्रथम 
मिलन गोचारण के ही अवसर पर दिखाया है जो अत्यन्त रोचक है ।* गोचारण में 
अन्य गोपजन वट वक्ष की छाया में विश्वाम करने लगते हैं। संयोगवश राधा 
अपनी सखियों सहित उधर से फूल बीनने निकलती हैं । कृष्ण सुबाहु के साथ 
चुपके से सुन्दरी राधा और उनकी सखियों के दर्शनाथ्थे कुछ्जों की ओट में चले 
जाते हैं । राधा के रूप सौंदयं को देख कर कष्ण का उसके प्रति हृदयस्थ 
आसक्ति भाव उनके मुख पर प्रतिविम्बित होने लगता है। सुवाह, ऋरष्ण से 
इस उद्विग्तता का कारण पूछता है तथा व्यंग्य करते हुए कहता है कि आज 
प्रथम वार ही गोचारण में तुमने यह कौतुक कर दिखाया। क्ृप्ण प्रेम विन्वल 
होकर सुबाहु से उन्हें बरसाने ले चलने का निवेदन करते हैं तथा राधा का 
नाम और धाम पूछते हैं। सुबाहु कृष्ण को “भंगरौला' को उपाधि देकर उन 
पर व्यंग्य करता है। प्रमोन्मत्त कृष्ण सरोवर में स्नान कर गोवर्धन से राधा 
की पत्नी रूप में प्राप्ति की कामना करते हैं। कृष्ण के निवेदन पर सुबाहु 
उन्हें राधा के पिता वृषभांत के ऐश्वयं और बरसाने के सौन्दर्य का कथन 
करता हुआ राधा का ताम और धाम बता देता है। राधा ओर कृष्ण के 
प्रथम मिलन के इस वर्णन में कृष्ण के राधा के प्रति गम्भीर अनुराग एवं 
आकर्षण की व्यंजना का भाव प्रधान है । 
राधा और कृष्ण की छद॒म लीलाएँ :--इस युग में राधा-कृष्ण की छदम 
लीलाओं की रचना प्रचुर संख्या में हुई। गो० रूपलाल, चाचा वंन्दावनदास 
नारायणस्वामी भारतेन्दु आदि के द्वारा रचित राधा-कृष्ण के मिलन की 
अनेक छुदुमलीलाएँ मिलती हैं । छदमलीलाओं की भावभूमि सर्वथा लोकिक 
है । इनका कोई पौराणिक आधार नहीं मिलता। इन लीलाओं में कृष्ण 
विविध छद॒मवेश धारण करके राधा से मिलने जाते हैं किन्तु इसका रहस्यो- 
द्घाटन हो जाता है | इस!युग में छद्मलीलाओं की लोकश्रियता इंतनी बढ़ 
गई कि राधा-कृष्ण की सर्वोत्कृष्ट माधुर्य लीला रासलीला के अन्तर्गत भी 
इनका समावेश हो गया । रासलीला के साथ ही कृष्ण की छद्मलीलाएँ भी 


$ ब्रजप्रेमानंदसागर पु० १५४-१६१ 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा श्८७ 


अभिनीत की जाने लगीं। वाकचातुर्य, छदमवेश घारण एवं अभिनयगत 
कौतूृहल का सम्मिलित विधान राधा-कृष्ण की छुदमलीलाओं में लोकरंजन के 
तत्त्वों का समावेश करने में सहायक सिद्ध हुआ । 

इन लीलाओं में कृष्ण का छद॒मवेश धारण स्त्री और पुरुष दोनों ही रूपों 
में वणित हुआ है ।* पुरुष छद्मवेश धारण की लीलाएँ चाचा वृन्दावनदास 
द्वारा सबसे अधिक संख्या में रची गईं। इनमें कृष्ण, बनजारा, ब्रह्मचारी, 
जोगी, नारद आदि का रूप धारण करके राधा से मिलने के लिए जाते हैं ।* 
कृष्ण के स्त्री रूप धारण का वर्णन छद॒मलीलाओं के प्रायः सभी रचनाकारों 
ने किया है। वे प्रत्येक बार किसी न किप्ती स्त्री का वेश धारण करके नया 
भ्रयोग करते हैं। कृष्ण कभी चितेरिन बनते हैं, तो कभी सुनारिन । वे ढ़ाढ़िन, 
मनिहारित, बिसातिन, मैनावारी नाइन, तम्बोलिन आदि बन कर राधा से 
भेंट करते हैं। अवसर पड़ने पर कृष्ण राधा की कोई सखी बन जाते हैं। 
इसी प्रकार राधा जब मान करती है तो कृष्ण उसके मान-भंजन हेतु कृष्णा- 
सक्‍त किसी गोपी का वेश धारण कर राधा के पास पहुँचते हैं। कुछ कवियों 
ने राधा के भी छद॒मवेश धारण का वर्णन किया है, किन्तु ऐसे प्रसंग अपवाद 
रूप में ही मिलते हैं । रे 

अभिनय के उद्देश्य से रचे जाने के कारण अधिकांश छंदमलीलाओं का 
कथा घसंगठन अपने में पूर्ण है । इस दृष्टि से इनका स्वरूप निरपेक्ष्य है | किन्तु 
चाचा व॒न्दावतदास और नारायणस्वामी द्वारा रचित छंदमलीलाएँ रासलीला 
की इकाई के रूप में भी देखी जा सकती हैं? । कदाचित्‌ इसीलिए उनके द्वारा 
रचित छदमलीलाओं की सामुहिक परिणति रास के नृत्य अथवा राधा-कृष्ण 
के विवाह-मंगल के प्रसंग में हुई है। छंदमलीलाओं में ललिता, विशाखा, 
तुंगविद्या, सुदेवी आदि राधा की सखियाँ कभी कृष्ण के छद॒मवेश धारण और 
कभी उसके रहस्योद्घाटन में योग देकर राधा-कृष्ण का मिलन कराने में 

सहायक होती हैं । 


+ र्स-छद्म-विनोद पु० १२५-१३८ 

* रास-छद्म-विनोद प्ृ० १-१०८ तक की लीलाएँ 

६ देबी-छद॒म-लीला, भारतेन्दु 

3रास-छदम-।वनोद पृ० २३६-२५६, ब्रजविहार में संकलित छद॒म- 
लौोलाएँ । 


श्प्८ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


राधा-कृष्ण-विवाह :-- राधा और कृष्ण के विवाह का उद्देश्य लौकिक 
दृष्टि से राधा की स्वकीया रूप में प्रतिष्ठा है। हरिराय, वुन्दावनदेव, चाचा 
व॒न्दावनदास आदि कवियों ने राधा-कृष्ण के विवाह का वर्णन किया है । किन्तु 
इस प्रसंग को ब्रजलोक जीवन की व्यापक पृष्ठभूमि में पललवित करने में 
चाचा व॒न्दावनदास को सर्वाधिक सफलता मिली है* । अन्य कवियों के राधा- 
कृष्ण के विवाह सम्बन्धी बधाई के स्फुट पद ही मिलते हैं तथा इनमें केवल 
विवाह के उल्लास का ही चित्रण हुआ है । 


चाचा वृन्द!|वनदास ने लाइसाग़र और ब्रजप्रेमानन्दसागर के अन्तर्गत 
राधा-कृष्ण का विवाह पर्याप्त विस्तार के साथ वणित किया हैं। लाइसागर 
के एक कवित्त में चाचा जी ने आराध्य युगल के विवाह विषयक प्राचीन- 
संस्कृत और ब्रजभाषा गंथों के स्रोतों का साक्ष्य देते हुए पद्मपुराण, जीव- 
गोस्वामी कृत 'हरिविलास लीलामृत तंत्र” “ब्रह्मवेवर्त पुराण के क्ृष्ण-जन्म- 
खंड के सदाशिव-गौरी संवाद तथा सूर आदि भक्‍त कवियों की वाणी 
का उल्लेख किया है।* इन ख्रोतों के अन्तर्गत राधा-कृष्ण-विवाह विभिन्न 
समयों में वरणित हुआ है। ब्रह्मवंवर्ते और आदिपुराण में विवाह प्रसंग मथुरा- 


*: ब्रजप्रेसानंदसागर पृ० २६१-५०१, लाड्सागर पु० 
* पदसपुराण कथा लिखी है गुंसाई जीव, 
हरिलीला बिलास तंत्र ह में सुनि पायो है ॥ 
लीला ओ पदनि माँहि लिख्यों सब महतजन, 
ता अनुसार हितरूप गुरु लिखायो है । 
लत हु कु 
कृष्ण जन्म खंड मॉँहि लिखौ स्कंधपुराण, 
बृषभ स्वयंवर बृषभानु जु करायो है । 
बाइस बिलासन में बरनी है व्याह रीति, 
श्रीनरायण आपु सुख रमा कौ सुनायों है । 
तेसोई सदाशिव ने गौरी प्रति बरन्यो है, 
करि भंग दूृहुनि कौ संबाद सोई गायौ है ॥ 
“लाइसागर, पृ० २३३, 
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गमन के पूर्व ही वणित हुआ है किन्तु जीवगोस्वामी कृत गोपाल चम्पू में 
पद्मपुराण के आधार द्वारका पुनर्गमन के उपरान्त आया है ।* चाचा जी ने 
लला-क्रम की दृष्टि से ब्रह्मवेवत्त और आदिपुराण का आधार लिया है, किन्तु. 
सबसे महत्वपूर्ण तथ्य यह है कि चाचा जी ने राधा-कृष्ण के विवाह विषयक उक्त 
प्रमाण को प्रस्तुत करते हुए भी विवाह का सम्पूर्ण वर्णन ब्रज-प्रदेश की लोकरीति 
के अनुसार किया है, जो उनकी विलक्षण लोक दृष्टि का प्रतीक है । 

विवाह विषयक इतिवृत्त का प्रारम्भ कृष्ण के मन में राधा के विवाह करने के 
भाव के साथ होता है। यशोदा अपने पुत्र के विवाह की भी कामना से देवी-देव- 
ताओ का पूजन करती हैं । एक बार नारायण की पूजा के समय यशोदा बरसाने 
की एक स्त्री से भेंट हो जाने पर राधा के विवाह की बात पूछती हैं । यशोदा 
अनुरागवश पास ही में खेलती हुई राधा का श्रृंगार कर देती हैं। इधर कीर्ति 
भी शिव जी के आदेशानुसार राधा का विवाह कृष्ण से निश्चित कर देती हैं । 
विवाह निश्चित हो जाने पर यशोदा कृष्ण को सत्‌ कार्यों में प्रवत्त रखने का 
उपदेश देती हैं । कीति भी अपनी ढ़ाढ़िन के द्वारा यशोदा के कृष्ण को नियंत्रण 
में रहने का निवेदन कहला भेजती हैं । दोनों ही पक्षों से विवाह की विधिवतु 
तेयारी होती है। लोकरीति के अनुसार लगत, भात, हरद हाथ, तेल आदि 
विवाह की रीतियाँ सम्पन्न होती हैं। बरसाने में बारात का भव्य स्वागत 
होता है । यर्थावसर ज्योंनार, कन्यादान, भाँवर, कुँवर कलेऊ, बड़द्वार, 
पलकाचार, विदाई आदि रीतियाँ सम्पन्न होतो हैं। वधू राधा के ब्रज 
आगमन पर यशोदा उसके रूप सौंदयं से अत्यधिक प्रभावित होती हैं | 
कुछ दिन ब्रज में रहने के अनन्तर राधा बरसाने वापिस आ जाती है। इसके 
उपरान्त राधा का गौना होता है। गौने में मिलन होने पर राधा-कृष्ण का 
दाम्पत्य भाव ओर भी प्रगाढ़ होता है। ब्रज में यशोदा भी राधा के प्रात 
अपना वात्सल्य विविध प्रकार से प्रक्रठ करती है, किन्तु बरसाने में कीति राधा- 
वियोग से दुखी हो जाती है, अत: वह श्रीदामा को भेज कर राधा की बिदा 
करा लेती हैं। इसके उपरान्त नंद-बलराम, कृष्ण और उनके मित्र वृषभानः 


सका ५+७- तलब ७०». पननान- आन 





: ब्रह्मबेचत, श्रीकृष्ण-जन्म खंड १२ : १२०,-१३०, 
आदियुराण १२, १०, १, १२ 

+ पद्मपुराण: उत्तरखंड अध्याय २५२, श्रीगोपाल चम्पु, 
उत्तराद्ध पूर्ण ३५, ७४-७७ 
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के निमंत्रण पर कुछ दिनों बरसाने आकर रहते हैं। वहाँ उनका अतीव सत्कार 
होता है । इस अवसर पर राधा, कृष्ण से भिलने की अनेक चेष्टाएँ करदी हैं, 
किन्तु मर्यादावश वह सफल नहीं हो पाती । इसके अनन्तर कृष्ण बरसाने से 
राधा की बिदा करवा लाते हैं। ब्रज में राधा-कृष्ण अपने सोंदय एवं स्वभाव 
से सब को आनंदित करते हुए विविध माधुयें लीलाएँ करते हैं । 


ब्रज लोकरीतियों की भूमिका में राधा-कृष्ण के विवाह का जैसा विशद 
एवं रोचक वर्णन चाचा वृन्दावनदास ने किया है वैसा सम्पूर्ण कृष्ण-काव्य में 
अन्यत्र नहीं मिलता । 

चौपड़ और शतरंज खेलना :---राधा और कृष्ण के इन खेलों का स्फुट 
रूप में वर्णन अनेक कवियों ने किया है। वृन्दावनदेव के एक पद में राधा- 
क्ष्ण से चौसर खेलने का प्रस्ताव करती हैं। ललिता, राधा की ओर से और 
विशज्ञाखा कृष्ण की ओर से सदयोग देती है। राधा मनोंनुकूल बाजी लगाने 
को कहती है। खेल चल ही रहा था कि गोरस' के भाव में उसे समाप्त कर 
देना पड़ा* नारायणस्वामी ने इस प्रसंग की अभिनेयार्थ रचित लीला के 

अन्तगंत सखियों सहित द्यूत-क्रीड़ा का भी वर्णव किया है।'* 


राधा-कृष्ण का सुवा सेना-परिवर्तत :--इस प्रसंग का वर्णन केवल रसिक- 
दास हारा रचित 'सुवा-मैना-चरित्र-लीला' के अन्तर्गत मिलता है ।* राधा 
एक मैना पाल कर उसे कृष्ण के नाम बोलना सिखाती हैं । इधर कृष्ण भी 
मधुमंगल से परामर्श लेकर एक तोता पालते हैं और उसे बोलना सिखाते हैं । 
राधा-कृष्ण अपने सुवा-मैना बदल लेते हैं। एक दिन सुवा-मैना का संवाद 
होता है। दोनों पक्षी अपने-अपने स्वामियों का गुणगान करते हैं । 


जल-क्रीड़ा और नॉंका विहार :- राधा-कृष्ण और उनकी सखियों की 
जलक़ीड़ा का वर्णन दो रूपों में हुआ है । रास के अनन्तर और स्वतंत्र रूप 
में । इस युग में जलक्रीड़ा विषयक गो० रूपलाल, अनन्य अली, चाचा वृन्दावन- 
दास, गो० कमलनयन, रसिकदास नागरीदास, सहचरि सुख, ललित किशोरी, 
भारतेन्दु आदि के मौलिक उद्भावनाओं से युक्त जल-विहार और नौका- 


) गीतास्‍्षत गंगा पूृ० ८द८छ, पद ५६-६० 
* ब्रजविहार, पृ० १४०-१४५ 
5 सुवा-सना चरित्र लता, प्रतिलिपि बाबा किशोरीशरण अलि 
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विहार के उत्सवपरक पद प्रचुर संख्या में मिलते हैं।' राधा-कृष्ण नाना 
प्रकार की जलकीड़ाएँ करते हैं । वे कभी एक-दूसरे पर जल उछालते हैं, कभी 
डुबकी लगा कर पकड़ लेते हैं ओर कभी नौका विहार करते हैं । 

कन्दुक-क़ीड़ा :--राधा और कृष्ण की सखियों सहित कन्दुक-क्रोड़ा का 
वर्णन अनन्य अली, कृप्णदास अदि ने स्वतन्त्र रूप से किया है। राधा-कृष्ण 
और गोपियाँ पुष्पों की कन्दुक बनाकर एक दूसरे पर उसका प्रहार करते हैं ।* 

पनघट-लोला :-- भागवत में कात्यायिनि व्रत और राप्तलीला के प्रसंगों 
के अन्तर्गत स्तानार्थ एवं रासलीला में भाग लेने के उद्देश्य से गोपियों का 
यमुनातट पर गरमन वर्णित हुआ है। भक्ति-युग में सूरदास ने राधा-कृष्ण की 
पनघट-लीला के प्रसंग को मौलिक उद्भावनाओं से संयुक्त करके पर्याप्त 
विस्तार दिया | 

इस युग में पनचट लोला का वर्ण्न ब्रजवासीदास, व॒न्दावनदेव, नारायण 
स्वामी आदि ते विस्तारपूर्वक किया है। इसके अतिरिक्त घनानद आदि ने 
पनधट-लीला के किसी अंश-विशेष पर आधारित स्फुट पद भी रचे । क्रजवासी- 
दास का पनघट-लीला वर्णन पूर्णरूप से सूरसागर पर आधारित है ।* कृप्ण 
यमुना-तट पर मुरली वादन द्वारा गोपियों को अपने रूप सौन्दर्य से प्रभावित 
करते हैं। राधा वहीं जल भरने जाती है। कृष्ण अपने मित्रों सह्ति राधा 
की गतिविधि का निरीक्षण करते हैं। वे पीछे से आकर उसकी गगरी लुढ़का 
देते हैं । राधा कुपित हो कर कृष्ण की लकुटी छीन कर गगरी भरते पर ही 
उसे देते को कहती हैं। पर्याप्त विवाद के उपरान्त राधा, कृष्ण को लकुटी 
दे देती हैं और कृष्ण भी उसकी गगरी भर देते हैं। इस बीच कृष्ण कभी 
राधा की परछाई से अपनी परछाई का स्पर्श करके उसे कामोत्तेजित करते 
हैं । कभी गयरी और कभी राधा के वक्षस्थल पर कंकरी मारते है। वे राधा 
के साथ ही अन्य गोपियों की भी गगरी फोड़ डालते हैं। गोपियाँ कृष्ण की 
शिकायत लेकर यशोदा के पास जाती हैं। अंत में यशोदा को गोपियों 
के उपालम्भ पर विश्वास हो जाता है। वृन्दावनदेव ने भी सूर की पनघट 
लीला के गोपियों के उपालम्भों की सामान्य भाव भूमि को ही ग्रहण किया 





 शुग्राररसससागर भाग २ पु० ५९-७८ 
गे वही पुृ० ७८-७९ 
+ छुरसागर १०, पद २०१७-२०७७, ब्रजबिलास पुृ० १६२-१७४ 
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है ।* घनानंद के स्फुट पदों में पनघट पर जाती हुईं गोपियों का कृष्ण के प्रति 
आत्म निवेदन ही व्यक्त हुआ है।* 

नारायणस्वामी की पनघट-लोला की प्रकृति अभिनयात्मक है। उन्होंने 
रोचकता के उद्देश्य से पनघट-लीला के अन्तर्गत कुंष्ण की छद॒म-लीला का 
भी समावेश कर दिया है। यशोदा के पास उलाहना हेतु जाती हुई गोपियों 
से कृष्ण पनचट की एक त्रस्त गोपी का वेशधारण करके मार्ग में ही मिलते 
हैं । रहस्य का उद्घाटन होने पर सम्पूर्ण प्रसंग की परिणति हास्य के धरातल 


पर होती है।* 
शयन और संभोग :- पुराण और काव्य दोनों के ही अन्तगेत राधा-कृष्ण 


की शारीरिक समीपता एवं संभोग क्रीड़ाओं के चित्रण की परम्परा पर्याप्त 
प्राचोंन है ।* भक्ति-युग के कवियों ने राधा-कृष्ण की कामचेष्टाओं और 
रति-क्रीड़ा के विविधि प्रसंगों को माधुयें लीलाओं के अन्तर्गत समाविष्ट करके 
इस विषय को लोकप्रियता एवं भक्ति की उदात्त भूमिका प्रदान की । विवेच्य 
युग के अनेक कवियों ने राधा-कृष्ण की कामचेष्टाओं और रति-क्रीड़ा का 
विविध रूपों में चित्रण किया है । 

साम्प्रदायिक कवियों द्वारा वणित राधा-कृष्ण की संभोग कीड़ा का प्रथम 
रूप रासलीला, दानलीला आदि के अन्तर्गत आनुषंगिक रूप में मिलता है । 
दूसरे रूप में, निकुंज-लीला का गान करने वाले अधिकांश कवियों ने राधा- 
कृष्ण की रति क्रीड़ा एवं तज्जन्य परिस्थितियों का स्फुटद पदों एवं अष्टयाम 
ग्रंथों के अन्तर्गत चित्रण किया है। सम्प्रदाय-मुक्त कवियों के इस प्रकार के 
वर्णन अधिकतर लक्षण-म्रंथों के उदाहरणों के रूप में उपलब्ध होते हैं । 

इस युग में चाचा व॒न्दावनदास ही एक मात्र ऐसे कवि हैं जिन्होंने राधा- 
कृष्ण के प्रथम समागम का वर्णन विवाह के अनन्तर करके इस विषय को 

उदात्त सामाजिक मर्यादा प्रदान की है ।* 


* गीतासृत गंगा पृ० ११ पद ३३, ३४ 

* घत्तानंद-ग्रंथावली पद सं० ६६९६, ७००, ६११ 

* ब्रजविहार पृ० ३७ 

2 वह्मवेबर्त कृष्ण-जन्म खण्ड १५ : १४६, ५८, ७१, २८, ७५, गाथा 
सप्तशतो--१ : ८६, गउड़बहो श्लोक २०-२३ गीतगोविन्द सर्ग १२ 
आदि । 

5 लाइसागर पृ० २४७, पद ११-१६, ब्रजप्रेमानंदसागर पु० ४६१-५०० 
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वसंत और फाग-क्वीड़ा :--होली की वर्षोत्सव के रूप में स्वीकृति सभी 
कृष्णभ क्ति सम्प्रदायों में मिलती है। वसंत ऋतु में श्ृंगारिक चेष्ठाओं के 
विशिष्ट उद्दीपन तथा प्रकृति की उत्फुल्लता में सहायक होने के कारण के 
कारण सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के काव्य में राधा-कृष्ण की वसंत और फाग 
क्रीड़ा का विस्तृत वर्णन मिलता है । इस युग में राधा-कृष्ण की वर्ंत और फाग 
क्रीड़ा से सम्बन्धित पद प्रचुर संख्या में रचे गए । इनमें गो० रूपलाल, हरिराय, 
चाचा व॒ृदावनदास, नागरीदास, भगवत रसिक, ललितकिशोरी वंशी अलि 
आदि के पद विशेष महत्व के हैं ।। इन कवियों के पदों में सामान्य रूप से 
शिशिर और हेमन्त की हर्षोत्फुल्ल प्रकृति के परिवेश में कृष्ण द्वारा राधा और 
गोपियों का मान-मोचन, अबीर-गुलाल, पिचकारी आदि के द्वारा फाग-करीड़ा, 
नौका पर फाग क्रीड़ा, सामूहिक्त नृत्य, चंग, ढप, मृदंग, रांफ, प्ावज, शहनाई 
आदि वाद्यों का वादन, राधा-कृष्ण की मण्डलियों का फाग्र-युद्ध आदि 
प्रसंगों की आवृत्ति हुई है । 


चाचा वृदावनदास, नारायणस्वामी आदि ने फागर-क्रीड़ा के अन्तगेत 
कृष्ण की छदमलीलाओं के भी प्रसंग जोड़ दिये हैं ।* कृष्ण नाता छदमवेश 
धारण करके राधा से होली खेलने जाते हैं। चाचा व॒न्दावनदास के वसंत 
और होली विषयक पदों में उनकी लोक दृष्टि अभिव्यक्त हुई है। उन्होंने 
तिथिक्रम से होली मनाए जाने का विस्तृत वर्णन किया है। वसंत पंचमी के 
अवसर पर होली रोप दी गई । राधा ललिता, विशाखा आदि सखियों के 
साथ सामूहिक नृत्य एवं गान करती हुई ब्रज में फाग माँगने निकलती हैं । रे 
वह सखियों सहित नंद ओर यशोदा के पास भी जाती हैं। इधर कृष्ण भी 
गोप-सखाओं सहित विविध क्रीड़ाएँ करते हुए फाग एकत्रित करते हैं। अवसर 
मिलने पर वे चोरी से चरखा, मूसल, खाट आदि जो कुछ भी मिल जाता है, 
होली को भेंट देने के लिए उठा लाते हैं। इसी क्रम में चाचाजी ने कृष्ण के 
गोप-सखाओं सहित, गोवर्धन, राधा-कुंड और मानसरोवर पर फाग खेलने का 
पृथक्‌-पृथक्‌ वर्णन किया है ।९ द 


* अयंगाररससागर, भाग १, वसंत और होली के पद 

* बही सेवा कुज की छदम लीलाएँ, पृ० १६२ 

$ ब्रजप्रेमानंदसागर, पु० २१४-१५ 

४3 जअ्यंगाररसससागर भाग १ पृ० ५६-६१,पद १२८, ६१२६ और १३० 


२६४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभवित-काव्य 


गोवर्धन पर फाग-क्रीड़ा :--- 
गिरि पे सला कौतिक देख आज । रितुराज सदेह बन्यों समाज ॥ 
तरु गोरे तरुन खिलार फाग । बंदनि फेरनि कुसुमनि पराग ॥ 
दरसत फूले मनु खेल फाग। के प्रेम नृपति कौ रूप बाग ॥ 
राधा-कुंड पर फाग-क्ी डा :--- 
खेलत बसंत श्री कुंद पास | संगम बढ़ि लागत हिय हुलास ॥॥ 
गौरी राजे सर गौर तीर । सर स्यास कूल साँवर सरीर ॥ 
मानसरोबर की फाग-क्लीड़ा :--- ह 
खेले मान सरोवर श्री गौर स्थाम । एकांत परम अभिराम धास ॥ 
रतियति कौ मीत आयो बसंत। द्वरम बेलिनु नव पल्‍लव लखंत ॥ * 


चाचाजी ने राधा-कृष्ण का विवाह भी वसंत के ही' अवसर पर वर्णित 
किया है ।* लोक रीति के अनुसार वृषभान के आमंत्रण पर कृष्ण फाग खेलने 
हेतु बरसाने बुलाए जाते हैं। वहाँ वे अपने आप नहीं पहुँच जाते। वषभान 
पत्नी अपनी ढ़ाढ़िन यशोदा के पास होली का पकवान आदि लेकर भेजती हैं, 
ढ़ाढ़िन उन्हें सपरिवार होली खेलने हेतु बरसाने आने का निमंत्रण दे आती 
है । होली के दिन बृषभाव विविध वाद्यों सहित एक गोप-मण्डली कृष्ण को 
लेने के लिए भेज देते हैं। गायन-बादन और सामुहिक नृत्य करते हुए कृष्ण 
गोप-मण्डली सहित बरसाने पहुँचते हैं । वहाँ उनका भव्य स्वागत होता है 
तथा सम्माव और सत्कारपूर्वेक लोक रीति के अनुसार उन्हें गालियाँ भी 
मिलती हैं । 

हिडोला और डोल-वर्णव :--इस प्रसंग की क्रीड़ाओं के अन्तर्गत सहचरी 
के उपास्य भाव एवं दाम्पत्य रति की अभिव्यक्ति हुई है" । हिडोला और 
डोल विषयक पद अधिकतर उत्सवपरक हैं तथा इनमें वर्षा ऋतु का भी वर्णन 
पृष्ठभूमि रूप में हुआ है । कृष्ण और ललिता आदि राधा की सखियों द्वारा 
यथा अवसर रत्नजटित एवं पुष्षों से सुसज्जित ह्विडोलों की रचना, वर्षा ऋतु 
में प्रकृति के सौँदय ओर राधा-कृष्ण का सखियों सहित हिडोला भऋूलना इन 
पदों का प्रतिपाद्य है। राधा की सखियों में ललिता और विशाखा का विशेष 


* श्यृंगाररससागर भाग १ पृ० ८२ पद १८३ 
* बही भाग १ पृ० २८३-२८४५ 
+ श्यू गाररससागर भाग ३ भूलनोत्सव के पद 
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योग रहता है। चाचा वृन्दाववदास नारायणस्वामी आदि के कृष्ण, राधा के 
साथ भलने के उद्देश्य से उनकी सखी का छुद॒मवेश भी धारण कर लेते हैं ।* 
राधा कभी सखियों सहित यमुनातट पर हिडोला भूलती हैं तथा कभी कृष्ण 
के साथ वंशीवट और निक॒ंजों में हिडोला कूलती हुई एकांत क्रीड़ा करती हैं |. 
भगवतरसिक के पदों में कुंजों में फूलते हुए राधा-कृष्ण की काम-चेष्टाओं का 
भी वर्णत मिलता है। हिंडोले के पवित्रा विषयक पदों में राधा-कृष्ण पवित्रा 
धारण करके हिडोला ऋूलते हैं ।* 

मानलीला :---राधा-क्ृष्ण की माधुयें लीलाओं में मानलीला का प्रसंग 
पर्याप्त रोचक हैं| इस युग में वन्दावनदेव कृत गीतामृत गगा” हरिराय केः 
स्फुट पदों, ब्रजवासीदाप कृत 'ब्रजविलास” नारायणस्वामी कृत '“ब्रजविहार' 
ललित किशोरी कृत 'मानलीला” आदि रचनाओं के अन्तर्गत उसे क्रमबद्ध रूप 
में विस्तार मिला है। राधा के मान धारण और कृष्ण द्वारा उसके मानमोचन 
विषयक स्फुट पद भी अनेक कवियों द्वारा रचे गए। सामान्य रूप से मान के: 
तीन रूपों का वर्णन हुआ है :-- 

क-सं भ्रम मान 

ख-खंडिता मान 

ग-रूप-गविता मान 

संभ्रम मान :--कृष्ण के वृक्षस्थल पर कौस्तुम मणि में अपने प्रति-- 
विम्ब को देखकर राधा किसी अन्य गोपी में कृष्ण की अनुरक्ति के भ्रमवश 
मान धारण कर लेती हैं । ललित किशोरी ने संभ्रम मान के अन्तगंत कोस्तुभ- 
मणि के स्थान पर दर्पण के प्रतिबिम्ब को राधा के मान का कारण दिखाया 
है । सखी द्वारा अपने भ्रम का ज्ञान होने पर राधा मान त्याग देती है । 

नारायणस्वामी ने संभ्रम मान का स्रंथा नवीत कारण दिया है। प्रातः- 
काल राधा को निद्रामर्त छोड़ कर कृष्ण उसके श्रृंगार के निमित्त पुष्प 
चयन हेतु निकल जाते हैं। इधर राधा स्वप्न देखती हैं कि कृष्ण किसी अन्य 
गोपी में आसकत हैं। निद्रा-भंग होने पर राधा-कृष्ण को शयन कक्ष में न पाकर 
स्वप्न को सत्य मान बठती है वह एक सखी को घर की रक्षा का भार सौंप: 


* श्यृंगाररससागर भाग ३ प्ृ० १८० पद १३, ब्रजविहार पु० 
* बही भाग रे पृ० १७६ पद ११६ 
ह बही भाग ३ पवित्रा उत्सव के पद 


२६९६ परवर्ती हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य 


फर कृष्ण की खोज में निकल जाती है। राधा एक अन्य गोपी को इस बात 
के लिए सचेत कर जाती है कि कृष्ण के आने पर वह उन्हें घर में प्रविष्ठ न 
होने दे । उस गोपी ने ऐसा ही किया। अंत में कृष्ण और उस गोपी के 
सामूहिक निवेदन पर राधा अपना मान त्याग देती है* । 

खंडिता मान :--मान का यह रूप कृष्ण के बहुनायकत्व का व्यंजक है । 
खंडितामान विषयक स्फुट पद ही अधिक संख्या में मिलते हैं। वन्दावनदेव ने 
राधा के संभ्रम और खंडिता मान के प्रसंगों का परस्पर अन्तर्भाव करते हुए 
रास में कृष्ण का किसी अन्य गोपी की ओर दृष्टि उठाकर देखना ही राधा 
के मान का कारण निदिष्ठ किया है ।* उनके खंडिता मान की परिणति राधा- 
विरह के अन्तगंत हुई है | नत्रजविलास में खंडिता मान के प्रसंग में सुरसागर 
के आधार पर कृष्ण का ललिता, चन्द्रावली, शीला, वृन्दा आदि गोपियों से 
कष्ण का प्रणय सम्बन्ध दिखाया गया है।* नारायणस्वामी ने राधा के 
'खंडिता रूप के वर्णन में उसका स्पष्ट रूप से कृष्ण को एक गोपी के घर 
जाकर रंगे हाथों पकड़ना दिखाया है। 'तेरे भवन यह कौन बिराजे । वचन 
मनोहर भावत तोरों कबहुँ मधुर धुनि नूपुर बाज ।* 

रूपर्यावता मान :---राधा को अपने रूप एवं यौवन पर भी मान हो 
जाता है। मात का यह रूप भी अधिकतर स्फुट पदों में ही वर्णित हुआ है। 
चाच। वन्दावनदास ने राधा के रूपगविता मान विषयक अनेक पदों की 
रचना की * । फ 

नारायणस्वामी ने इस प्रसंग को कृष्ण के छदमवेश धारण से सम्बद्ध 
कर दिया है। कृष्ण राधा को शशिवदनी कह कर पुकारते हैँ। शशि से 
उपभित होने में अपनी हीनता का अनुभव करके राधा रूठ जाती हैं । राधा 
के मान को तोड़नें के लिए कृष्ण उसकी एक सखी के परामर्श से नवीन युक्त 
करते हैं। वे छद्मवेशी सुन्दरी का रूप धारण कर राधा से मानगृह में जाकर 
मिलते हैं। इस रहस्य के उद्घाटन पर राधा अपना मान त्याग देती है ।* 





' ब्रजविहार पु० &६ 

२ गीतामृत गंगा, पृ० ४७-२६ | 

३६ सुरसागर १० । पद २४७५-२५३२, ब्रजविलास पृ० रे८डे-३&४े 
४ ब्रजविहार पृ० ६६ 

£ रास-छद्म-विनोद पृ० २२८-२३६ 

4 ब्रजविहार पूृ० ६६ 
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दानलीला :--विवेच्य युग में दानलीला का प्रसंग साम्प्रदायिक कवियों 
में वृन्दावनदेव कृत गीतामृतगंगा' घनानन्द की 'दान घटा, हरिराय की 'दाव- 
लीला', द्रजवासीदास के 'ब्रजविलास” नारायणस्वामी कृत “ब्रजबिहार” तथा 
नागरीदास आदि द्वारा रचित स्फुट पदों के अन्तर्गत वर्णित हुआ है। 

यह उल्लेखनीय है कि भगवात में दानलीला का वर्णन नहीं मिलता | 
भक्तिकाल में सूर ने इस प्रसंग ' को अपनी मौलिक उदभावना के हारा आध्या- 
ल्मिक भूमिका में पर्याप्त रोचक्ता और लोकप्रियता प्रदान की ॥ कृष्णभक्त 
कवियों के अतिरिक्त अनेक सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने भी सूर से प्रेरणा प्राप्त 
करके इस लीला का वर्णन किया । इस कोटि के कवियों की रचनाओं में 
आनन्द कृत वानलीला* (सन्‌ १७८३ ६०), उदय कृत दानलीला' (सन्‌ 
१७९२ ६०), रामदत्त कृत दानलीलार (सन्‌ १७६८ ई०), भानदास कृत 
दानलीला* (सन्‌ १८१५ ई० के लगभग), श्यामलाल कृत दानलीला (सन्‌ 
१८३४ ६०), वृषभानु कुँवरबाई कृत दानलींला* (सन्‌ १८२८ ई०-१८४५० ई० 
के मध्य) आदि उल्लेखनीय हैं। सूरदास ने मूलतः दानलीला में गोरस के 
दान के स्थान पर तन-मन के दान का वर्णन किया है तथा उसे आध्यात्मिक 
भूमिका प्रदान की है। परन्तु सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने दानलीला की उस 
आध्यात्मिक भूमिका का परित्याग करके मात्र उसकी रूढ़ वस्तु को हीं ग्रहण 
किया है। 

साम्प्रदायिक कवियों द्वारा रचित दानलीलाओं की मूल संवेदना तो एक 
ही है, किन्तु इनमें वण्येवस्तु का विधान सर्वथा स्वतन्त्र रूप से हुआ है । कुछ 
पदों में तो कृष्ण अथवा किसी गोपी के कथन विशेष तक ही दानलीला की 
वस्तु का विस्तार सीमित रहा है। अतएवं इन दानलीलाओं की वस्तु का 
स्वतन्त्र विवेचन उचित प्रतीत होता है । 

) हिन्दी के मध्यकालीन खंडकाव्य, पु० १४६ 
- ज्ञागरी प्रधारिणी सभा, खोज रिपोर्ट सन्‌ १६३५-३७ प्रथम परिह्िष्ट 
१०२॥ 
२ बहो, सन्‌ १६२३ परिशिष्ट सं० ६४१ सी 
* सिश्रवर्धु-विनोद, पु० ८६१ 
४ ज्ञागरी प्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२६-३१ परिशिष्ठ हम ० 
१२२ बी, 
३ हन्दी के सध्यकालीन खंडकावय, पृ० १४१ 
१६ 


श्श्८ परवर्तो हिन्दी कष्णभक्षित-काष्य 


वन्दावनदेव ने दानलीला का प्रारम्भ गोचारण की भूमिका में दिखाया है । 
गोवधेन के निकट पहुँच कर कृष्ण गायों को विचरण के लिए स्वतनन्‍्त्र कर देते 
हैं और स्वयं एक कनन्‍्दरा में जाकर फल-फूल और पत्रों की एक सुन्दर-सी 
माला बनाते हैं। इसके;उपरान्त उनके मन में दानलीला का विचार उद्भूत 
होता है । वे दधि बेचने जाती हुई गोप-वधुओं से दि का दान लेने की प्रतीक्षा 
में बैठ जाते है। गोपियाँ उधर से दधि बेचने निकलती हैं । मधुमंगल कृष्ण के 
संकेत पर एक गोपी से गोरस का दान लेने का प्रस्ताव करता है। वह प्रतिवाद 
करते हुए निषेध करती है। धीरे-धीरे वाद-विवाद गोषियों और गोपों के 
सामृहिक संघ का रूप धारण कर लेता हैं। अन्त में विवश होकर गोपियाँ 
समस्त गोरस गोप-नग्डली को समपित कर देती है । कृष्ण, गोपियों से कुंजों में 
चल कर उनका आतिथ्य स्वीकार करने को कहते हैं। गोपियाँ कूंजों में प्रविष्ट 
होकर लता-मंडप के .नीचे बिछे हुए आसन पर बैठ जाती हैं। कृष्ण दोनों में 
भर कर उन्हें पान, मिठाई, और मेवा देते हैं। आतिथ्य से निवत होकर 
गोपियाँ फूल बनाने के लिए चल देती हैं । इधर मध्याह्ष होने पर यशोदा 
कृष्ण के लिए छाक भेजती है| छाक खाते हुए कृष्ण और श्रीदामा में 'दानलीला' 


- की पूर्व घटना को लेकर विवाद छिड़ जाता है। तथा दोनों अपना-अपना दल 
बताकर मल्लयुद्ध प्रारम्भ कर देते हैं ।'* 


घनानन्द ने दानलीला की सम्पूर्ण वस्तु को गोपियों और गोप-सखाओं 
विशेषकर मधुमंगल और ललिता के वाद-विवाद के माध्यम से विस्तार दिया 
है। दधि बेचने जाती हुई गोपियों को कृष्ण सखाओं सहित मार्ग में ही घेर 
लेते हैं। कृष्ण “देहिगी दान जौ ऐहै इते नहीं पैहैं अबे सु किये को सवै फल 
की घमकी द्वारा गोपियों को दान देने के लिए विवश करते हैं । एक गोपी 
“सम्हारि नबोलत हो मुँह चाहत क्‍यों खायो थपेर” कह कर प्रतिवाद करती 
है । इस पर कृष्ण अपने-गोप-सखाओं को उस गोपी के सर पर से मटकी उतार 
कर प्रत्येक को क्रमानुसार उसके पास जाकर मनमानी करने का आदेश देते 
हैं। इसके अनन्तर मधुमंगल और ललिता का वाद-विवाद होता है जो बढ़ कर 
दलगत रूप धारण कर लेता है। अन्त में पराजित गोपियाँ कुँजों की ओट में 
जाकर रन्ध्रों से कृष्ण और उनके सखाओं की क्रीड़ा का दर्शन करती हुई अकेले 
में कृष्ण से बदला लेने का निश्चय कर लेती हैं । घनाननन्‍्द ने दानघटा का 
उपसंहार घटा और चातक के पारस्परिक अनुराग के रूपक के द्वारा किया है।* 

) शीतामृत गंगा, ततीय घाद पृू० १२-१६ 

* धनननन्‍द-प्रन्यावली, दानघढा, पु० २५२३-५६ 


काव्य सें अभिव्यक्त कृष्ण-कथा २९६६ 


हरिराय की दानलीला की वस्तु पर गुजराती कवि नरसी मेहता क्ृत 'दान- 
लीला” का प्रभाव लक्षित होता है। इस सम्बन्ध में यह उल्लेखनीय है कि 
हरिराय की दानलीला में वर्ण्यंवस्तु का सामय नरसी की दानलीला से बहुत 
अधिक है। हरिराय जी के गोवर्धन पर चढ़ कर पुकारने, कनक कलश दीनने' 
और राघधा को कुंज में ले जाकर मनाने का जो वर्णन है, वह तरसी की दानलीला 
में भी मिलता है। 


ब्रजविलास की दानलीला का आधार सुरसागर की दानलीला है। सूरसागर 
में दानलीला का प्रसंग तीन बार वर्णित हुआ है, किन्तु ब्रजवासीदास ने सूरसागर 
के दानलीला विषयक तीनों प्रसंगों को एक ही क्रम में वणित किया है। कृष्ण 
दध्िि के दान के साथ यौवन का भी दान लेते हैं गोपियाँ भी कृष्ण को दधि और 
यौवन का समपंण कर महाभाग्यशालिनी सिद्ध होती हैं। दानलीला की सम्पूर्ण 
घटना में कृष्ण के गोप सखाओं में सुबल, सुदामा और श्रीदामा तथा गोपियों 
में इन्दा, बिन्दा, श्यामा और कामा का व्यक्तित्व विशेष रूप से उभरा है ।॥" 


उपयुक्त विवेचित दान-लीलाओं की वस्तु में निम्नलिखित साम्य मिलते 
है तह 

१. वृन्दावनदेव और हरिराय के कृष्ण गोवर्धन पर से दधि बेचने जाती' 
हुई गोपियों को दधि-दान हेतु टेरते हैं। 

२, वृन्दावनदेव और घनानन्द की दानलीलाओं में कृष्ण के सखाओं में 
मधुमंगल और राधा की सखियों में ललिता का विशेष योग रहता है । 


३. ब्रज-वलास की दानलीला के अतिरिक्त शेष सभी में कृष्ण और सखा 
दधि का ही दान लेते हैं । 


नारायणस्वामी द्वारा वणित दाननीला की वस्तु सर्वेथा स्वृतन्त्र एवं 
नाटकीय पद्धति पर नियोजित हुईं है। उनके द्वारा रचित दानलीला के दो रूप 
प्राप्त होते हैं 'छुदम-दानलीला' और “नतवलसखी की दानलीला' | छद॒म-दान 
लीला में कृष्ण श्रीदामा का वेश धारण करके छलपूर्वक दधि का दान लेते हैं । 
नवलसखी की दानलीला' में कोई गोपी अपने साथ एक नवविवाहिता को 
साथ में दधि बेचने हेतु ले जाती है। वह कृष्ण से मार्ग में उस नव विवाहिता के 
दधि और योवन का दान न लेने का निवेदन करती है किन्तु कृष्ण उसका घूँघट 


) सुरसागर १०, पद २०७८-२२६७ तक, ब्रजविलास पु० २२४-२५२ 


३०० परवर्तो हिन्दी कृष्णभवित-काव्य 


उघाड़ देते हैं और बिना दान लिए उसे न जाने की धमकी देते हैं । अंत में 
'नवविवाहिता कृष्ण को उनका इच्छित दान देने को प्रस्तुत हो जाती है ।* 


रासलीला 


राधा-कृष्ण की माधुयं लीलाओं में रासलीला कृष्णभक्ति-काव्य में सर्वा- 
'पिक मासिक एवं लोकप्रिय रही है। पुराण-साहित्य से लेकर भक्तियुगीन कृष्ण 
काव्य तक रासलीला का अनेक प्रकार से वर्णन हुआ है । भक्त कवियों ने जहाँ 
'रास के प्रसंग को आत्मानुभूति से अनुरंजित करके भावनात्मक एवं दार्शनिक 
रूप प्रदान किया, वहीं लोक जीवन में यह लीला उल्लास-युकत सामूहिक नृत्य 
के रूप में लोकप्रिय हुई । निम्बाक, वल्लभ, चैतन्य, राधावललभ और हरिदासी 
सम्प्रदायों के प्रवतेक आचायों और कवियों ने एक स्वर से माधुर्यापासता का 
चरमोत्कर्ष रासलीला के अन्तगंत दिखाया है। आलोच्य युग में चाचा वृन्दा- 
वनदास, वंशीअलि, नारायणस्वामी, रघुराज सिंह आदि साम्प्रदायिक और 
सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने रासलीला की प्रख्यात वस्तु पर आधारित नवीन 
संदर्भों की उद्भावना की, जिनका सम्पूर्ण कृष्ण-काव्य में अपना महत्व है। 

रास विषयक काव्य :--प्राचीन साहित्य में रासलीला का प्रसंग भागवत, 
हरिवंश, विष्णु, ब्रह्मवैवर्त आदि पुराणों तथा जयदेव के गीतगोविन्द में वरणित 
हुआ है । किन्तु विवेच्य कृष्ण-काव्य में वरणित रासलोला प्रायः भागवत की 
रासपंचाध्यायी से प्रभावित रही है। भागवत के अनुवादों तथा राधाबललभ 
सम्प्रदाय के रामकृष्ण और सुखलाल, चतन्यमत के गोपालदास, नंदकिशोर, 
गोविन्दचरण आदि कवियों कृत रासपंचाध्यायी के ब्रजभाषानुवादों में रासलीला 
का वस्तु-विधान पूर्णतया भागवत के अनुरूप है। वंशीअलि जी की रासपंचाध्यायी 
भी भागवत पर आधारित है। प्रबन्ध-काव्यों में केवल ब्रजविलास ही ऐसी रचना 
है जिसमें सुरसागर की रासलीला को वर्णनात्मक रूप दिया गया है। वस्तुतः 
इस युग का साम्प्रदायिक परम्परा का रासलीला विषयक काव्य अधिकतर 
स्फूट पदों अथवा पद-समूहों के अन्तर्गत रचा गया । इसके अतिरिक्त 
वुन्दावनदेव कृत गीतामृत गंगा, घनानन्द कृत मुरलिका मोद, नागरीदास कृत 
सिंगार रससागर में संकलित रास-अनुक्रम के कवित्त, नारायणस्वामी कृत 
ब्रजविहार आदि रचनाओं में भी रासलीला का क्रमबद्ध एवं स्फुट दोनों ही 
रूपों में वर्णन मिलता है। सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने अधिकतर मुक्तकों के 


+ जजविहार पु० ५४ 


काव्य सें अभिव्यक्त कृष्ण-कथा ३०६ 


अंतर्गत रास की प्रख्यात वस्तु एवं सामूहिक नृत्य को संक्षिप्त रूप देने का 
यत्न किया है । 

इसके अतिरिक्त अनेक साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त कवियों की रास- 
पंचाध्यायी नामधारी प्रबन्धात्मक रचनाएँ भी पर्याप्त संडुया में मिलती हैं । इस 
प्रकार की रचनाओं में गोपालदास कृत 'रासपंचाध्यापी' (१६६८ ई०), हित- 
रामकृष्ण कृत 'रासपंचाध्यायी', हरिदास कृत “रासलीला' (१८०४५ ई०), नवल- 
सिंह कृत 'रासपंचाध्यायी (१८१६-१८३३ ई०) कृष्णदेव कृत “रासपंचाध्यायी 
( १८३० ई० ) रसानन्द कृत 'रासपंचाध्यायी' (१८४२ ई०), क्ृष्णदास कृत 
रासपचाध्यायी (१८५३ ई०) आदि उल्लेखनीय हैं । इन रचनाओं में भागवत 
की रासपंचाध्यायी को ही थोड़े बहुत अन्तर के साथ वर्णित करने की प्रवृति 
मिलती है । 

वस्तु-विधान में रूढ़ि का पालन :--उल्लिखित रचनाओं में रासलीला 
की वस्तु का ग्रहण एक सामान्य रूढ़ि के अनुरूप हुआ है। अधिकतर रचनाओं 
में रासलीला के परम्परागत प्रसंगों वेणुगीत, गोपी-कृष्ण-संवाद, गोपी-गर्वे 
तथा क्ृष्ण का अन्तर्ध्यान होना, कृष्ण-विरह में गोपियों का कृष्णलीलानुकरण 
कृष्णान्वेषण, यमुनातट पर कृष्ण का प्राकट्य, महारास और जलक़ीड़ा का 
ही समावेश मिलता है। स्फुट पदों की रासलीला में उल्लासपूर्ण सामूहिक नृत्य 
का चित्रण प्रधान रहा है। इनके अन्तर्गत रास की प्रवृत्ति प्रायः भावनात्मक 
है, विशेष कर राधावललभ-सम्प्रदायः के कवियों के रासलीला वर्णन में वर्ण- 
नात्मकता का अभाव मिलता है। अभिनेयार्थ रचित रासलीलाओं का वस्तु-विधान 
रंचमंच की सुत्रिधा को दृष्टि में रख कर किया गया है। चाचा वृन्दावनदास 
और नारायणस्वामी की रासलीलाओं में कदाचिंत्‌ इसीलिये महारास एवं सामू- 
हिक नृत्य तक की घटनाओं का समावेश हुआ हैं तथा जलक्रोड़ा का वर्णन नहीं 
मिलता । रास के अन्तगंत राधा-कृष्ण का विवाह केवल सूरसागर के आधार 
पर “ब्रजविलास' में वणित हुआ है । सामान्य रूप से रासलीला में सभी कवियों 
ने राधा का दाम्पत्य रूप ही चित्रित किया है। ऋतुभेद की दृष्टि से विवेच्य- 


युगीन रासलीलाएँ शारदी रास के अन्तर्गत आती हैं तथा वासंती रास का 
अभाव मिलता है । 


रासलोला के अन्तगगंत छद्यलोलाओं का समावेश :--इस युग के कृष्ण- 
काव्य में रास लीला की मूलवस्तु में अनेक छह्मलीलाओं के भी प्रसंग जुड़ गए । 
इससे रासलीला काव्य में लोकरंजक तत्वों को अपूव प्रश्रय मिला, किन्तु अभि- 
नयग्रत प्रयोजन की प्रधानता के कारण रासलीला की भक्ति-जनित माधुयें- 
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निष्ठ प्रकृति को पर्याप्त आघात पहुँचा। छद्यलीलाओं की भ्रक्ृति पूर्णतया 
लौकिक है । इनकी चमत्कारपूर्ण वस्तु के समावेश से रामलीलाओं को लोक- 


प्रियता तो मिली परन्तु भक्तित की दृष्टि से इनका स्वरूप उत्तरोत्तर विक्रत 
होता गया । ह 


रास के दो विशिष्द रूप :--आलोच्य युग में ललित-सम्प्रदाय के वंशी- 
अलि के 'राधिका-महारास'" और रीवाँ नरेश रबुराजसिह कृत रुक्मिणी- 
परिणाय के अंतर्गत द्वारका-रास, रासलीला के दो सर्वथा नवीन रूपों की 
उदभावना मिलती है। रास के ये दोनों ही रूप उसके प्रख्यात कथासूत्र पर 
अवस्थित होते हुए भी पात्र-योजना, लीला-स्थल एवं भावशृमि की दृष्टि से 
मौलिक कहे जायेंगे, क्योंकि इनका कोई पौराणिक अथवा भक्तियुगीन काव्यगत 
स्रोत नहीं मिलता । 
राधिका-महारास्त :--राझलीला के इस रूप की वस्तु का विधान राधा 
को केन्द्र माव कर किया गया है । राधा यमुना तट पर जाकर मुरली से समस्त 
सृष्टि को मोह लेने वाला स्वर स्फुरित करती है जिसे सुनकर उस की सखियाँ 
भोजन का परित्याग कर और उल्टे- सीधे वस्त्राभूषण पहन कर यमुना तट पर 
“राधिका-महारास में योग देने के लिए चल पड़ती हैं। यमुना तट पर राधा 
और उसकी सखियों का संवाद होता है। तदनन्तर मंडलाकार संगीत वाद्य 
युक्त सामूहिक नत्य प्रारम्भ होता है। रास के बीच ही में राधा-लताओं की 
ओट में छिप जाती है। राधा की सखियाँ राधा-वियोग में प्रलाप की अवस्था 
तक पहुँच जाती हैं । विरहोन्मत सखियाँ राधा के रूप, गुण, स्वाभाव आदि 
की विविध अनुकरणात्मक चेष्टाएँ करते लगती हैं। इसी बीच राधा लताओं 
की ओट से प्रकट होती है तथा विरह-दरधा सहचारियों को अपने क॒पापूर्ण बचनों, 
स्पर्श आदि के द्वारा आनंदित करती है। तदनन्तर सखियों की मनोकामना 
पृति हेतु राधा संगीत वाद्य युक्त महारास का विधान करती हैं। रास की 
समाप्ति पर राधा अन्य सहचारियों के द्वारा एक उच्च सिंहासन पर प्रतिष्ठित 
की जाती है | तदन्‍्तर राधा और उसकी सखियाँ यमुना में जल-क्रीड़ा करके 
श्रम का परिहार करती हैं |। 
भागवत के रास से तुलना एवं वैशिष्दूय :--राधिका महारास के कथानक 
में वस्तुतः: भागवत की रासलीला की ही वस्तु का आधार लिया गया है। 
दोनों में केवल पात्र योजना एवं भावभूमि का अन्तर है । भागवत के रास में 
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क्रष्ण का व्यक्तित्व सर्वोपरि है तथा राधिका-महरास में राधा का। भागवत की 
रासलीला की मुख्य संवेदना माधुय॑ के स्थायी भाव “भगवद्रति ” का अभिव्यंजन 
है, किन्तु रास के इस रूप में सहचरी के उपास्य भाव की एकरसता पल्‍लवित 
हुई है । राधिका-महारास के अन्तर्गत ललिता का व्यकितित्व विशेष रूप से 
उभरा है । एक स्थल पर तो राधा और ललिता के एकांत रास का भी वर्णन 
हुआ है तथा अन्य गोपियों की उपस्थिति का कोई संकेत नहीं मिलता :--- 


'सजनि दोऊ नितें करें । 

गराबाहीं सुख जोरि कूँवरि ललिता थेई थेई उचरें। 

एक हो पट सिर ऊपर लोयें मुख दुराइ दोऊ खोलें । 

अरस परस करि चुबक दोउ दुग मिलाइ मधु बोलें । 
सनमुख हा नृपुरनि बजावत बिच बिच चलति छबोलों । 
नौकनि दग रोकनि भुकुटी की मुरति ग्रीव तिरछीली । 
सुरसाक जानि कर छवे आलिगन पझिल्लकत चित आकरपें। 

उपर-तिरप की लेन छबीली बंशी हग सुख बरसे 0४ 


वस्तुत: राधा और ललिता के एकांत रास का उद्देश्य सहचरी के रूप में 
ललिता के व्यक्तित्व का आदर्शीकरण ज्ञात होता है । 

भागवत के रास में राधा का उल्लेख नहीं मिलता। किन्तु कृष्णभक्ति-काव्य 
में राधा और कष्ण को अभिन्नता प्रतिपादित हुई है। एक प्रकार से भागवत के 
रास में राधा के प्रवेश का परमोत्कर्ष राधा के ही द्वारा सखियों के सहयोग से 
रास के विधान में माना जा सकता है जिसका साहित्यिक रूप “राधिका-महा- 
रास” के अन्तर्गत अभिव्यक्त हुआ है। राधिका-महारास में भागवत को 
रासलीला की दाशेनिकता का लोप होता है, तथा सहचरी भाव की नवीन 
दार्शनिक भूमिका का उदय होता है। राधिका-महारास में प्रकारान्तर से राधा 
के व्यक्तित्व में ही कृष्ण का व्यक्तित्व अन्तर्भुक्त हुआ है। 

कृष्णभक्ति के राधावल्‍लभ और हरिदासी सम्प्रदायों में भी युगल उपासना' 
की स्वीकृत के साथ राधा की महत्ता प्रतिपादित हुई है। किन्तु राधा की 
'प्रधानता का जो उत्कर्ष ललित-सम्प्रदाय में हुआ, उप्तकी सर्वोत्तम अभिव्यक्ति 
राधिका-महारात्त के अन्तर्गत हुई है। राधिका-महारास में राधा के प्राधान्य 
की स्थिति यहाँ तक पहुँचती है कि यहाँ क्ृष्ण को पूर्णतया अनुपस्थित कर दिया 
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गया है। तथा महारास की राधा ठीक उसी रूप में नायिका बनती है, जिस 
रूप में भागवत में श्रीकृष्ण रास के नायक है। रास का सम्पूर्ण उपक्रम 
राधा ही करती है। उसमें कृष्ण के समस्त क्रिया-कलापों का अन्‍्तर्भाव हो 
जाता है। 

राधिका-महारास का वर्णन वंशी अलि ने सहचरी भाव की साम्प्रदायिक 
भूमिका में किया है, जिसमें रास की भूल प्रकृति एवं लोकरंजन के तत्वों का 
अभाव लक्षित होता है।अतएवं रास की प्रख्यात वस्तु पर आधारित रास 
लीलाओं की तुलना में राधिका-रास को लोकप्रियता नहीं मिल सकी । 

दारका-रास :--विवेच्य युग में केवल रघुराज सिंह कृत “रुक्मिणी-परि- 
णय' नामक रचना के अन्तर्गत कृष्ण और झरुक्मिणी के विवाह के उपरान्त 
उनके दाम्पत्य जीवन की विविध क़्रीड़ाओं के क्रम में द्वारका-रास का वर्णन 
हुआ है । 

हारका-रास की वण्य-वस्तु :-- ढारका-रास का प्रारम्भ कृष्ण के भन में 
एक बार व॒ृन्दावन-रास की स्मृति के उद्दीप्त होने की घटना द्वारा होता है। के 
रुक्मिणी से द्वारका में रास रचाने का आग्रह करते हैं । 


वृन्दावन संग गोपिकन जस किय रास-विलास । 
तरु तुद संग करि रस लइन, मेरे मनहिं हुलास। 
रमणि रुचिर राका रजनि, रच्यों रास हित चन्द । 
संजु मंजु इन कंज सधि, बिहरहु ले सखि वृन्द ॥* 
रुक्मिणी घूंघट की ओट से अपनी दूती के द्वारा सखियों को रास-कीड़ा हेतु 
प्रस्तुत होने का आदेश देती है। कृष्ण का संकेत पाकर रुक्मिणी की सखियाँ 
मण्डलाकार रूप में नृत्य ओर संगीत प्रारम्भ करती हैं । बीच ही में नृत्य के 
स्थगित होने पर रुक्मिणी की कोई सखी कृष्ण के टूटे हुए आभूषणों को जोड़ने 
के लिए कहती है । कोई उनके हाथों में वीणा देकर उसके वादन का आग्रह 
करती है ओर तो कोई सामूहिक नृत्य का निवेदन करती है । रास के मध्य 
सखियों के मदन्‍भंजन एवं विप्रलम्भ भाव का अभिज्ञान कराने के प्रयोजन से 
कृष्ण रुक्मिणी सहित कूंज में छिप जाते हैं :--- 


यह विधि भरे गुमान के सखिन वचन सुन्र कान। 
विप्रलस्भ रस लखन हित हरि भे अन्‍्तर्ध्यान !। 
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तहँ रक्सिणि को संग लिय औरन अलिन छिपाय । 
करन केलि एकान्त में कुंजन रहे दुराय ॥! 


इसके उपरांत रक्मिणी की सखियों का विरह वर्णित हुआ है। वृन्दावन 
रास के सदृश्य यहाँ भी वे कृष्ण की विविध अनुकरणात्मक चेष्टाएँ करती हैं 
तथा पशु-पक्षियों, लताओं आदि से कृष्ण के सम्बन्ध में पूछती हैं। द्वारका में 
घटित होने के कारण यहाँ ग्रोपियाँ कृष्ण की गोकुल-वृन्दावन और मथुरा की 
क्रीड़ाओं का अनुकरण करती हैं :--- 
श्रो यदुनन्दन को युवती गुदनन्दन लोला करें सब लागीं | 
गोकुल की तुलसीवन को मथुरा को मनोहर प्रेम सों पागीं ॥ * 
इसी बीच उन्हें कृष्ण और रुक्मिणी के पदांक दिखाई पड़ते हैं । वे रुक्मिणी 
को कृष्ण-विरह में प्रलाप करती हुई पाती हैं। रुक्मिणी के साथ उसकी ऋृष्ण« 
विरह कातर सबखियाँ भी प्रताप करने लगती हैं। अंत में कृष्ण प्रकट होते हैं. 
और महारास का विधान करते हैं। रास की समाप्ति पर जल-कीड़ा का 
प्रसंग वणित हुआ हैं। द्वारका-रास में सामंती ऐश्वयं के उपादान भी वणित 
हुए हैं :-- 
पानदान फूलदान ओ गुलाब दान हैं, 
पोकदान फूलदान दर्षनो महान हैं, 
ओ सुपुष्प तौलदान केतको विधान हैं, 
है सखी लिए खरी-खरो ते प्रीतिवान हैं ।॥ * 


अंत में रक्मिणी और उसकी सखियों द्वारा कृष्ण की सामुहिक आरती से 
द्वारका रास पूर्ण होता है :--- 


गाय बजाय के नाचि रिशझ्ञाय फेसाय सब मन प्रेम के फंरदाह । 
रुक्सिणी रुक्सिणि-कंत के सध्य अली सब पाय के ओंपि अनर्न्दाह ॥ 
आरती लागी उतारनो चहुँवोर से घेर क॑ आनंद कंदाह | 
प्रीतम प्यारे की प्रेम सुधा छकि हेली निहारि रही घुख चंदाहा।।* 
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यह ज्ञातव्य है कि द्वारका-रास की परम्परा हिन्दी-कष्ण-काव्य में नहीं 
मिलती । गुजारती के नयथि और नरसी नामक कवियों ने अवश्य द्वारका- 
रास का वर्णन किया है। द्वारका-रास की वस्तु की इस विचित्रता को दो 
प्रकार से देखा जा सकता है, एक तो इस प्रकार की परम्परा सम्भवतः गुज- 
रात में प्रचलित रही होगी और दूसरे यह कि कवियों ने घुल परम्परा से प्रथक 
स्वकल्पना से ऐसा वर्णन किया हो । दूसरी सम्भावना अधिक उचित प्रतीत 
होती है। किन्तु रघुराज सिंह द्वारा वर्णित द्वारका-रास कदाचित सामंती 
ऐश्वयें की कल्पना पर आधारित है। राजसी वातावरण में नतंन के अनेक 
'रूप प्रचलित रहे हैं, उनकी रास के सामूहिक नृत्य से संगति निर्धारित करना . 
द्वारका-रास की उदभावना का उद्देश्य कहा जा सकता है। इसके अतिरिक्‍त 
यह भी सम्भावना की जा सकती है कि वन्दावन-रास के अनुकरण पर ऐश्वर्य 
प्रधान द्वारका लीलाओं के अन्तगंत रसात्मकता की सृष्टि इसके सृजन को प्रेरणा 
रही हो । 

भागवत के रास से तुलना :--दारका-रास में लौकिकता का आग्रह होते 
हुए भी रास की प्रख्यात कथा का ही अनुकरण किया गया है। भागवत के 
वृन्दावन-रास का वस्तुगत आधार लेकर द्वारका-रास की सम्पूर्ण वस्तु का विधान 
हुआ है । केवल कृष्ण के मुरलीवादन द्वारा गोपियों को अडद्धंरात्रि में आकर्षित 
करने की घटना के स्थान पर कृष्ण के रास रचने की अभिलाषा का रुक्मिणी 
से कथन तथा झक्मिणी के संकेत द्वारा अपनी सखियों को एकत्रित करने के 
वर्णन मौलिक कहे जा सकते हैं। रास का सामुहिक नृत्य कृष्ण की अन्तर्ध्यान 
लीला, रुक्सिणी की सखियों द्वारा कृष्ण की खोज और विलाप, रुक्मिणी का 
रुदन, महारास और जलक्रीड़ा आदि की घटनाएँ पूर्णतया भागवत के रास के 
अनुकरण पर ही वर्णित हुई हैं । 

राम वस्तुतः ग्राम्य जीवन के साथ संगति रखता है और उसी रूप में 
उसका पुराण साहित्य एवं लोक-नादूय के अन्तर्गत विकास हुआ है। अतएव 
'ऐश्वयं-प्रधान द्वारका-रास की परम्परा को न तो लोकप्रियता मिल सका और 
न अन्य किसी कवि ने ही इस परम्परा को आगे बढ़ाया । 


कृष्ण को वृन्दावन की लौकिक लीलाकं के उपर्यूक्त विवेचन से स्पष्ट है 
“कि विवेच्य युग में इनके अन्तर्गत लोकरंजन के तत्वों की उत्तरोत्तर प्रधाचता 
होती गई । इसका परिणाम यह हुआ कि वुन्दावन-लीलाओं के पौराणिक एवं 
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अक्तियुगीन काव्य में प्राप्त स्वरूप एवं आदर्शों के प्रति कवियों का आग्रह भी 
अभावग्रस्त होता गया । वृन्दावन लौकिक लीलाओं में भी माधुयंपरक लीलाओं 
के प्रति इस यग के कवियों का विशेष आकर्षण रहा तथा उन्हीं के चित्रण में 
कवियों की वस्तुगत उद्भावक प्रतिभा का विकास हुआ है। 


ख-मथु रा-लीला 


कृष्ण की गोकुल और वृन्दावन लीलाओं के अन्तर्गत उनके व्वाल-सखा 
और गोपी बललभ रूप प्रधान रहे हैं। इन लीलाओं में राधा-गोपी, गोप और 
तब्रजवासियों का कृष्ण के प्रति आसक्ति भाव व्यंजित हुआ है। कृष्ण असुर- 
संहारक रूप में झ्षी अवतरित होकर लोकरक्षक सिद्ध होते हैं। इसके अतिरिक्त 
कृष्ण के ऐश्वर्यपूर्ण व्यक्तित्व का अनुकरण एवं संवर्धन भी मथुरा-लीला के ही 
धरातल पर होता है, जिसको परिणति आगे चल कर उनके ह्ारकावासी 
व्यक्तित्व में होती है। मथरा में कृष्ण की चपल किशोर प्रकृति गरिसा एवं 
दायित्व की भावना से मण्डित होती है । बस्तुत: मथुरा-लीला का वस्तुगत 
धरातल कष्णचरित के उदं श्यगत नवीन आयामों से सम्बद्ध है कूष्ण का 
लोकरंजक व्यक्तित्व पूर्णतया लोकरक्षक रूप में प्रतिष्ठित होता है । भक्ति के 
वात्सल्य, सख्य एवं संयोगपरक मधुर भावों का अवसान तथा माधुय के ऐश्वये 
रूप का उदय होता है। लीला की भावभूमि के परिवर्तेंन के साथ ही गोकुल 
और वुन्दाबन के पात्र भी कथा-प्रदाह में पीछे पड़ जाते हैं तथा नवीन पात्रों 
की अवतारणा होती है। मथुरा-लीला के अन्तर्गत भ्रमरगीत का प्रसंग 
सर्वाधिक मारमिक एवं महत्वपूर्ण है क्योंकि इसी के द्वारा गोकुल और वन्दावन 
की कृष्णलीलाओं का सूत्र मथुरा-लीलाओं से भावात्मक स्तर पर संयोजित 
होता है । 

यह संकेत किया जा चुका है कि मथुरा-लीला की प्रकृति ऊूप्णअःक्त 
सम्प्रदायों द्वारा प्रतिपादित भक्ति के भावों के प्रतिकूल पड़ती है। वल्लभ सम्प्र- 
दाय के अतिरिक्त चैतन्य, राधावललभ और हरिदासी सम्प्रदायों की भक्ति 
पद्धति के प्रभाव स्वरूप परम्परा से उनके काव्य में ब्रजवासी कृष्ण की ही 
'लीलाओं को विस्तार मिला है। मथुरावासी कृष्ण का व्यक्तित्व कृष्णभक्ति 
सम्प्रदायों की सैद्धान्तिक मान्यताओं का बहुन करने में असमर्थ सिद्ध हुआ है । 
वल्लभ-सम्प्रदाय के कवियों, विशेषकर सूरदास और नंददास का कृष्णलीला- 
काव्य इस प्रकृति का अपवाद कहा जा सकता है। इसका कारण कदाचित्‌ यह 
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है कि वलल्‍लभ-सम्प्रदाय में भगवद विषयक आपसक्तियों के अन्तर्गत विरहा- 
सक्ति का अत्यन्त महत्व है जिसकी अभिव्यक्ति मथुरा-लीला के हो धरातल 
पर सम्भव थी। यह द्र॒ष्टव्य है कि इन कवियों की भी अनुभूति मथरावासी 
कृष्ण के प्रति केवल श्रमरगीत के प्रसंग में ही रम सकी है जो परोक्ष रूप से 
व्रजबासी कष्ण के ही व्यक्तित्व से सम्बद्ध है। भागवत के अनुवादों में मथुरा- 
लीला की वस्तु का समावेश जिस रूप में हुआ है उसकी प्रकृति विशुद्ध वर्णनात्मक 
है । वस्तुत: कष्ण-काव्य में मथुरा लीला की वस्तु के अभाव का मूल कारण 
रचनाकारों का साम्प्रदायिक संस्कार है जिसने प्रकारान्तर से सम्प्रदाय-मुक्त 
कष्ण-काव्य को भी प्रभावित किया । 

सथुरा-लीला की वस्तु का वर्गीकरण :--- 

वस्तु-वर्णन की प्रकृति के आधार पर कष्ण की मथुरा-लीलाओं को निम्न 
प्रकार से वर्गीकृत किया जा सकता है--- 

(क) वृन्दावन और मथुरा लोलाओं के संयोजक प्रसंग :--इनके अन्तर्गत 
कंस का बलराम और कृष्ण को मथुरा बुलाने के लिए प्रेरित करना । अक्र का 
जल में कृष्ण दर्शन और कृष्ण के मथूरा भ्रमण की घटनाएँ आती हैं । 

(ख) असुर-सं हारक-लीलाएं :---इन लीलाओं की प्रकृति पूर्णतया अलो- 
किक है। किन्तु इनके द्वारा वृन्दावन और गोकुल-लीलाओं के सदृश्य विस्मय 
की व्यंजना नहीं होती । इनके अन्तगंत रजक, जरासंघ, कालयवन, मुचकुद, 
कुबलयापीड चाणूर और कंस-वध की लीलाएँ आती हैं । 

(ग) भक्त वत्सल लीलाएँ :--इन लीलाओं के अन्तर्गत कृष्ण दरजी, 
माली, उम्रसेन, वसुदेव, देवकी, कब्जा आदि पर विविध भावों से कृपा करते 
हुए चित्रित किए गए हैं । इनमें, केवल कुब्जा-रमण का ही प्रसंग ऐसा है, जिसके 
द्वारा कृष्ण का रसिक व्यक्तित्व अभिव्यंजित हुआ हैं ।. 

विवेच्य कृष्ण-काव्य में भी परम्परा के अनुरूप कृष्ण की मथुरा-लीलाओं 
का अभाव मिलता है तथा उनका वर्णन केवल भागवत के अनुवादों में ही हुआ 
है । मथुरा-लीला का स्वरूप पूर्णतया इतिवृत्तात्मक रहा है । इसके अतिरिक्त 
साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही वर्ग के कवियों द्वारा रचित भ्रमर- 
गीतों तथा तत्सम्बन्धी स्फूट पदों और मुक्तकों के अन्तर्गत भी मथुरा-लीला 
की वस्तु का एक पक्ष वणित हुआ है। 

इस सम्बन्ध में वन्दावनदेव कृत गीतामृत गंगा के अन्तर्गत वर्णित 'कंसबध 

लीला' का उल्लेख आवश्यक है। निम्बाक॑-सम्प्रदाय के कवि होते हुए भी 
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उन्होंने इस रचना में कृष्ण की ब्र॒ज-लीलाओं के सदृश्य उनकी असुर संहारक 
मथुरा-लीलाओं का भी वर्णन किया है, जब कि वल्लभ सम्प्रदायेतर क्ृष्ण- 
भक्ति सम्प्रदायों के काव्य में कृष्ण की असुर संहारक, लीलाओं का अभाव 
मिलता है। यद्यपि कंस-बध लीला के अन्तगंत बलराम-कृष्ण के मथुरा-गमन से 
लेकर उग्रसेन को राज्य-दान तक की घटनाओं का सांकेतिक रूप में ही वर्णन 
हुआ है, तथापि साम्प्रदायिक संदर्भ में इनका पर्याप्त महत्व है । 


अमरगीत 


जिस प्रकार क्रृष्ण की वृन्दावत लीलाओं में रासलीला के अन्त- 
गत माधुये के संयोग पक्ष का सर्वश्रेष्ठ रूप अभिव्यक्ति हुआ है, उसी प्रकार 
माधुये से विप्रलम्भ पक्ष का चमोत्कषे मथरा-लीला के भ्रमरगीत प्रसंग में प्राप्त 
होता है। विप्रलम्भ श्गार के लिए भ्रमरगीत का वस्तुगत धरातल इतना 
उपयुक्त सिद्ध हुआ है कि साम्प्रदायिक सीमाओं में आबद्ध न रह कर लक्षण 
भ्रन्थों के प्रणेताओं के लिए भी यह विषय विप्रलम्भ शव गार के शास्त्रीय विवेचन 
का माध्यम बन गया। अष्टछाप के कवियों विशेषकर सूरदास, और ननन्‍्ददास 
ने भ्रमरगीत को भक्ति और दर्शन की उदात्त भूमि प्रदान कर भगवदुभक्ति 
की विरहासक्ति की भावना से परिपुष्ठ किया । विवेच्य युग तक भ्रमरगीत 
की वस्तु एवं भावधारा का एक निश्चित काव्यगत स्वरूप बन चुका था, जिसका 
साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही वर्ग के कवियों ने समान रूप से 
आधार लिया है। 

अमरगीत का साम्प्रदायिक आधार :--भ्रमरगीत का प्रसंग अपनी प्रकृति 
एवं परम्परा से केवल वल्लभ-सम्प्रदाय के ही काव्य में वर्णित हुआ है। अन्य 
सम्प्रदायों के साधनागत दुष्टिकोण से तादात्म्य न होने के कारण उनके काव्य 
सें भी कुछ अपवादों को छोड़ कर भ्रमरगीत के प्रति रचनाकारों की दृष्टि प्राय: 
उपेक्षात्मक रही है । निम्बार्क, चैतन्य, राधावललभ और हरिदासी सम्प्रदायों 
में वस्तुत: राधा-कृष्ण की माधुयेनिष्ठ नित्यलीला का विधान हुआ है । इसके 
अन्तर्गत विरह के लिए कोई स्थान नहीं है। भक्त आराध्य यूगल के एकरस 
नित्यविहार का ही भावात्मक स्तर पर रसास्वादन करता है। इनके द्वारा 
पलल्‍लवित सहचरी का उपास्यभाव भी राधा-कृष्ण की नित्यलीला की ही भूमि 
पर अवस्थित है। वस्तुतः संयोग प्रधान लीलाओं की भाव-परिधि में विरह 
मूलक भ्रमरगीत की वस्तु का समाविष्ठ न हो सकना एक प्रकार से स्वाभाविक 
ही कहा जायेया ॥ 


३१० परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्यं 


भ्रमरगीत-विषयक काव्य :--साम्प्रदायिक काव्य में भश्रमरगीत विषयक 
रचनाओं का आलोच्य-काव्य में अभाव दिखाई पड़ता है, किन्तु सम्प्रदाय-मुक्तः 
कवियों द्वारा इस विषय की अनेक रचनाओं का प्रणयन हुआ । वल्लभ-सम्प्रदाय 
में गोस्वामी हरिराय कृत 'सनेहलीला' नागरीदास कत “गोपी-प्रेम-प्रकाश” आदि 
भ्रमरगीत सम्बन्धी स्वतन्त्र रचनाएँ मिलती हैं। इसके अतिरिक्त भा रतेन्दु, 
हरिराय आदि ने भ्रमरगीत सम्बन्धी स्फुट पद भी रचे | साम्प्रदायिक दृष्टि से 
मिलने वाले अपवादों में चाचा वन्दावनदास कृत 'भ्रमरगीत-पदबन्ध' सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है। चाचा जी ने राधाकृष्ण की नित्यलीला का गान करते हुए भी 
विरह्मसबित प्रधान भ्रमरगीत के प्रसंग को अपनी प्रतिभा से अलंकृत किया है। 


सम्प्रदाय-मुक्त कवियों द्वारा भ्रमरगीतों की रचना अपेक्षाकृत अधिक 
संख्या में हुई। यह भ्रमरगीत की परम्परा की लोकप्रियता का प्रतीकात्मक तथ्य 
है। इस वर्ग की रचनाओं में अक्षर अनन्य कृत 'प्रेमदीपिका' आलम क॒त 
'भंवरगीत', रसहूप कृत “उपालम्भ-शतक', बख्शी हुंसराज कृत “विरह-विलास' 
रसनायक कृत “'विरह-विलास” संतदास कृत “गोपीसनेह बारह-खड़ी' हरिराय 
कृत 'गोपी-श्याम-सन्देश” कुशलसिह कृत “गोपी-सागर', गंगादत्त कृत “लीला- 
सागर, रत्नसिह कृत “नटनागर-विनोद' प्रागन कृत “भ्रमरगीत”' आदि रचनाएँ 
उल्लेखनीय हैं। इसके अतिरिक्त मतिराम, देव, पद्माकर, आदि ने भ्रमरगीत 
के गोपी-विरह तथा उद्धव-गोपी-संवाद के प्रसंग पर आधारित मुक्तक छन्दों' 
की भी रचना की । 


अमरगीतों का वस्तु-संगठन :--सामान्य रूप से श्रमरगीत सम्बन्धी सभी 
रचनाओं में भागवत दशम-स्कंध के अध्याय ४६, ४७ की भअ्रमरगीत की कथा- 
वस्तु का आधार लिया गया है। ब्रजवासीदास, नागरीदास, भारतेन्दु आदि के 
भ्रमरगीतों एवं तत्सम्बन्धी स्फुट पदों पर सूर के भ्रमरगीत का प्रभाव मिला 
है। भ्रमरगीत की क्ृष्ण-काव्य में गृहीत कथा के अन्तर्गत उद्धव के ब्रजगमन 
का हेतु, उद्धव की तन्‍्द यशोदा से भेंट, कृष्ण का संदेश, भ्रमर के प्रति उपालम्भ, 
गोपी-उद्धव-संवाद, उद्धव की क्ृष्ण से भेंट, ब्रज-दशा के कथत्त के क्रमातुसार 
वस्तु का नियोजन मिलता है। विवेच्य युग के अधिकांश श्रमरगीतों की कथा- 
वस्तु केवल मोपी-उद्धव-संवाद तक ही सीमित रही । उनमें प्रारम्भ और अन्त 
की घटनाओं की प्राय: उपेक्षा मिलती है | इस दृष्टि से पब्लमररगीत का वस्तुगत' 
: धरातल उत्तरोत्तर संकुचित होता गया । सफुट पदों और छन्दों में तो पभ्रमरगीतः 


काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा ३१९१: 


का रूप गोपियों की विरहानुभूति के चित्रण तथा निर्गुण की अपेक्षा सगुण की 
श्र ्ठता के प्रतिपादन तक ही सीमित रह गया । 


ग-द्वा रका-लीला 


भागवत में कृष्ण की द्वारका लीलाओं के अन्तर्गत उनके ऐश्वर्य पूर्ण 
शासक, बहुतायक, अरुरझस॑हारक ओर भक्तवत्सल व्यक्तित्वों का विकास हुआ 
है | वन्दावनवासी कृष्ण का ललित व्यक्तित्व द्वारका में पूर्णतया ऐश्वर्य 
मण्डित हो जाता है। द्वारका में वे अलोकिक व्यक्तित्व सम्पन्न वीर पुरुष के- 
रूप में अवतरित होते हैं यहाँ वे अनेक असुरों का संहार और भक्तों का उद्धार 
करते हैं। द्वारका-लीला की सम्पूर्ण वस्तु के अन्तर्गत केवल कुरुक्षेत्र मिलन 
का ही प्रसंग ऐसा है जिसके माध्यम से कृष्ण के बश्रज-वल्लभ व्यक्तित्व की 
व्यंजना होती है । 


द्वारका-लीला के रुक्मिणी-परिणय और सुदामा-दारिद्रथः निवारण के 
अतिरिक्त अन्य प्रसंग कृष्ण-काव्य में परम्परा से ही कवियों की सहानुभूति नहीं 
प्राप्त कर सके | कदाचित्‌ इसीलिए इस युग में भी कृष्ण की द्वारका-लीलाओं 
की वस्तु का समावेश भागवत के अनुवादों रुक्मिणी-हरण तथा सुदामाचरित 
विषयक रचनाओं में ही मिलता है । साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों 
ही वर्ग के कवि वन्दावनवासी कृष्ण की तुलना में द्वारकावासी कृष्ण के प्रति 
आक्ृष्ट नहीं हो सके । 

रुक्मिणी-मंगल :---#ष८्ण-काव्य में राधा और गोपियों के प्रेमादर्श की 
समकक्षता में रुक्मिणी का प्रेम समादृत न हो सका । इस प्रसंग की क्ृतियाँ 
अधिकतर सम्प्रदाए-मुक्त कब्रियों द्वारा ही रची गयीं ॥ साम्प्रदायिक काव्य में 
केवल राधावललभ-सम्प्रदाय के गोस्वामी रूपलाल कृत “रक्मिणीवर-प्रसाद' 
ओर रामकृष्ण कृत “रुक्मिणी-मंगल” नामक रचनाओं का साम्प्रदायिक संदर्भ 
में विशेष महत्व है क्योंकि माधुवोपासना की प्रधानता के कारण परम्परा से 
राधावहलभ-सम्प्रदाय के काव्य में रुक्मिणी-हरण का प्रसंग पूर्णतया उपेक्षित 
रहा है। 

आलोच्य काल में सम्प्रदाय-युक्त कवियों द्वारा रचित झक्मिणी-मंगलों की 
पुष्ट प्रम्परा मिलती हैं। इनमें देवराम कृष्ण का 'रुक्मिणी-मंगल' (१६४३ ई०), 
विष्णुदास का “रुक्मिणी-मंगल' (१७७७ ई०) हीरालाल का 'रुक्मिणी-मंगल' 
(१७८२ ई०), ठाकुरदास का रुक्मिणी-मंगल (१८०३ ई०),. रामलाल का! 


३१२ परवर्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


रुक्मिणी-मंगल (१८०५ ई०), मच्यू लाल का 'रक्मिणी-स्वयंवर' (१८०८०), 
रघुराजसिंह कृत 'रुक्मिणीन्परिणय (१८५० ई०) आदि उल्लेखनीय हैं। 
सामान्य रूप से रुक्मिणी-हरण विषयक सभो रचनाओं में भागवत की रुक्मिणी- 
हरण विषयक कथा को स्वीकार किया गया है कुछ रचनाओं में भागवत की 
रुक्सिणी विषयक प्रख्यात कथा के किसी प्रसंग के विस्तार की भी प्रवत्ति 
मिलती है। ऐसा प्रतीत होता है कि रक्मिणी-हरण के प्रसंग की ऐश्वर्यपृर्ण 
आ्यगारी प्रकृति समसामयिक सामन्‍्ती जीवन से तादात्म्य होने के कारण 
राज्याश्रित कवियों को आक्ृष्ट करने में विशेष सहायक हुई । इन रचनाओं 
में रक्मिणी और कृष्ण को सामन्‍्ती रंग में रंगने के भी यत्न दिखाई पड़ते हैं। 
वस्तुतः रुक्मिणी-मंगलों के सृजन की प्रेरणा भक्ति प्रसूत न होकर सामन्‍्ती 
वातावरण में सन्चिहित ज्ञात होती है । 


सामान्य रूप से सभी रुक्मिणी-मंगलों की कथा में रुक्मिणी का कृष्ण के 
प्रति पूर्व॑राग, कृष्ण के नाम रुक्मिणी का पत्र भेजना, देवीं का प्रकट होकर 
रुक्मिणी को आशीष देना, विवाह, कृष्ण द्वारा रुक्मिणी की प्रेम-परीक्षा 
आदि प्रसंगों का समावेश हुआ है। यद्यपि इन रचनाओं की वध्येवस्तु का मूल 
भागवत दशम-स्कंध उत्तराद्ध में वणित रक्मिणी-हरण की ही कथा है तथापि 
कथानक के स्वरूप एवं संगठन को दुष्टि में रखते हुए रुक्मिणी-मंगलों के दो 
वर्ग किए जा सकते हैं । प्रथम वर्ग के अन्तर्गत वे रचनाएँ आती हैं जिनमें 
भागवत की रुक्मिणी-हरण की कथा का यथावत अनुकरण किया गया है। 
ऐसी रचनाओं में भागवत के भाषानुवाद ही भागवत के सर्वाधिक निकट हैं। 
दूसरे प्रकार की रचनाओं में परम्परागत कथा का आधार लेते हुए भी कथानक 
का विस्तार युगीन पष्ठभूमि में स्वतन्त्र रूप से किया गया है। रघुराजसिंह 
कृत “हक्मिणी-परिणय' इस परम्परा की प्रतिनिधि रचना है। रुक्मिणी-परिणय 
में चित्रित वातावरण पूर्णतया सामंती ऐश्वर्य से प्रभावित है। रघुराजसिंह ने 
कृष्ण और रुक्मिणी के वैवाहिक जीवन के उल्लास का भी चित्रण किया है 
जिनकी परिणति द्वारका-रास के अन्तगंत हुई है । 


सुदामा-चरित :--भागवत के अनुसार सुदामा संदीपन गुरु के आश्रम में 
कृष्ण के सहपाठी सखा थे । वे अत्यन्त दीन और दुबंल ब्राह्मण थे। कृष्ण जब 
द्वारका में शासन करने लगे तो सुदामा की पत्नी सुशीला ने उनसे आग्रह किया 
कि वे अपने ऐश्वयें-सम्पन्न सखा कृष्ण के पास जाकर अपने दारिद्रय का 
प्ररिहर करें। पत्नी के आग्रह पर कृष्ण को भेंट देने के लिए सुदामा तन्दुल 


काँव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कर्था ३१३ 


लेकर उनके पास गये । कृष्ण ने सुदामा को सब प्रकार से सन्तुष्ट करके उनका 
दारिद्रय दूर किया । भकत के दैन्य एवं भगवदु-कृपा की भावभूमि पर 
अवस्थित होने के कारण यह कथा परम्परा से अत्यन्त लोकप्रिय रही है किन्तु 
सुदामा-दारिद्रय भंजन की कथा साम्प्रदायिक कुृष्ण-काव्य में विशेष समादुत 
नहीं हो सकी । भक्तिकाल में सूरदास और नन्‍्ददास कृत सुदामा-चरित 
इस प्रवृत्ति के अपवाद ही कहे जायेंगे । 


सम्प्रदाय-मुक्त कष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में नरोत्तमदास कृत 
'सुदामाचरित” इस प्रसंग की सर्वाधिक लोकप्रिय रचना रही है। आलोच्य 
काव्य में भक्त सुदामा की कथा अपेक्षाकृत अधिक लोकप्रिय हुई तथा तत्सम्बन्धी 
अनेक स्वतन्त्र कथा-प्रबन्धों की रचना हुई । ऐसा प्रतीत होता है कि पददलित 
एवं शोंषित जनता को भक्‍त सुदामा की कथा सांत्वना प्रदान करती रही 
होगी। ऐश्वर्य की ही छाया में दारिद्रय पनपता है, कदाचित्‌ इसीलिए 
सामंती ऐश्वर्य की प्रेरणा से रचे गये रुक्मिणी-मंगलों की परम्परा के 
समानान्तर युग के दारिद्रय को वाणी देने वाले सुदामा-चरितों की भी 
रचना को अनुकूल वातावरण मिला। आलोच्यकाल के सुदामाचरितों में 
खंडन कृत सुदामाचरित ( १७२५ ई० ), वीर वाजपेयी कृत सुदामा 
चरित”ः ( १७४१ ई० ) जेठामल कृत 'सुदामाचरित” ( १७५८ ई० ), 
अमरसिह कृत सुदामाचरित (सं० १७८८ ई०), ग्रोपाल कृत सुदामा- 
चरित (१७९८ ई०), प्राणनाथ कृत 'सुदामाचरिता (१८०३ ई०), 
देवीदास कायस्थ कृत 'सुदामाचरित” (१८०८ ई०), बालकदास कृत “सुदामा- 
चरित' (१८३३६ई०) हृदयराम कृत 'सुदामाचरित' ( १६५० ई० ), महराज 
दास कृत 'सुदामाचरित' (१८६२ ई०), गिरधर लाल द्विवेदी कृत 'सुदामाचरित' 
(१७८६ ई०) उमादास कृत 'सुदामाचरित' (१८७६ ई०), जयराम कृत 
'सुदामाचरित के भजन' (१८६१ ई०) शालिग्राम वैश्य कृत 'सुदामाचरित' 
(१८६३ ६०) जतिराम कृत 'सुदामा-मंगल (१९वीं शताब्दी) आदि रचनाएँ 
उल्लेखनीय हैं । इन रचनाओ में कृष्ण और सुदामा की मैत्री की परम्परागत 
कथा का ही आधार लिया गया है । इनके वस्तुगत केवल दो प्रयोजन दृष्टिगत 
होते हैं, प्रथम तो सुदामा के दारिद्रय का अतिरेक और दूसरे कृष्ण का आदर्श 
मित्र के रूप में चित्रण । 


) हलधर दास कत सुदामा-चरित्र, भ्रूमिका पु० ३५-३६ 
२० 


३१४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्यं 


काव्य के सन्दर्भ में कृष्ण-कथा के उपर्युक्त विवेचन से यह स्पष्ट है कि 
परवर्ती कष्णभक्ति-काव्य में सामुहिक रूप में उसके प्रायः अधिकांश परम्परागत 
प्रसंगों को मोलिक एवं अनूदित कृतियों में किसी न किसी रूप में अभिव्यक्ति 
मिली है। सामानन्‍्यतया कृष्णभक्ति सम्प्रदायों की मान्यताओं का प्रभाव अपवादों 
को छोड़ कर उनके काव्य में वर्णित कष्णलीलाओं पर देखा जा सकता है। 
किन्तु वस्तुगत नवीन उद्भावनाओं की दृष्टि से राधा-कृष्ण की वृन्दावन तथा 
राधा की नंदगाँव बरसाने की लौकिक लीलाएं ही महत्वपूर्ण हैं। विवेच्य युग में 
कृष्णलीलाओं का परम्परागत पौराणिक रूप विलुप्त होता गया तथा उनके 
अन्तर्गत लोकरंजक तत्वों की उत्तरोत्तर प्रखरता होती गई। 


काव्य-्र्प 

प्रत्येक काव्यधारा का उसकी प्रकृति एवं परम्परा के अनुरूप एक अपना 
निश्चित काव्य-रूप बन जाता है । किन्तु विकास की प्रक्रिया में वैयक्तिक रुचि, 
प्रतिभा एवं युग चेतना के आधार पर उस धारा के अनेक कवि परम्परा का 
संवहन करने के साथ ही अन्य काव्य-छूपों का भी प्रयोग करते हैं। समीक्ष्य- 
युग के अधिकांश क्रृष्णभक्त कवियों ने कृष्ण-काव्य की परम्परा के अनुरूप 
गेय पदों और मुक्तकों में अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कीं। इसके अतिरिक्त कुछ 
कवियों ने प्रबन्ध-काव्यों और लीला-ताट्यों की रचना द्वारा नवीन प्रयोग 
भी किये, यहाँ उन्हीं का विवेचन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


गीति-काव्य 


गीत एक अनुभूति-निष्ठ रचना है। उनमें रचनाकार के भावों का निश्चल 
एवं तरल रूप अभिव्यक्त होता है। अनुभूति-निष्ठता के कारण गीति-काव्य में 
आत्माभिव्यक्ति के लिए प्रचुर अवकाश रहता है। शुद्ध-गीत में वस्तु तत्त्व 
निर्मित मात्र होता है अथवा होता ही नहीं। वह मूलतः मनोवेग प्रसृुत होता 
है । इसलिए गीतों में अनुभूति के अनुरूप अल्तलेय संकलित भावान्विति एवं 
आकार की संक्षिप्तता के गुण स्वभावतः: विद्यमान रहते हैं। गीत-रचना की 
कोई निश्चित पद्धति नहीं होती। भावोच्छलन की, स्वाभाविकता, निश्छन्षता 
और तीव्रता का संकलन ही उसके स्वरूप का निर्धारण »करता है। शुद्ध-गीत 
की कसौटी यह है कि वह अनायास ही हमारी अन्तश्चेतना को प्रबुद्ध करके 
उसमें अपने अनुरूप एक भावलोक का सृजन करने में सक्षम हो । यह सत्य है 
कि अनुभूति तत्त्व किसी भी गीत का प्राण होता है लेकिन व्यावहारिक क्षेत्र 
में रचनाकार की अनुभूति की सौन्दयंपूर्ण अभिव्यक्ति ही उसे अपेक्षित प्रभावा- 
न्वित प्रदान करती है। गीतकार को रमणीय कल्पना, भावानुकूल भाषा, तथा 
उपयुक्त छन्द-विधान की भी आवश्यकता होती है। श्रेष्ठ गीतों में इसलिए 
अनुभूति प्रवणता के साथ ही साहित्यिक सम्पन्नता भी पायी जाती है। किन्तु 


३१६ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


भाषा-सौन्दय, छंद-विधान, अलंकार-विन्यास आदि के सभी तत्त्व गीतस्थ अनुभूति 
की लावण्यता में घुल जाते हैं । 

आत्माभिव्यक्ति-युलक होते हुए भी गीति-काव्य अन्य काव्य-रूपों की तुलना 
में समानानुभूति के जागरण में अधिक सहायक होता है। गीतस्थ भावलोक 
सृजन प्रेरणा की शुद्धता तथा मनोवेग की तीतब्रता के परिणामस्वरूप हमारी 
अन्तश्चेतना को अनायास ही आच्छादित कर लेता है। अनुभूति की सर्वोपरिता 
एवं भाव की एकतानता के कारण गीत में वस्तुतत्व भी भाव संवलित होकर 
आता है । जहाँ गीतकार वस्तु का संयोजन करता भी है, वहाँ प्रकारान्तर से 
उसकी भावचेतना ही कार्य करती हुई लक्षित होती है । 
कृष्ण-काव्य का विद्विष्ट काव्य-रूप 

गीति-काव्य क्ृष्णभक्ति-काब्य का प्रमुख काव्य-रूप है। पौराणिक भर 
कल्पना प्रसूत विविध क्ृष्णलीलाओं का गीति-काव्य से अत्यन्त पुरातन सम्बन्ध 
है । कष्ण-काव्यधारा के कवियों द्वारा रचित गीति-काव्य में आत्माभिव्यक्ति 
का स्वरूप वैयक्तिक एवं परोक्ष दोनों ही प्रकार का रहा है। किन्तु साम्प्रदायिक 
भक्ति भावना के संस्कार स्वरूप क्ृष्णलीला के किसी न किसी पात्र के माध्यम 
से उन्होंने आत्मानुभूति के चित्रण की पद्धति को अधिक प्रश्नय दिया है। उनके 
गेय पदों में अनुभूति का तीज एवं मर्मेस्पर्शी स्वरूप क्ृष्णतीलाओं के भावलोक 
को प्रभावोत्पादक बनाने में पूर्ण सक्षम रहा है। कवाचित्‌ इसीलिए साम्प्रदायिक 
सिद्धान्तों, कृष्णतीलाओं और काव्य-गुणों का सामूहिक रूप में संवहन करते 
हुए भी कृष्णभक्त कवियों का गीति-काव्य पर्याप्त लोकप्रिय रहा है। क्ृष्ण- 
लीलाओं के समानान्तर उसमें लोकतत्त्वों का भी उत्तरोत्तर समावेश होता 
गया । एक्र सीमा तक कृष्ण-काव्य, को लोक-काव्य के रूप में प्रतिष्ठित करने 
का श्रेय बहुत कुछ उसके इसी विशिष्ट काव्य रूप को ही है। 
गेय पदों की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 

इस युग के सभी पदकारों के आत्मबोध मूलक पदों में उनका अन्त्जंगत 
प्रतिविम्बित हुभा है । इसके अतिरिक्त विविध कृष्णलीलाओं की प्रख्यात वस्तु 
भी अनेक पदों में गृहीत हुई है। यह निर्दिष्ट किया जा चुका है कि वस्तु के 
क्षेत्र में विवेच्य युग के कृष्णमक्ति कवियों की प्रतिभा का सर्वाधिक विकास 
. वुन्दावन तथा राधा की नंदगाँव-बरसाने की लीलाओं के अन्तर्गत हुआ । यद्यपि 
कुछ कवियों ने वात्सल्य और सख्य भावाश्रित लीलाओं को भी पदों में वरणित 
किया, तथापि गीति-काव्य की दृष्टि के माधुयें लीलाएँ हों महत्वपूर्ण हैं | 


कैव्य रूप ३१७ 


उत्सवपरक रागबद्ध वर्णतात्मक पदों में वस्तु का स्वरूप झूढ़िगत रहा है। इस 
प्रकार कृष्ण-कथा की काव्प में गृहीत संकुचित परिधि का प्रभाव गीत रचना 
के क्षेत्र में भी लक्षित होता है । 

आलोच्य छृप्ण-कझ्ाव्य, गीति-रचना की दृष्टि से भक्तिकालीन कृष्ण-काव्य 
का अवशेष मात्र प्रतीत होता है । इस युग में उसकी परम्परा उत्तरोत्तर क्षीण 
होती गयी । देव, मतिराम, पद्माकर आदि सम्प्रदाय-मुक्त कवियों का तो 
गीति-रचना के क्षेत्र में कोई भी योगदान लक्षित नहीं होता। उन्होंने रीति- 
परम्परा की अलंकरण व॒ृत्ति के प्रभाव स्वरूप गेय पदों की तुलना में मुक्तकों 
को ही अधिक प्रश्नय दिया। साथ ही उनके प्रभाव स्वरूप अनेक साम्प्रदायिक 
कवि भी केवल मुक्तकक्तार के ही रूप में दिखायी पड़ते हैं। सहचरिशरण, 
शीतलदास, हठी आदि कवियों ने विविध सुक्तकों में ही अपनी रचनाएँ प्रस्तुत 
की तथा पद-शैली के प्रति उनका दृष्टिकोण पूर्णतया उपेक्षात्मक रहा है। 

इस युग का गीति-काव्य मुख्य रूप से कष्णभक्ति सम्प्रदायों में प्रचलित 
कीतन-पद्धति की प्रेरणा से रचा गया। सामूहिक गान के लिए उपयुक्त होने 
के कारण कृष्णभक्ति साम्प्रदायों में पद-शैली की उपयोगिता पू्वेवत बनी रही। 
सभी पदकारों के पदों में शास्त्रीय संगीत का आधार अनिवार्य रूप में लिया 
गया है । इसके अतिरिक्त लोकधुनों और लोकगीतों की भावधारा का स्पर्श 
देकर उनके अन्तर्गत लोक-संगीत का भी सम्यक निर्वाह किया गया है। गोस्वामी 
रूपलाल, चाचा वृन्दावनदास, प्रेमदास, भारतेन्दु आदि के विविध राग-रागनियों 
में रचित अनेक पदों में शास्त्रीय एवं लोक-संगीत का सुन्दर सामंज्जस्य मिलता है। 
कुछ गीतों में तो इन कवियों की अच्तश्चेतना का लोक के साथ इतना घनीभूत 
रूप में तादात्म्य हुआ है कि उतकी आत्माभिव्यक्ति प्रूर्ण रूप से गौण पड़ गयी है। 

साम्प्रदायिक उत्सवों और कृष्णलीलाओं की पारस्परिक सम्बद्धता गीति- 
काव्य की दृष्टि से अनुकूल नहीं सिद्ध हुई। सामूहिक गायन के उद्देश्य से रचे 
जाने तथा निश्चित कथा-सूत्र पर आधारित होने के परिणाम स्वरूप अधिकांश 
पदों में इतिव॒त्तात्मक तत्त्व प्रधान हो गये हैं। राधा-कृष्ण की जन्म-बधाई, 
वसन्‍्त, होली, साँफ्ी, गोवर्धन-पूजा, दीपदान आदि उत्सवों के पद आत्माशि- 
व्यक्ति की दृष्टि से अपना कोई मूल्य नहीं रखते । उनकी रचना मात्र परम्परा 
के निर्वाह हेतु की गयी प्रतीत होती है। ऐसे गीतों में अनुभूति की तीब्ता, 
संकलित भावातन्वित, सौंदर्य-दृष्टि और काव्य-गरिमा का भी पूर्ण अभाव रहा 
है | गीतामृतगंगा, लाइसागर आदि रचनाओं के कथात्मक पदों का स्वरुप 
भी इसी प्रकार का है। यद्यपि उनमें शास्त्रीय एवं लोक-संगीत के तत्वों का 


३१८ परवत्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


युगपद्‌ निर्वाह हुआ है, तथापि गीति-काव्य की दृष्टि से उनका विशेष महत्व 
नहीं है । 
कुछ प्रमुख कवियों का गीति-काव्य 
इस युग के कृष्ण-काव्य में यद्यपि गीति-काव्य की परम्परा क्षीण होती गई 
तथापि धनानन्‍द, वृन्दावनदेव, हरिराय और भारतेन्द्र के अनेक पद गीति-काव्य 
कीं दृष्टि से श्रेष्ठ भी बन पड़े हैं। शास्त्रीय और लोक-संगीत का समन्वित 
आधार लेते हुए इन्होंने अपने पदों में संकलित भावान्वित, आत्माभिव्यक्ति एवं 
कलात्मकता का समुचित रूप में समावेश किया है। आत्मानुभृति तथा कृष्ण- 
लीलाओं के संक्षिप्त मामिक भाव-प्रसंगों का अनुभत्यात्मक अंकन इनके पदों में 
सरलताएूवेक देखा'जा सकता है । 
घनानन्द के गेय-पदों में निम्बार्कीय माधुयोपासना के संस्कार स्वरूप 
आत्माभिव्यंजना का स्वरूप मुख्य रूप से माधुयँ भावाश्रित रहा है। उन्होंने 
अधिकतर गोपी अथवा सहचरी के माध्यम से आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति 
की है ;--- 
मुरली सेरेई गन गाव । 
सुनरी सखी स्थाम सुन्दरि क्यों न महा।रस पावे । 
हों ही भई बाँचुरी उनकी याही ते अति भावे। 
अतुल प्रेम के भेद भाव को यों कहि कौन सुनावे । 
याकी अकथ कथा है हेली हां मति गतिहि घुमावे । 
फिरि आनन्दधन पिय त्यों सेरेई प्रान पपीहनि ताबे ।' 
कुछ पदों में वात्सल्य और देन्य धझावों का भी आधार लिया गया है किन्तु 
उनकी संख्या बहुत कम है । घनाननद के वात्सल्य-मुलक पदों में अनुभूति की वह 
तललीनता नहीं मिलती जो उनके माधुय विषयक पदों में सहज ही अवतरित हुई 
है । उनके दैन्य भाव का स्वरूप भी निरपेक्ष्य नहीं है, उसकी अभिव्यक्ति अधिक 
तर गोपी अथवा सहचरी के माध्य से हुई है । 
घनानन्द के गेय पदों में उनके मुक्तकों के समान भाषा के लाक्षणिक प्रयोगों 
तथा संकलित प्रभाव का उत्कृष्ट रूप में समावेश मिलता है। उन्तके पंजाबी और 
फ़ारसी मिश्चित पदों में भी शब्द-विन्यास,सोरस्यपूर्ण है तथा बह कवि की अनु- 
भूति का संवहन करने में पूर्ण सक्षम रहा है। जैसे :-- 


१ घनाननन्‍द-प्रस्थावली. पद २०४ 
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मेडां दिल तेनू लौडे नु क्यों मु॒ मोड़ डाखा 
इस वो निमानी नू्‌ विरह सिक्के दा तनु की परवाह। 
आनंदघन बडा तिना दा भाग जिना नाल तुसी दो मोहब्बत जोड़ * 
घनानंद के सभी पदों में मावतत्व का प्राधान्य मिलता है, कुछ पदों में तो 
वस्तु तत्त्व निमित्त मात्र प्रतीत होता है। इसलिए उनके पद प्रायः आकार में 
संक्षिप्त हैं तथा उनमें अनुभूति की तीत्रता, एवं काव्य-गरिमा का युगपद्‌ समाहार 
हुआ है । 
वन्दावनदेव के गेय पदों का क्रम विविध कृष्णलीलाओों की प्रख्यात वस्तु के 
अनुरूप नियोजित हुआ है। इसीलिए उनमें निरपेक्षता के साथ कथात्मक 
एकसूत्रता भी लक्षित होती है । वृन्दावनदेव के गेय पदों का भागवत आधार की 
दृष्टि से विशेष महत्त्व है। निम्बाक्लीय भावधारा के अनुगामी होते हुए भी 
उन्होंने माधुयं के अतिरिक्त वात्सल्य और सख्य भावाश्रित कृष्णलीलाओं का भी 
चित्रण किया है :--- 
आँगन खेलत बाल गोविन्द । 


इन्द्र नीलमानन वरन स्थाम तन, नख शिष आनन्द कंद | 
विथुर रही सिर कुटिल लटूरी मृदु मुसकत सुख चंद । 
घुटुरन चलत किकिनी नुपुर बाजति सन्दहि मंद । 
थिर हूँ रहति किलकि रेंगत अति निरखि यशोमति नंद । 
न्दावन प्रश्न॒ अद्भुत लीला गावत चारयो छंद ।* 
कलात्मक दृष्टि से वृन्दावनदेव के गेयपद उत्कृष्ट कोटि के है। उनमें 
भाव एवं काव्य-तत्त्वों का सुन्दर सामंजस्य मिलता है । 


हरिराय की समस्त रचनाएँ यद्यपि गेय पदों में ही रची गयीं, तथापि 
उत्सव परक होने के कारण गीति काव्य की कसौटी पर उनके बहुत कम पद खरे- 
उतरते हैं। वे संक्षिप्तता और गेयता के गुणों से युक्त होते हुए भी आत्मानुभूति 
की दृष्टि से सम्पन्न नहीं कहे जा सकते । वुन्दावनदेव के पदों के सदृश्य हरिराय 
के पदों में भी कथात्मक एकसूत्रता मिलती है । उनके अनेक पदों में कृष्णलीलाओं 
की प्रख्यात वस्तु का वर्णनात्मक रूप में समावेश हुआ है। आमाशभिव्यंजन 





* घत्तानंद-ग्रत्यावली पद ५४७ 
* गीतासृत गंगा पु० २ पद २३ 
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की दृष्टि से हरिराय के पदों में दैन्य एवं विरह सम्बन्धी पद ही महत्व रखते हैं । 
उनमें भाव को प्रभावोत्यादक रूप में पल्लवित करने की प्रवृत्ति मिलती है :--- 

हा हा हरि वरि रही आस । 

देखोंगी मुख कमल मनोहर, सध्युकर बेसु और मंद हास । 

बविरह बढ़यों उर रह्मयो व जाइ छाई आरति लेत उसास। 

अवधि गनति सुधि सब गवाई, मन को सिथ्यों विवेक विसवास। 

'रसिक-प्रीतम , को दरत न चित ते, टरयो उसी सुबेस बिलास ॥* 

भारतेन्दु के गेययद भावपूर्ण और सरस हैं। उनके आत्मनिवेदन तथा 

क्ृष्णलीला विषयक पदों में गीति-काव्य के तत्त्वों का उत्कृष्ट रूप में समावेश 
हुआ है । आत्माभिव्यक्ित की दृष्टि से भारतेन्दु के विनय के कुछ पद तो पर्याप्त 
सफल बन पड़े हैं :-- 

अहो हरि वह दिल बेगि दिखाओ । 

दे अतुराग चरन पंकज को सुत-पितु मोह मिटाओ । 

ओर छोड़ाइ सब जग वेभव नित ब्रजवास बसाओ । 

जुगल रूप रस अमृत माधुरी तिस दिन नेन पिआओ | 

प्रेममत्त हुं डोलत चहुँ दिस तन की सुधि बिसराओ । 

निस दिन मेरे जुगल नेन सों प्रेम-प्रवाह बहाओ ॥ 

श्री बललभ-पद कमल असल सें सेरी भक्ति हढ़ाओ । 

हरोचन्द को राधा-साधव अपनी कारें अपनाओ ॥* 

कृष्ण-लीला विषयक पदों में उनकी अनुभूति का क्ृष्ण-लीला के पात्रों की 

भावनाओं के साथ सुन्दर तदाम्य हुआ है :--- 

नेना वह छवि नहिन भूले । 

दया भरी चहुँ दिसि को चितवनि नेच कमल-दल फूले । 

वह आवति वह हँसनि छबोीली वह झुसकान चितु चौर। 

वह बतरानि सुरनि हरि की वह वह देखन चहेँ कोर । 

वह धीरो गति कमल फिराबन कर ले गायन पाछे । 

वह बीरी मुख बनु बजावति पीत पिछोरा काछे । _ 

परबस भए फिरत हैं नेता एक छन्त टरत न टार । 

“हरीचन्द' ऐसी छवि निरखत तन सन धन सब हारे ॥* 


* । ह्रिराय का पद साहित्य, पद सं० ३३१ 
२ आरतेन्दु-प्रंथावली पृ० ५६, पद स० ३६ 
१ आरतेन्दु-प्रंथावलो पृ० ६० पद स० ५० 
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के 


सामृहिक रूप से आलोच्य युग का कृष्ण-काव्य, गीति-काव्य की दृष्टि से 
सम्पन्न नहीं कहा जा सकता, उसमें सहज अन्तःप्रेरणा एवं आत्माभिव्यक्ति के 
स्थान पर वर्णनात्मकता का प्रांचुयें मिलता है। भारतेन्दु के उपरान्त तो कृष्ण 
काव्य के अन्तर्गत गीति-काव्य की परम्परा एक प्रकार से समाप्त ही हो गई । 


घुक्दक-कावध 


मुक्तक पूर्व और पर से निरपेक्ष्य मारमिक संवेदना को कलात्मक रूप 
में अभिव्यक्त करने वाला एक-छंदाश्नित काव्य रूप है । उसमें नैरन्तयंपूर्ण 
कथा-प्रवाह नहीं होता, वह अपने में ही पूर्ण होता है। मुक्तक में आत्माभि- 
व्यक्ति का सहज उद्रेक नहीं होता । मुक्तककार की दृष्टि वस्तुनिष्ठ अधिक 
होती है, साथ ही उसे अपनी रचना को प्रभावयुक्त एवं अर्थ-सम्पन्त भी 
बनाना पड़ता है। परिणामतः मुक्तक में रचनाकार की चमत्कार वृत्ति ही 
विशेष रूप से पल्‍लवित होती है। छंद की सीमित परिधि में ही घुक्तककार 
को रस, अलंकार, ध्वनि आदि के समस्त उपकरणों को संगूंफित करना होता 
है। मुक्तक में गीत के सदृश्य अनुभूति और अभिव्यक्ति का तादाम्य नहीं 
होता । वह अपने में पूर्ण सचेष्ट कला प्रधान छंद-बद्ध रचना है। 

आलोच्ययुग में मुक्तक कुंष्णभक्ति-काव्य का प्रतिनिधि काव्य-रूप रहा। 
भक्तिकाल में कृष्ण-काव्यधारा के अन्तर्गत जो लोकप्रियता पद-शैली को प्राप्त 
थी, इस युग में वही धुक्तकों को प्राप्त हुईं। जीवन की खंडित कल्पना एवं 
उसका चित्रण इसी काव्य-रूप के माध्यम से अधिक सरलता पूर्वक हो भी 
सकता था। कुछ साम्प्रदायिक कवियों ने तो एक मात्र इसी काव्य-रूप को 
अपनाया, साथ ही साम्प्रदायिक सिद्धान्तों के उपदेशात्मक कथन हेतु मुक्तक 
शैली ही सबसे अधिक गृहीत हुई । विषय की दृष्टि से दोनों ही धाराओं के 
मुक्तकों में भक्ति, श्रृंगार और नीति के विषय प्रधान रहे हैं, तथा कहीं-कहीं 
इनका परस्पर अन्तर्भाव भी हुआ है । 
मुक्तकों के विविध रूप 

शैली की दृष्टि से इस युग के कृष्णभक्ति-काव्य में मुक्तकों के निम्न रूप 


प्रयुक्त हुए हैं:--- 
१-शुद्ध-मुक्तक | ५-वर्शमालायित-मुक्तक 
२-रागगद्ध-मुक्तक ६-छंदाश्चित-मुक्तक 
३-वर्णनात्मक-मुक्तक ७-ऋतु और उत्सवपरक-मुक्तक 


४-संख्यावाची-मुक्तक प-दृष्टिकूट-मुक्तक 


३२२ प्रवर्ती हिन्दी कृष्णभक्षति-काध्य 


शुद्ध-मुक्तक :--शुद्ध-मुक्तकों से तात्पय ऐसे मुक्तकों से है जिनका स्वरूप 

पूर्णतया निरपेक्ष्य रहा है | इनके अन्तर्गत राधा-कृष्ण की किसी लीला अथवा 
उससे सम्बन्धित भाव का संगुफित रूप में चित्रण हुआ है। शुद्ध-मुक्तकों की रचना 
अधिकतर देव, मतिराम, पद्माकर आदि सम्प्रदाय-मुक्त कवियों के द्वारा हुई। 
साम्प्रदायिक मुक्तककारों में घनातन्द के मुक्तक भाव और अभिव्यक्ति को 
' दृष्टियों से उच्चकोटि के हैं। जैसे :--- 
रूप गुन-आगरि नवेली नेह-तागरि तु, 

रचना अनुपप्त बनाई कौन विधि है। 
चलन चितौनी बंक भोंहनि चपल होति 

बोलनि रसाल मैंन-मंत्रह को सिधि है ॥ 
अंग अंग केलि कला संपरति बिलास धन, 

आनन्द उज्यारी सुख-सुख रंग-रिथि हैं। 
जब-जब देखिये नई सीं पूनि पेखिये यों, 

जानि परी जान प्यारी निकाई की निधि है। 


चाचा वृन्दावनदास, किशोरीदास, सहचरिशरण, ललितकिशोरी, भारतेन्दु 
आदि ने कवित्त और सर्वया छंदों के अतिरिक्त दोहे का भी उपदेश कथन एवं 
सिद्धान्त-निरूपण के प्रसंगों में शुद्ध-गुक्तक के रूप में व्यवहार किया है । किन्तु 
कलात्मक दृष्टि से इनके कवित्त और सवैया छंद ही महत्वपूर्ण है। दोनों में 
सिद्धान्त-निरूपण की प्रधानता के कारण कलात्मक सोन्‍्दय्य का प्रायः अभाव 
मिलता है :--- 

किद्योरीदास 


सब भावन को सुकुट्मणि, सहचरि भाव अनुप ।* 
किशोरदास और ते निकटि, सखी भाव तद्ब,प ॥ 


चाचा वृन्दावनदास 


नाम द्रवित रसना रहै, हियो द्रवित रहैप्रेम । 
लोचन नोर द्रव सदा, कहो रहे तब नेम ॥* 


) घतानन्द-प्रन्थावलो-- पु० ५३, छंद १६२ 
* सिद्धान्त-सरोवर--पुृ० ५९ दो० ६३६ 
$ रसपथ-च[*द्रका पु० ८ दो? 6० 


काव्य-हूप ३२३ 


ललित'कशोरी 


वन्दावल रस साधुरी, दुर्लेभ नियम पुरान। 
गोर चन्द्र करि कृपा सौं, पतितन कीनी दाल ॥ * 


भारतेन्दु 


निज अंगीकत जीव को दसा देखि अति दीन ॥ 
क्यों न द्रव॒त हरि बेग हों करुणा करन प्रवीन ॥ * 
रागबद्ध-मुक्तक :---इस वर्ग के मुकक्‍तकों में गीत और म॒कक्‍तक के तत्वों 
का समन्वय मिलता है। इनकी रचना केवल साम्प्रदायिक कवियों द्वारा ही 
हुई । इनमें हरिराय, चाचा वृन्दावनदास, नागरीदास, ललितकिशोरी आदि के 
. रागबद्ध-मुक्तक विशेष महत्व के हैं । इन कवियों ने कवित्त, छप्पय, दोहा, कुण्डलिया 
आदि छलन्‍्दों की रचना संगीत के विविध रागों के अन्तर्गत की है। अपनी 
रागमयता तथा भावप्रधानता के कारण रागबद्ध-छन्द गीत भी हैं, तथा 
चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति एवं विषयपरकता के कारण मुक्तक भी । हरिराय 
का एक रागबद्ध मुक्तक देखिये :--- 
राग-ईमन 


तन की मिकाई वाकी, कहो न जाइ मोप॑ । 
जब तें हो देखि आइ, लागि रहीं है मन । 
है तो सिलिबे ही जोग, रावरे ही भोगब्रे कों, 
करोंगी उपाय जाइ, पाऊं जो सुख वचन ॥ 
सोहि सोख दोज, सोपे छितह न रह्यो परत, 
जहाँ लॉ तिहारे ढिग बंठी न देखों घन । 
'रप्तिक-प्रीतम' दूृती सांची सोई कहियत, 
पिय के काज बीचि डार घन-जीवन ॥३ 


.. रागबद्-मुक्तकों में वस्तु-विन्यास सीमित होते हुए भी अंशत:वर्णनात्मक 
हों गया है। उनमें गीति और मुक्तक के समन्वय के साथ ही रचनाकारों की 
दृष्टि लय-विधान पर अधिक रही है। 


सला.. 8 अकल्कलक।.. पे तान-०न्‍नाफॉक्यामभा+--करल नामक. 


) अभिलाष-साधुरी पु० १२ 
+ भारतेर्दु-ग्रंथावली पु० ३६ दो० १३ 
हरिराय का पद साहित्य, पद सं० २०६ 


३२४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काब्य - 


वर्शानात्मक-मुक्तक :--इस प्रकार के मुक्तक अधिकतर कवित्त सव्वैया 
छप्पय, कुण्डलिया आदि विस्तृत छन्दों के अन्तर्गत रचे गये । इनके अन्तर्गत 
छुन्द की सीमित परिधि में कृष्ण-लीला अथवा किसी भाव को पल्‍लवित करते 
हुए अपने में एक पूर्ण चित्र सृजन की प्रवृत्ति मिलती है। सम्प्रदाय-मुक्त 
कवियों द्वारा रचित अधिकांश मृुक्तक इसी प्रकार के हैं। घनानन्द और 
नागरीदास के मुक्तकों में भाव चित्र विशेष प्रभावोत्पादन बन पड़े हैं :-- 


घतनानरद 


रशसिक रंगीले भली भाँतिनि छबीले, 
घनआनन्द रसीले भरे महा सुखसार हैं । 
कपा-धन-धाम स्यामसुन्दर सुजान साद, 
सम्रति सनेही बिना बूझें रिझवार हैं । 
चाह-आलबाल ओ अचाह के कल्पतरु, 
कीरति-मयंक प्रेमसागर अपार हैं ॥ 
नित हित सगी सन सोहन त्रिभंगी मेरे, 
प्ररननि अधार नन्दनन्दन उदार हैं ॥* 


नागरीदास 


बन्दावन-कानन सें भोर है विभानन को, 
देववध्‌ देखि देखि भई हैं मनचला । 
बंसी कल गान के वितान धुति वायु बंध्यो 
रमा लोक लोकित ह्वू भ्रूलि उर अंचला । 
दै-हे बीच गोपिन के ललित त्रिभंगी लाल, 
नागरिया पदन्‍्यास बज छन्तछलछला। 
रास-रंग मंडल अखंड रत भेद हाव, 
संग हूं अ्मत मानों मेध चक्र चंचला ॥ 
इन मुक्तकों में वस्तु एवं भावान्वित का समन्वित रूप बहुत कुछ गीतिः 
काव्य के सदृश्य है तथा उनमें वस्तु एवं अभिव्यंजना का सुन्दर सामंजस्य हुआ है 
संख्यावाचक-मुक्तक :--इस युग के साम्प्रदायिक कृष्ण-काव्य में संख्या 


. घनानन्द-ग्रन्यावली--पु० १५६ छंद ३६ 
+ नागर-समुज्चय, रास अनुक्स के कवित्त 


काव्य-रूप क्‍ इरप 


वाचक मुक्तकों की रचना पर्याप्त , लोकप्रिय हुईं । संख्यावाचक मुक्तकों में एक 
ही विषय से. सम्बद्ध एक ही प्रकार के छन्‍्दों का निश्चित संख्या के अनुसार 
प्रयोग हुआ है तथा उसी संख्या के आधार पर मुक्तकों का नामकरण भी किया 
गया है। संख्याश्रित मुक्तक संस्कृत के 'कुलक' मुक्तकों के ही परिवर्तित रूप हैं । 

इस युग के कृष्ण-काव्य में संख्याश्रित जिन मुक्तक शैलियों को प्रश्नय मिला, 
उनमें अष्टक, पचीसी, बत्तीसी, शतक और सतसई प्रमुख हैं । साम्प्रदायिक 
काव्य में अष्टक शैली सबसे अधिक लोकप्रिय हुई। राधा-कृष्ण, साम्प्रदायिक 
आचारयों तथा वृन्दावन, यमुना आदि कृष्णलीलाओं के विविध उपकरणों को 
लेकर चाचा वृन्दावनदास, नागरीदास, चतुरशिरोमणि लाल, अनन्यअली 
चन्द्रलाल गोस्वामी आदि कवियों ने अनेक अष्टकों की रचना की ।* अधिकांश 
अष्टक साम्प्रदायिक उपासना, पूजा और उत्सवों की प्रेरणा से रचे गये। सभी 
अष्ठकों में प्रत्येक छन्‍्द के अन्तगंत शीषक के अनुरूप ही वस्तु का नियोजन 
हुआ है । पचीसी और शतक शैली के संख्यावाचक मुक्तक अपेक्षाकृत कम लोक- 
प्रिय हुए। साम्प्रदायिक काव्य में तो सतसई शैली की एक भी रचना का 
उल्लेख नहीं मिलता । सम्प्रदाय-मुक्त कवियों में केवल भतिराम की ही सतसई 
अपवाद रूप में प्राप्त होती है । किन्तु वह भी पूर्णतया कृष्णलीलापरक नहीं है । 

पचीसी मुक्तकों में नागरीदास कृत “अरिल्ल-पचीसी', 'पावन-पचीसी , 
चाचा व॒न्दावनदास कृत 'नवनीत चोर पचीसी” आदि कुछ ही रचनाएँ मिलती 
हैं। इसी प्रकार शतक शैली के भी अन्तगंत ललितकिशोरी कृत 'युगल-विहार/ 
शतक', “्रृंगार-शतक', “वुन्दावन-शतक' और हठी कृत “राधासुधा-शतकः 





१ इन कवियों द्वारा रचित कुछ अष्टकों की नामावली इस प्रकार है--- 
चाचाव न्दबानदास--वसंताष्टक,._ कृष्णचरणाष्टक, वृषभानुजाष्टक, 
यसुनाष्टक,. करुणाष्टक,  स्वासिनीचरणप्रतापाष्टक, हरिचरण- 
प्रतापाष्टक. हितकृपाष्टक, हरिवंशाष्टक सथुराप्रतापाष्टक विपनेश्वरी- 
अष्टक आदि । 

मागरीदास:---दोहानन्दाष्टक, भोजनानन्दाष्टक, लग्ताष्टक, अरिल्लाष्टक, 
फाग-गोकुलाष्टक आदि । 

चतुरशिरोमरिण लाल--हिताष्टक, श्री हिताष्टक, हरिवंशाष्टक, सुरताष्टक,. 
प्रार्थनाष्टक आवि। 

अनन्यअली:--आशाोष्टक, चरणाष्टक । 

' चब्॒लाल गोस्वामी:---हिताष्टक, यमुनाष्टक । 


रे 


३२६ परयर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काशब्य 


आदि मुक्तक अपवाद रूप में ही रचे गये । “ अष्टकों की रचना प्रेरणा जहाँ. 
साम्प्रदायिक पूजा-विधान में सबच्चिहित है, वहीं पचीसी और शतकों की रचना 
का प्रयोजन मुख्यता काव्यात्मक रहा है। 'राधासुधा-शतक' शतक शैली की 
सबसे महत्वपूर्ण रचना है। इसमें कवित्त छंदों के अन्तर्गत राधा के रूप, गुण 
एवं माहात्म्य का अलंकृत शैली में चित्रण किया गया है । 

वर्णमालाश्रित-मुक्तक :---इस प्रकार के मुक्तकों में प्रत्येक चरण बर्णमाला 
के अक्षर क्रम से प्रारम्भ हुआ है। वर्णमालाश्रित मुक्तक में 'बारहखड़ी” की 
ही शैली गृहीत हुई, वह भी केवल साम्प्रदायिक काव्य में। बारहखड़ी शैली 
में रचित मुक्तक रचनाभों में वृन्दावनदास कृत 'बारहखड़ी-भजन-सार-बेली*, 
रामहरि कृत 'ध्यान-रहसि' और ललितकिशोरी' कृत अभिलाष-माधुरी' में 
संकलित बारहखाड़ियाँ उल्लेखनीय हैं। बारहखाड़ियों में एक मात्र दोहा छंद 
ही प्रयुक्त हुआ है :--- 
'ललितकिशोरी 


गंगा गुलमिहंदी खिली, ओर घोर बहुरंग । 
सहली चम्पक भमोतिया, सोन जुही के संग ॥ 
घ घा धती सुगन्ध सिलि, सीतल सनन्‍्द समीर | 


लहरदार वरहात सें थिर्कत डोलत बोर ॥" 


श् 


रामहूरि 


क फा कूचर किसोरी कमल पद करुनानिधि सुकुमार । 

कर मन तितन को आश्रय कौन बविलसब विचार ॥ 

ख खा खोश् सांकरों खिरक में खरी छबीली बाल । 

 घौर सीछ्ध कर केसरी खरे छरे हैं लाल ॥* 
बारहखड़ियों में रचनाकारों की दृष्टि वस्तु विन्‍्यास एवं कलात्मक सौष्ठव 

पर न रह कर दोहों के वर्ण क्रमानुसार शुंखलाबद्ध नियोजन पर ही रही है । 

छंदाश्वित-मुक्तक :---इन मुक्तकों में बहुत लोकप्रिय छंदों का प्रयोग होता 
है तथा छंदों के ही आधार पर मुक्तकों का नामकरण किया जाता है। इस 
युग के कृष्ण-काव्य में केवल नागरीदास कृत “रास के कवित्त' वा 'छुटक के कवित्त' 


* अभिलाध-साधुरी--पू० ७५ 
* रामहरि-प्रंथावत्सी--घू ० ५६ 


य-रूप । ३२७ 


जाँदनी के कवित्त', आदि कुछ ही छंदाश्रित मुक्तक प्राप्स होते हैं। छंदाश्चित 
और संख्यावाचक मुक्तकों में छंद-प्रयोग की दृष्टि से पर्याप्त साम्य है। दोनों 
' प्रकार की मुक्तक रचनाओं में एक ही छंद आदि से अंत तक व्यवहृत हुआ 
है। अन्तर केवल इतना है कि संख्यावाचक मुक्तकों का नामकरण उसमें प्रयुक्त 
छंदों की संख्या के आधार पर हुआ:है तथा छंदाश्नित मुक्तकों में शीर्षक छंद के 
अनुरूप रक्‍्खा गया है। 

ऋतु और उत्सवपरक-सुक्तक :---इस प्रकार की मुक्तक रचनाओं में विविध 
उत्सवों तथा ऋतुओं के अनुसार छंदों का संकलन हुआ है | इस वर्ग के सुकतक- 
कारों में चाचा वृन्दावनदास, घतानन्द, नागरीदास, ललितकिशोरी, और भा रतेन्दु 
विशेष उल्लेखनीय हैं । इनके द्वारा होली, वसनन्‍्त, बारहमासा, षटऋतु, साँझी, 
चैतचाँदनी, हिंडोला-पालना आदि से सम्बन्धित मुक्तक प्रचुर संख्या में रचे 
गये । इन मुक्तकों में गृहीत वस्तु का स्वरूप प्राय: रूढ़िगत रहा है तथा विविध 
छंदों में किसी दृश्य-चित्र को संग्रुम्फित करने की प्रवृत्ति प्रधान रही है । 

रागाश्रित-झुक्तक :--ऐसे मुक्तकों का स्वरूप शास्त्रीय एवं लोकगीतों की 
बहुप्रचलित शैज्लियों के आधार पर निर्मित हुआ है। नागरीदास, भारतेन्दु, 
नारायणस्वामी, ललितकिशोरी, आदि द्वारा रचित रेखतें, गजलें और लावनियाँ 
रागाश्रित कोटि के ही मुक्तक हैं । 

दृष्टिकूट-मुक्तक :--दृष्टिकूट मुक्तकों में गूढ़ार्थ तथा कष्ट-बोध्य. उक्तियों 
में काव्य-सौंदर्य सबन्तिहित रहता है। इनमें समाधि भाषा, अलंकार, वक्रोक्ति 
आदि तत्त्वों के समावेश के कारण शब्दक्रीड़ा की प्रवृत्ति प्रधान रहती है । 
आलोच्य कृष्ण-काव्य में दृष्टकूट-मुक्तक वुन्दावनदेव, भगवतरसिक, नारायण- 
स्वामी, और भारतेन्दु द्वारा रचे गये । इन मुक्तकों में परम्परा से पद-शैली को 
ही प्रश्नय मिला है। उपर्युक्त सभी कवियों के दृष्टकूटों का भी स्वरूप पदा- 
त्मक है ।" 


भारतेन्दु के दृष्टिकूट पदों में चमत्कार की प्रवृत्ति सबसे अधिक मिलती 
है । उनके मानलीला विषयक दृष्टिकूठों में ज्योतिष का आधार लिया गया है। 


राधा की कृष्ण के प्रति निम्न उद्धुत उक्ति में विभिन्न राशियों के कथन द्वारा 
_ एसत्कार की सर्जतना की गयी है :--- 


* शीतासृत गंगा पु० २३ पद ६४, ब्रजविहार पृ० २२०, निम्वा्के- 
' माधुरी पृ० ३६२ पद २६ 


३२८ परथर्तो हिन्दी कृष्णमक्ति-काव्य 


प्यारे जान दैहों आाज ॥. * 

कोठिन मकर करो नहिं छॉडों प्राननाथ बमराज । 
मीन-सेष बिनु घात करत तुम कहे सिथुन ललचाने । 
धनि-धनि पिय तुम तुल'नहिं दूजो सबके घटन समाने । 
करकत हिय बीछी सी बातें सोतिन संग जो कीनी : 
तासों राखों लाय हिये अब करि करि अधिक अधीनी । 
तो वृषभानुराय की कन्या जो अब तुर्माह न छाँडों । 

बड़ों परव यह पुन्य उदय सोहि सिलि तुमसों रंग सांडो । 
वच्छिन होन देउ नह कबहूँ करों लाख चतुराई । 
हरीचन्द मेरे अथन विराजों सदा अबे बृुजराई ॥' 


मुक्तक की इन सभी शैलियों में कवित्त-सवैया और दोहा छंद सबसे अधिक 
प्रयुक्त हुए हैं। साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही धाराओं के कवियों ने 
अपनी सुक्तक रचनाओं में इन्हीं छंदों को प्रधानता दी है। मुक्तक के कलात्मक 
सौन्दर्य एवं चमत्कारपूर्ण प्रभाव की दृष्टि से ये छंद अन्य छंदों की तुलना में 


अधिक उपयुक्त भी सिद्ध हुए ।? इनके स्वरूप पर आगे छंद-विवेबन के संदर्ध॑ 
में विचार किया गया है । 


अधन्ध-फांदय 


प्रवन्ध-काव्य में वस्तु-विस्यास सुश्यंखलित रहता है। कथा की आधारभूमि 
एवं रचनाकार के दृष्टिकोण को लक्ष्य में रखते हुए प्रबन्ध-काव्य की दो कोटियाँ 
निर्धारित की गयी हैं--महाकाव्य और खण्डकाव्य। महाकाव्य का प्रणेता 
जीवन की समग्रता का चित्रण करता हुआ कथा को व्यापक भावशभृप्ति में प्रहण 
करता है, किन्तु खण्डकाव्यकार की दृष्टि सीमित रहती है। वह जीवन के 
किसी एक पक्ष को ही ग्रहण करता है। प्रबन्धकार वस्तु एवं भाव तत्त्वों का 
परस्पर अन्तर्भाव करके कथानक को आदि से अंत तक अक्षुण्ण बनाए रखता 
है । कथानक के बीच-बीच में वह भावाकर्षक एवं रस व्यंजक स्थलों की सज्जना 
करता हुआ घटनाओं के पूर्वापर सम्बन्ध के प्रति विशेष रूप से सचेष्ठ रहता 
हैं तथा कथानक के अन्तर्गत उसे गति देने वाले चरित्रों के वहिजंगत और 
अन्तर्जगत का उद्घाटन करता है। परिणामतः प्रबन्धकार को वस्तु के 
सुश्ृंखलित नियोजन के साथ ही वातावरण की अवतारणा पर भी दृष्टि रखनी 


) आर्तेग्बु-प्रन्यावली, पु८ ४५८, पद सं० ६४ 
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पड़ती है। सफल प्रबन्धकार एक लौकचेता एवं व्यापक अनुभव सम्पन्न 
कलाकार होता है। उसकी दृष्टि का क्षितिज पर्याप्त विस्तीर्ण एवं संवेदना 
गम्भीर होती है। 

, सुश्रू खलित तथा पूर्वापर सम्बन्ध-युक्त वस्तु-विन्यास को ही प्रबन्ध की 
कसौटी मान लेने पर विवेच्ययुगीन क्ृष्णभक्त कवियों द्वारा रचित अनेक 
रचनाएँ प्रबन्ध की कोटि में आ जायेंगी । साम्प्रदायिक इतिहास तथा चरित्र 
काव्यों में किशोरीदास कृत '“निजमत-सिद्धान्त', सहचरिशरण कृत ललित 
भप्रकाश', चाचा व॒न्दावन दास कृत “हितरूपचरित्र वेलि' और सुबल श्याम द्वारा 
अनदित “ब्रजभाषा चैतन्यचरितामृत' जैसी रचनाएँ श्र खलाबद्ध वस्तु योजना 
की दृष्टि से प्रबन्धात्मक ही कही जायेंगी | किन्तु इन सभी रचनाओं में कृष्ण- 
लीलाएँ उनकी मुख्य प्रतिपाद्य नहीं हैं । वे वस्तुक्रम के अन्तर्गेत सांकेतिक रूप 
में ही आई है तथा कहीं-कहीं उनका पूर्णतया अभाव रहा है | भागवत के अनु 
वादों में अवश्य मूल के अनुरूप क्ृष्णलीलाएँ वर्णित हुई हैं तथा कुछ अनुवादों 
में सम्पूर्ण कृष्णचरित्र भी विवेचित हुआ है, किन्तु इन्हें रचनाकारों का मौलिक 
कृतित्व नहीं कहा जा सकता | उनमें प्रबन्ध की काव्योचित गरिमा का पूर्ण 
अभाव लक्षित होता है । बतएव उक्त रचनाभों की वस्तु में पूर्वापर सम्बन्ध होते 
हुए भी उन्हें हम हम क्रृष्णलीला-परक मौलिक प्रबन्ध काव्यों की कोटि में नहीं 
रख सकते । 

इसी प्रकार छ्मयलीलाओं, लीला-काव्यों तथा लीला सम्बन्धी विस्तृत 


वर्णंनात्मक पदों में भो प्रबन्ध के तत्व खोजे जा सकते हैं, विशेषकर वे पद अथवा 
लीला-काव्य जिनमें सामूहिक गेयता की प्रवृत्ति प्रधात है और कथा के विकास 
पर रचनाओं की दृष्टि नहीं रही है। वर्णवात्मक पदों को एक सीमा तक 
प्रबन्ध-गीत' की संज्ञा दी जा सकती है, किन्तु केवल कथा सूत्र एवं विस्तार 
को कह में रखते हुए इन्हें हम प्रबन्ध-काव्य की किसी भी कोटि में नहीं ले 
सकते । 

स्वरूप की दृष्टि से सभी प्रकार के प्रबन्ध न तो महाकाव्य को कोटि में 


भाते हैं और न उन्हें खंडकाव्य ही कहा जा सकता है। ब्रजप्रेमानन्दसागर, 
ब्रजविलास, रुक्षिमणी-मंगलों और सुदामा-चरितों के भी अन्तर्गत उक्त दोनों 
काव्य-रूपों में से किसी के भी लक्षणों का सम्यक निर्वाह नहीं हुआ है । इसमें 
रचनाकारों का उद्देश्य कृष्णचरित को वर्णनात्मक रूप देना मात्र रहा है। इस 
दृष्टि से इन सभी रचनाओं को कथा-प्रबन्ध कहना अधिक उचित प्रतीत 


होता है । 
२१० 
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३३० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्यः 


कृष्ण-लीलापरक कथा-प्रबन्धों का वर्गीकरण 


आलोच्य युग के कृष्णतलीलापरक कथा-प्रबन्ध-काव्यों के शैली कीं दृष्टिः 
से दो रूप मिलते हैं :--- 

१- दोहा-चोपाई तथा अन्य छुन्दों में रचित अख्यानक शैली के प्रबन्ध । 

२. पद-शैली के कथा-प्रबन्ध । 


आख्यानक शली के कथा-प्रबन्ध 

विविध छ॒न्दों में रचित आख्यानक शैली के कथा-प्रबन्धों के अन्तर्गत मुख्य 
रूप से प्रेमाख्यानक काव्यों तथा रामचरितमानस के अनुकरण पर क्रृष्णचरितः 
एवं कृष्ण की विविध लीलाओं को वर्णवात्मक रूप देने की प्रवृत्ति मिलती है।: 
भावधारा की दृष्टि से इस प्रकार के कथा-प्रबन्धों में. माधुयें और एश्वर्यंपरक 
कृष्णलीलाएँ वर्णित हुई हैं । माधुय-परक कथा-अ्रबन्धों में ब्रज और मथुरा- 
वासी कृष्ण का चरित वर्णित हुआ है तथा ऐश्वर्य-परक कथा-प्रबन्धों में' 
द्वारिकावासी कष्ण के भक्त-वत्सल राज्य रूप का वर्णन मिलता है। स्थल रूप 
से वात्सल्य और माधुय भावों की साम्प्रदायिक स्वीकृति के प्रभाव स्वरूप 
प्रथम कोटि के कथा-प्रबन्धों की रचना अपवादों को छोड़ कर प्रायः साम्प्रदायिक 
कवियों के ही द्वारा हुई तथा ऐश्वर्य परक कथा-प्रबन्ध अधिकतर सम्प्रदाय- 
मुक्त कवियों के द्वारा रचे गये। परन्तु दानलीला, रासलीला, भ्रमरगीत, 
रुक्मिणी-हरण और सुदामा दारिद्रय-भंजन के प्रसंग इतने लोकप्रिय और बहु- 
प्रचलित हो गए कि इनसे सम्बन्धित कथा-प्रबन्ध साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय- 
मुक्त दोनों ही कोटि के रचनाकारों द्वारा समान रूप से रचे गए। दोनों प्रकार 
के कथा-प्रबन्धों में दोहा-चौपाई की शैली प्रधान रही है, किन्त ऐश्वर्य परक 
कथा प्रबन्धों में कवित्त, सवेया, रोला आदि अन्य छंदों का भी प्रयोग हुआ है । 

आख्यानक शैली के कृष्णलीलापरक कथा-प्रबन्धों को उनकी वर््य॑वस्तु 
के भ्ाधार पर भी वर्गीकृत किया जा सकता है । डा० सियाराम तिवारी ने 
कृष्णतलीलापरक कथा-प्रबन्धों को कृष्णभक्तिमुलक खण्डकाव्य* कहते हुए 
उन्हें रुक्मिणी-हरण विषयक, रासलीला विषयक, दावलीला विषयक, सुदामा- 
विषयक, कृष्ण-प्रवास सम्बन्धी तथा विविध वर्मों के अन्तर्गत वर्गीकृत किया 
है। परन्तु कृष्णतीलाओं के विकास क्रम की दृष्टि से उक्त क्रम में इस प्रकार 
परिवर्तत किया जा सकता है, दानलीला विषयक, रासलीला विषयक कष्णः 


री 


ब्ज्ब्ज 
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प्रवास सम्बन्धी, रुक्मिणी-हरर्ण विषयक, सुदामा विषयक और विविध । इनमें 
दानलीला, रासलीला और कृष्ण-प्रवास सम्बन्धी कथा-प्रबन्ध माधुर्यपरक हैँ 
तथा रुक्मिणी-हरण सम्बन्धी कथा-प्रबन्ध ऐश्वयंपरक हैं । 

काव्य में अभिव्यक्त कृष्ण-कथा के विगत विवेचन में उपर्युक्त सभी प्रकार 
की प्रबन्धात्मक रचनाओं का उल्लेख किया जा चुका है । अतएवं यहाँ उनकी 
सामान्य प्रवृत्तियों का विवेचन ही अपेक्षित होगा। 
साधुये-परक-कथा-प्रबन्ध :---इस कोटि के ,कथा-प्रबन्धों में कृष्ण और गोपियों 
के प्रेम की अभिव्यंजना ही रचनाकारों का अभिप्रेत रही है। दानलीला विषयक 
अधिकांश रचनाओं में सूरदास द्वारा वणित दानलीला का आधार लिया गया 
है । इन कथा-प्रबन्धों में मुख्य रूप से कृष्ण द्वारा गोपियों से दही का दान 
लेने का प्रसंग वणित हुआ है। परन्तु वस्तु-नियोजन में लगभग सभी रचना- 
कारों ने स्वच्छन्दता से काम लिया है। अधिकांश दानलीलाओं में लौकिकता 
उभर आई है तथा दधि-दान के स्थान पर देह का दान प्रधान हो गया है। 
दानलीला का प्रख्यात कथावृत्त यद्यपि सीमित है, तथापि रचनाकारों ने उसे 
नवीन नाटकीय एवं रोचक उद्भावनाओं से अलंकृत किया है। 

रासलीला विषयक कथा-अबन्धों की वस्तु का ज्ोत मुख्य रूप से भागवत 
पुराण रहा है तथा लगभग सभी रचनाकारों ने भागवत के रासलीला सम्बन्धी 
अंश 'रासपंचाध्यायी' का ही आधार लिया है। परिणामत: अधिकांश रचनाओं 
में “रासपंचाध्यायी' के कथानक का विस्तार देने की प्रवृत्ति मिलती है। रासलीला 
सम्बन्धी सभी कथा-प्रबन्धों में प्रकृति का एक रूढ़ि के रूप में वर्णन हुआ है, 
जो आदश एवं परम्पसभुक्त है। अनेक रचनाओं में रासलीला की रसचेतना 
माधुयें से श्इंगार के धरातल पर उतर आई है 

कृष्ण-प्रवास सम्बन्धी कथा-प्रबन्ध अधिकतर भ्रमरगीत के नाम से मिलते 
हैं। इस कोटि की रचनाओं में कथानक को प्राय: स्वतन्त्र ढंग से नियोजित 
करने की प्रवृत्ति मिलती है तथा अधिकांश रचनाओं में मोपी-उद्धव संवाद के 
प्रसंग को ही विस्तार देने की प्रवृत्ति पललवित हुई है । परिणामत: उनमें 
अन्योक्ति का निर्वाह और निर्गण-सगरुण का खंडन-मंडन प्रधान हो गया है, 
जो कहीं-कहीं अत्यन्त साधारण स्तर का लक्षित होता है । विप्रलम्भ शांगार 
की अभिव्यक्ति में सक्षम होने-के कारण भ्रमरगीत विषयक रचनाओं में रीति 
प्रभाव भी भा गया है। अलंकृत वर्णनों एवं छन्द-प्रयोग के क्षेत्र में यह प्रभाव 
सर्वाधिक मात्रा में लक्षित होता है। परन्तु श्रमरणीत के प्रख्यात कथावृत्त का 
आधार लेकर रचे गये प्रायः सभी कथा-प्रबन्धों में प्रबच्ध त्व का विर्याह बड़ी 
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कुशलता के साथ हुआ है। कुछ कवियों ने प्रमर का प्रवेश नहीं किया है, 
परन्तु सामान्यता भ्रमर का प्रवेश एक काव्यखढ़ि के रूप में हुआ है । 

ऐद्बर्येपरक कथा-प्रबन्ध :---इस कोटि के कथा-प्रबन्ध रुक्मिणी-परिणय 
और सुदामा दारिद्रय-भंजन की कथाओं को लेकर रचे गये। कृष्ण-कथा के 
स्वरूप विश्लेषण के संदर्भ में हम संकेत कर चुके हैं कि इनकी रचना में 
साम्प्रदायिक कवियों की अपेक्षा सम्प्रदाय-मुक्त कवियों का अधिक योग रहा 
है । रुक्मिणी ओर सुदामा सम्बन्धी सभी कथा-प्रबन्ध सुखान्त प्रकृति के हैं । 

रुक्मिणी-परिणय की कश्ा को लेकर रचे गये कथा-प्रबन्ध स्वरूप की 
दृष्टि से मंगल-काव्यों की कोटि में आते हैं। बंगला में रचित मंगल-काव्यों में 
मूलतः किसी देवी अथवा देवता की पूजा भावना को उत्कष देने की प्रवृत्ति 
मिलती है किन्तु हिन्दी भक्तिकाव्य की परम्परा में जो मंगल-काव्य रे गये 
उनके अन्तर्गत मंगल शब्द विवाह विषयक रचनाओं के लिए रूढ़ रूप में प्रयुक्त 
: हुआ है । रुक्मिणी-हरण की कथा में कृष्ण द्वारा रुक्मिणी के मंगल का भाव 
सन्निहित है, कदाचित्‌ इसीलिए इस विषय की अधिकांश रचनाएँ “रक्मिणी- 
मंगल' नाम से प्राप्त होती हैं। इसके अतिरिक्त 'रुक्मिणी-परिणय” रुक्मिणी- 
हरण', रुक्मिणी-व्याहलो' आदि नाम से भी इस परम्परा की रचनाएँ मिलती 
हैं, जितका उल्लेख कृष्ण-कथा के प्रसंग में किया जा चुका है । 

आलोच्यकाल के सुदामाचरितों में खंडन कृत सुदामाचरित (१७२५ 
ई० ), वीर वाजपेयी कृत सुदामाचरित ( १७४१ ई० ), जेठमल कृत 
सुदामाचरित (१७५८ ई०), अमरसह कृत सुदामाचरित (सं० १७८८: 
ई०), गोपाल कृत सुदामाचरित (१७६८ ई०), प्राणनाथ कृत सुदामाचरित, 
( १८०१ ई० ), देवीदास कायस्थ कृत सुदामाचरित ( १८०८ ई० ), 
बालकदत्त कृत सुदामाचरित (१८३३ ई०) हृदयराम कृत सुदामाचरित 
(१८५० ई०), महाराजदास कृत सुदामाचरित (१८६२ ई०), गिरधरलाल 
द्विवेदी कृत सुदामाचरित (१७८६ ई०) उमादास कृत सुदामाचरित (१८७६ 
ई०), जयराम कृत सुदामाचरित के भजन (१५६१ ई०), शालिग्राम कृत 
सुदामाचरित (१८६३ ई०), जतिराम कृत सुदामा-मंगल (१६वीं शताब्दी) 
आदि रचनाएँ उल्लेखनीय हैं।' 

दोनों ही प्रकार के ऐश्वयैपरक कथा-प्रबन्धों में रुक्मिणी और सुदामा की _ 
,भागवत की प्रख्यात कथाओं का ही आधार लिया गया है । इनमें वर्णित 


१ हलघरदास कृत सुदामाचरित्र, ध्रृसिका पृ० ३५०३६ 


व्य-रूप ३३३ 


वातावरण अधिकतर सामंती ऐश्वर्य से प्रभावित रहा है । रघुराजसिंह कृत 
इक्मिणी-परिणय' में रुक्मिणी और कृष्ण की प्रेमकथा तो निर्मित रूप में ही 
गत हुई है। कवि का मुख्य उद्देश्य सामन्‍्ती ऐश्वर्य का चित्रण करना ज्ञात होता 
। इन कथाप्रबन्धों में छंद-प्रयोग की दृष्टि से प्रायः अनेकरूपता मिलतीं हैं । 
नके अन्तर्गत दोहा-चौपाई के अतिरिक्त स्वैया, छप्पय, कवित्त, आदि वर्णनात्मक 
ंदों का भी प्रयोग हुआ है | रुक्मिणी-मंगलों में श्ुंगार और सुदामा-चरितों में 
फऋरुण रसों की अभिव्यक्ति हुई है। दोनों ही प्रकार के कथा-प्रबन्ध ब्रजलोक 
संस्कृति एवं भक्ति-भावना से सर्वंथा शून्य हैं | परिणामतः: अपवाद रूप में कुछ 
सुदामा-चरितों को छोड़ कर उनमें वाणित कथा माधुय॑ परक कथा-प्रबन्धों के 
: दिश्य सर्मस्पर्शी नहीं बन पाई है । 
'द-शली के कथा-प्रबन्ध 
इस वर्ग के कथा-प्रबन्धों में वृन्दावनदेव कृत गीतामृतगंगा और चाचा 
दावनदास कृत लाइसागर उल्लेखनीय हैं। इन दोनों ही रचनाओं में राधा- 
ष्ण की वात्सल्य और माधुये लीलाएँ पदों के अन्तर्गत ब्णित हुई हैं । 
गीतामृत गंगा :--यह रचना चौह॒द घाटों में विभाजित है तथा उसका 
पोजन भक्तिरस से भक्तों के मानस को अभिर्सिचित करना बताया गया है:--- 
द वृन्दावन गिरि तें चली रस की उठत तरंग । 
करुहु स्नान भक्ति मन इहि गीतामत गंगा ॥। 
गीतामृत गंगा का प्रतिपाद्य जन्म से लेकर विवाह संस्कार तक राधा- 
अ3्ण की विविध लीलाओं का वर्णन है। प्रत्येक घाट कृष्ण की एक लीला से 
म्वद्ध होने के कारण अपनी स्वतन्त्र सत्ता रखता है। किन्तु कवि ने लीलाओं 
विकास क्रम में आन्तरिक सम्बन्ध स्थापित करके रचना को प्रबन्धात्मक रूप 
॥ चाहा है। इसके अन्तगगंत ब्रजलोक संस्कृति, सामाजिक परम्पराओं, राधा- 
उण के रति-विलास, कृष्ण-तीर्थों के महत्त्व के वर्णन के साथ कवि ने अपनी 
कत भावना का सफल प्रकाशन किया है। 
सामान्यतया गीतामृत गंगा में माधुयें भाव ही प्रधान है किन्तु प्रथम घाट 
अन्तग॑त ग्रन्थ-रचना का प्रयोजन बताते हुए कवि ने कृष्ण की वाल-लीलाओ 
प्रसंगों में वात्सल्य भाव की भी अभिव्यक्ति की है। अधिकांशत: निम्बार्कीर 
नाकारों ने अपनी साधना के सिद्धान्तानुसार कृष्ण-चरित के मांधुर्य पक्ष के. 
क्ष वात्सल्य भाव की उपेक्षा की है । इस दृष्टि से गीतामृत गंगा का निम्बार्कीय 
जभाषा कृष्ण-काव्य में महत्वपूर्ण स्थान है । 
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शँ 
गीतामृत गंगा की प्रबन्ध-योजना में राधा-कृष्ण, गोपी-कृष्ण और गोपियों 
के परस्पर वार्तालाप के प्रसंग में कथोपकथनों की सुन्दर योजना हुई है । समस्त 
रचना में कवि की भाषा ब्रजभाषा के लालित्य का सरलता ओर स्वच्छन्दता- 
पूर्वक वहन करती हुई मिलती है। कवि ने ब्रजभाषा के स्थानीय शब्दों के 
अतिरिक्त पंजाबी, मारवाड़ी, मराठी, और बंगला शब्दों का भी सफलतापूर्वक 


प्रयोग, किया है । हे 
लाड्सागर :--मुख्य रूप से पद-शैली में रचित इस प्रबन्ध काव्य में राधा- 


कृष्ण के माधुयें भाव को वात्सल्य के बिन्दु से विकसित करके उनके पाणिग्रहण 
संस्कार की भूमिका में प्यंवसित किया गया है । लाडइ्सागर की सम्पूर्ण 
वर्ण्यंवस्तु राधा-बालविनोद, कृष्ण-बालविनोद, विवाह-उत्कण्ठा, कृष्ण-सगाई, 
कृष्ण प्रति जयुमति शिक्षा, विवाह-मंगल, लाड़िली जू को गोनाचार, लाल जू 
को मेहिमानी को बरसाने जाइबो । श्री व्रजविनोद राधा-छवि सुहाग, जसुमति- 
मोद प्रकाश और राधा-लाड़-सुहाग शीषंकों के अन्तर्गत वणित हुई है। पद 
तथा लोकगीतों की शैली में रचे जाने के कारण लाडइ्सागर के कथाप्रवाह में 
शिथिलता आ गयी है । ब्रजप्रदेश की लोकरीतियों तथा वातावरण के चित्रण 
में उलक कर कवि कथा-तन्तु को विकसित करना भूल जाता है। लाइसागर 
के विविध प्रसंगों से सम्बन्धित अनेक पदों की वस्तु अपने में पूर्ण है। उनका 
कथा विकास में कोई प्रत्यक्ष योग नहीं दिखाई पड़ता । 
दो कथा-प्रबन्ध : ब्रजप्रेमानन्द्सागर और ब्रजविलास 

ब्रजप्रेसानन्दसागर :- चाचा वृन्दावनदास कृत ब्रजप्रेमानन्दसागर क्ृष्ण- 
काव्यधारा का प्रतिनिधि कथा-श्रबन्ध है। इसकी कथावस्तु का विकास ६८ 
लहरियों में हुआ है जो सागर के रूपकत्व के अनुरूप संख्या क्रमानुसार नियोजित 
हुई हैं। इत लहरियों में राधा, कृष्ण की गोकुल-वुन्दावन और नन्‍दगाँव- 
बरसाने में सम्पन्न होने वाली विविध लीलाओं का वर्णन हुआ है । सभी 
लहरियों के अन्तगंत वर्णित लीलाएँ अपने में पूर्ण हैं। अधिकतर एक लहरी के 
अन्तर्गत एक ही लीला वर्णित हुई है किन्तु माखन-चोरी, राधा-कृष्ण विवाह 
. जसी कुछ लीलाओं का एकाधिक लहरियों में भी विस्तार हुआ है। सभी 
- लहरियों में वर्णित लीलाओं में पूर्वापर सम्बन्ध निर्धारित किया गया है। 

ब्रजप्रेमानन्दसागर में राधा-कृष्ण की लीलाओं के अन्तर्गत उनसे सम्बन्धित 
पौराणिक स्नोतों का आधार केवल नाममात्र को लिया गया है। चाचा जी 
की सूक्ष्म अनुभव शक्ति एवं लोक-दृष्टि के संश्लेष से राधा-कृष्ण की अधिकांश 
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लीलाओं का विकास ब्रज-त्ञोकजीवन की भूमिका में हुआ है। ब्रज-लोकजीवन 
का इतना सूक्ष्म पर्यवेक्षण एवं कृष्णलीलाओं के धरातल पर उनका रसात्मक 
अंकन सम्पूर्ण क्ृष्ण-काव्य में अन्यत्र नहीं मिलता । राधा-कृष्ण की शैशव एवं 
क्रिशोर लीलाओं के अन्तगंत ब्रज के लोकोत्सवों, धाभिक विश्वासों, संस्कारों 
: आदि का अत्यन्त सजीब चित्रण ब्रजप्रेमानन्द्सागर में हुआ है । यद्यपि उसका 
सूर द्वारा वणित ब्रजलोक संस्कृत से पर्याप्त साम्य है तथापि सम्पूर्ण कथा के 
अवान्तर तत्तवों, भक्ति के विविध भांवों, दाशनिक अभिव्यकितियों, काव्यगरुणों 
आदि की सापेक्ष्यता में लोक संस्कृति का चित्रण सूर का प्रमुख उद्देश्य नहीं कहा 
जा सकता । वे लोकजीवन की भलक देकर अच्त में भक्ति के धरातल पर उतर 
आते हैं। इसके विपरीत ब्रजप्रेमानन्दसागर में राधा-कृष्ण की लीला-भूमि ब्रज के 
“ लोकजीवन की विस्तृत राँकी प्रस्तुत करना चाचाजी' का मुख्य उद्देश्य रहा है। 

ब्रजप्रेमानन्दसागर में राधा-कृष्ण की विविध लीलाओं के अन्तगंत वात्सल्य 
शृंगार, करुण, अद्भूत और हास्य रसों की निर्भरिणी प्रवाहित हुई है । राधा- 
वलल्‍्लभीय रस-साधना के संस्कार स्वरूप अलौकिक लीलाओं के प्रति चाचाजी 
का आकर्षण नहीं दिखाई पड़ता । जहाँ कहीं उनका वर्णन हुआ भी है, जहाँ 
चाचा जी की लोक-सुलभ कल्पना के स्पर्श से वे रसानुभूति की उपकारक ही 
सिद्ध हुई हैं । ब्रजप्रेमानन्दसागर का लोकनिष्ठ भावलोक उनसे विदीण्ण नहीं होने 
पाया है। इतिवर॒त प्रधान होने के कारण ब्रजप्रेमानन्दसागर में काव्य सौष्ठव का 
आंशिक रूप में ही समावेश हो सका है। किन्तु वातावरण सृजन और रूप- 
चित्रण के प्रसंगों में उपमा, उत्पेक्षा, रूपक, सन्देह, आदि बहुप्रचलित अलंकारों 
का स्वाभाविक रूप में समावेश हो गया है। श्रावण-तृतीया के अवसर पर 
क्रीड़ारत राधा और उसकी झूपवती सखियों के सामूहिक सौन्दर्य का एक दृश्य 


देखिये :--- 
सज-सज आई सब जु सहेली। गावत मंगल भई ज्ञु भेली || 
तन. साजा! सन्त अधिक उम्माह। तीज खेल कौ अति उत्साह !। 
अति लड़ि आगे ले सब चली। सोभित करी भानुपुर गली ॥ 
-किधों अद्भुत सागर अनुराग | किधों चल्यो पति रूप की बाग ॥। 
अद्शुत सिु लीइलत जु एह। किधो रूप घन आवमि सदेह ॥! 
आसि बानिक सों गवनी लगी । जो देखियत तीज सुख फली ॥ 
प्रभ॒ सरोवर तट अति क़मदी | सतसय को न सोहनि अवनि ॥ 


तहाँ हिंडोरोी निचित कियो । भनों अबनि. चतनि हियो ॥* 
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ब्रजलोक संस्कृति के व्यापक पयंवेक्षण, पात्रों के मनोवैज्ञानिक चित्रण एवं 
कथावस्तु के रोचक संयोजन की दृष्टि से ब्रजप्रेमानन्दसागर क्रृष्ण-काव्यधारा 
का प्रतिनिधि कथा-प्रबन्ध है । 

ब्रज विलास :--ब्रजविलास में सूरसागर और भागवत की मथुरा तक 
की क्ृष्णलीलाओं का समन्वित रूप में समावेश हुआ है । ब्रजवासीदास ने ब्रज- 
विलास की सम्पूर्ण वस्तु को विविध लीलाओं के अन्तर्गत विभाजित किया है। 
यद्यपि प्रत्येक लीला अपने में पूर्ण है, तथापि उनका पूर्वापर सम्बन्ध भी निर्धारित 
किया जा सकता है । 


ब्रजविलास की क्ृष्ण-कथा में लौकिक और अलौकिक क्ृष्णलीलाओं को 
समान महत्त्व मिला है। मुखरूप से सूरसागर तथा गौणरूप में भागवत का 
आधार लिए जाने के >जरण ब्रजविलास में उसकी भक्ति-परक और दाशैनिक 
अभिव्यक्तियों को भी प्रश्नय मिला है। किन्तु कथा के सदृश्य उनका स्वरूप भी 
अनुकरणात्मक ही रहा है। प्रबन्ध की मौलिक कल्पना एवं वस्तु के स्वतस्त्र 
विकास का ब्रजविलास में सवेथा अभाव है। इसमें चित्रित ब्नजलोक संस्कृति का 
_ स्वरूप भी युग निरपेक्ष्ष और पुरातन है, ब्रजविलास में ब्रजप्रेमानन्दसागर के 
सदृश्य समसामयिक ब्रजलोक संस्कृत का व्यापक एवं सूक्ष्म चित्रण नहीं मिलता । 
भागवत और सूरसार में वणित कृष्णलीलाओं की प्रख्यात कथावस्तु को ही 
ब्रजवासीदास ने ब्रजविलास में मुख्य रूप से ग्रहण किया है तथा उन्हें मौलिक 
भावनाओं से अलंकृत करने की चेष्टा नहीं मिलती । 
अन्य कथा-प्रबन्ध :--अठाहरवीं और उन्नीसवीं शताब्दियों में उल्लिखित 
_ कृष्णलीलाओं के अतिरिक्त कृष्णचरित के अन्य प्रसंगों को भी लेकर कथा- 
 प्रबन्धों की रचता प्रवृत्ति विकसित हुईं। इस प्रकार की प्रबन्धात्मक रचनाएं 
: भक्त प्रेरित नहीं हैं, तथा उनमें कृष्णचरित को वर्णनात्मक रूप देने का यत्न 
; मात्र मिलता है। उनकी प्रेरणा भागवत, महाभारत, गीता आदि कृष्णचरित 
: विषयक रचनाओं में लक्षित होती है। अठारहवीं शताब्दी के इस कोटि में 
 कथा-प्रबन्धों में राजसिह का विलास (सं० १६६३), क्षेमकरन मिश्र का कृष्ण- 
' चरितामृत ( सं० १७७१ ) वीरवर कायस्थ का कृष्णचन्द्रिका ( सं० १७७७ ), 
“रामप्रसाद का कृष्णचन्द्रिका ( सं० १७७६ ), जगदीश का माघ के शिशुपालवध 
का अनुवाद, ( सं० १७८० ) मेदिनीलाल मल्ल का 'श्री कृष्ण प्रकाश ( सं० 
१७६९० ), सूरति मिश्र का कृष्ण-चरित ( सं० १७९४ ) उल्लेखनीय हैं ।#कृष्ण- 
चरित्र विषयक कथा-प्रबन्धों की यह परम्परा उन्नीसवीं शताब्दी के अन्त तक 
चली आती है। उन्नीसवीं शताब्दी के इंस परम्परा के कथा-प्रबन्धों के कृवि 
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चन्ददास का क्ृष्ण-विनोद (सं० १८०७५, साहबरसिह का कृष्णविलास ([सं० 
१८०८), अखैराम का क्ुष्णचन्द्रिक्राी' (सं० १८११), विक्रमादित्य का 'हरि- 
भक्तिविलास' (सं० १८२८) मंचित का क्ृष्णायन (सं० १८२६), देवदत्त का 
वीरविलास (सं० १८१८), गुमान मिश्र का क्ृष्ण-चन्द्रिका (सं० १८३८) 
राधाकृष्ण का “क्ृष्णचन्द्रिका' (सं० १८५५०), जयसिह का “्ष्ण-तरंगिणी 
 (सं० १८७३), राय विनोदीलाल का क्ृष्णविनोद (सं० १८७६,) रघुबरदास 
का “क्रृष्णचरितामृत” गीता विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। इन सभी में 
अधिकांश काव्यों के कथानक का आधार श्रीमद्भागवत रहा है, किन्तु प्रत्येक 
कावि ने अपनी प्रतिभा द्वारा उसका मौलिक रूप में ग्रंथत करके कृष्ण-चरित्र 
को चित्रित किया है।* 


लीला-नाट्य 


लीला-नाट्य काव्य और नाटक के तत्त्वों से समन्वित एक प्रबन्धात्मक काव्य- 
रूप है । इसका स्वरूप पद्ममय होता है तथा कथावस्तु का संगठन नाटकीय 
पद्धति पर कथनोपकथनों के द्वारा किया जाता है। अभिनेय तत्त्वों के समावेश 
के लिए इनके बीच-बीच में वार्त्ता का भी प्रयोग मिलता है। कृष्ण-काव्यधारा 
में लीला-नादयों की रचना परम्परा से पर्याप्त लोकप्रिय रही है। कृष्णलीलाओं 
की वस्तु एवं भावधारा को लोक-सुलभ बनाने में लीला-नादयों ने पर्याप्त योग 
दिया हैं । 


आलोच्य युग में कृष्णलीलाओं पर आधारित लीला नाटयों की रचना प्रचुर 
मात्रा में हुई । चाचा वन्दावनदास, नारायणस्वामी, और ललित सखी इस युग के 
प्रमुख लीला-नाट्यकार हुए । कथावस्तु की दृष्टि से इनके द्वारा रचित लीला- 
नादयों के दो रूप प्राप्त होते हैं | प्रथम प्रकार के लीला-वाट्य रासलीला, पनघट- 
लीला, दानलीला, माखन-चोरी लीला तथा विविध लोकोत्सवों की परम्परागत 
वस्तु को लेकर रचे गये तथा दूसरे प्रकार के लीला-नाटयों में रचनाकारों की वस्तु 
विषयक मौलिक उद्भावनाएँ मिलती हैं । इस प्रकार के लीला-ताट्यों की रचना 
सामाजिक पृष्ठभूमि में हुई है तथा इनमें वरणित लीलाओं का कोई पौराणिक 
आधार नहीं मिलता । दोनो ही प्रकार के 'लीला-नादयों में कृष्ण अथवा राधाके 
छद्यवेश धारण के प्रसंगो की भी योजना हुई है। 


ता, 


* रीतिकाल के प्रमुख प्रबन्ध-काव्य पृ० ११४-११८। 
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लीला-ताटयों का उत्स मध्ययुग,के रासलीला नाठकों में मिलता है कि! 

विवेच्य युग में रचित लीला-ताट्यों का नामकरण उनमें वर्णित विविध लालाओ 
के आधार पर हुआ है। लीलानाट्यों के स्वरूप निर्माण में रचनाकारों की 
दृष्टि उनमें लोकरंजक तत्वों के समावेश पर विशेष केन्द्रित रही हैं। लीला- 
नादयों की रचना विशुद्ध काव्य के प्रयोजन से नहीं हुई है। उनका स्वरूप 
नाटकों की शैली पर निर्मित हुआ है| इनमें घटनाओं के आरोह-अवरोह, संवाद 
योजना तथा कुतूहल के विविध तत्त्वों का समावेश लीला-ताट्यों की अभिनयात्मक 
प्रकृति के प्रमाण हैं। अभिनय की दृष्टि से उपयुक्त बनाने के प्रयोजन से ही 
इनमें पद्म के साथ वर्ता का भी प्रयोग हुआ है। 


लाड़सागर के पदों में वर्णनात्मकता के साथ ही संवादों की भी सुन्दर योजना 
हुई है। संवादों के माध्यम से चाचाजी ने लाड्सागर में प्रबन्धोचित नाटकीय 
तत्त्वों का समावेश किया है । पात्रों के चरित्रों को भी उभारने में लाडसागर के 
कथोपकथन पर्याप्त सीमा तक सहायक हुए हैं । सम्पूर्ण रचना में आदि से अन्त 
तक प्रेम की अजस्र धारा प्रवाहित हुई है। इस दृष्टि से लाइसागर के प्रबन्धत्व 
का शधार बहुत कुछ उसकी भावधारा को माना जा सकता है। 

लीला-नाटयों में गृहीत अधिक्रांश लीलाएँ शूंगारपरक हैं, किन्तु चाचा 
दृल्दावनदास, नारायणस्वामी और ललित सखी के लीला-नादयों में राधा-कृष्ण 
की वात्सल्य लीलाओं का भी आधार लिया गया है, इनमें भी माखन-चोरी 
लीला सबसे अधिक वर्णित हुई है। रचनाकारों ते उसके प्रख्यात कथानक को 
अपने ढंग से परिवर्तित तथा मौलिक उद्भावनाओं से अलंकृत करके नियोजित 
किया है। ललित सखी कृत 'कहानी-रहसि' इस युग के लीला-नाट्यों की महत्वपूर्ण 
कड़ी है। इसके अन्तर्गत राधा और उसकी माता कीत्ति का रोचक वार्तालाप 
दोहा और कवित्त छंदों के अन्तर्गत वर्णित हुआ है | राधा अपनी माता से कहानी 
कहने का आग्रह करती है। कीति, राधा को उसके जन्मोत्सव के समय की 
उल्लास एवं अनुराग व्यंजक विविध घटनाओं को सुनाती है। राधा का प्रश्न 
दोहे में तथा कीति का उत्तर कवित्त छंदों में वणित हुआ है । 


छद्मलीलाओं की वस्तु का विश्लेषण करने पर उनमें भी अभिनेय तत्त्व 
प्रचुर मात्रा में मिल जाते हैं । इनके अन्तर्गत नियोजित कथोपकथन कथावस्तु 
के नाटकीय संयोजन में विशेष सहायक हुए हैं । इस दृष्टि से छत्म-लीलाओं 
की भी रचना-प्रेरणा लोक-नाट्यों में सबन्निहित ज्ञात होती है । राधा-कृष्ण की 
दानलीला, पनघटलीला, मानलीला, रासलीला आदि के प्रख्यात कथानकों 
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और पात्र योजश्बा का एक रझुढ़िबद्ध विधान मिलता है। राधा, कृष्ण, राधा 
की सखियों और ग्वाल-सखाओं के कथोपकथनों के बीच इन लीलाओं का 
कथानक विकसित हुआ है । इनमें वस्तु का संयोजन आदि से अंत तक जिज्ञासा 
एवं रोचकता पूर्ण रहा है, तथा राधा-कष्ण के मधुर मिलत में ही अधिकांश 
लीला-नाटयों की समाप्ति हुई है! सभी लीला-नाटयों के अन्तर्गत अधिकत्तर दोहा 
सोरठा, चौपाई, रोला और कवित्त छुंदों का प्रयोग हुआ है। उनन्‍्नीसवीं शती 
में दारायणस्वामी द्वारा रचित लीला-नाट्यों में लावनी, रेखता गजल आदि 
छंद शैलियों का भी प्रयोग मिलता है । इन छुंदों के समावेश से यद्धपि लीला- 
नाटूयों में लोकरंजक तत्वों की अभिवृद्धि हुई तथापि उनकी भक्तिनिष्ठ 
संवेदना को पर्याप्त आधात पहुँचा । 

इस प्रकार स्पष्ट है कवि विवेच्य कृष्णभक्ति-काव्य में काव्य-छूपों के प्रयोग 
में अनेकरूपता तो विकम्तित हुई, किन्तु मुक्तकों को छोड़ कर सभी के अन्तर्गत 
वर्णनात्मक एवं लोकरंजक तत्वों की उत्तरोत्तर प्रधानता होती गयी । इस युग 
में भक्तिकाल के गेय पदों का स्थान मुक्तकों ने ले लिया | अपवादों को छोड़कर 
अधिकांश रचनाकारों के गेय पदों में भक्तियुगीन गीति-काव्य का वैभव सुरक्षित 
नहीं रह सका है। उत पर लोकगीतों की भावधारा एवं शैली का प्रभाव बढ़ता 
गया जिसके परिणामस्वरूप उनमें वर्णनात्मक तत्वों का प्राचुर्य हो गया । कथा- 
प्रबन्धों और लीला-नाद्यों की प्रकृति तो पूर्णतया वर्णनात्मक है । अस्तु, काव्य- 
रूपों की यह अनेकरूपता कृष्णभक्ति-काव्य के लिए प्रतिकूल ही सिद्ध हुई । इनके 
'अन्तगंत उसकी आत्मा सुरक्षित न रह सकी । 
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अपने व्यापक अर्थ में कला रचनाकार के सम्पूर्ण आत्म की अभिव्यक्ति है १ 
कलाकार के अन्तर्जगत से उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध है। उप्तके भावलोक का 
सौंदयंपूर्ण अभिव्यंजन ही कला का प्रयोजन है। इसके विपरीत संकुचित अर्थ 
में कला का उद्देश्य मात्र चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति रह जाता है तथा उसका क्षेत्र 
अभिव्यंजना के विविध प्रसाधनों तक ही सीमित रहता है। कला के इन दोनों 
अर्थों के अनुरूप काव्य-रचना ओर उनके मूल्यांकन की परम्पराएँ भी मिलती 
है। किन्तु यहाँ कला का स्थूल अर्थ ग्रहण करते हुए समालोच्य कृष्णभक्ति- 
काव्य के अन्तर्गत दृश्य-चित्रण, प्रकृति-चित्रण तथा उक्ति-बैचित््य और अलंकार- 
विधान की सामान्य प्रवृत्तियों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । 


दृश्य-चित्रण 

समालोच्य कृष्णभक्ति-काव्य में जिस प्रकार क्रृष्णलीलाओं में पौराणिक 
तत्वों का अभाव मिलता है, उसी प्रकार कृष्णलीलाओं के पुराणाश्रित दृश्यों के 
चित्रण की प्रवृत्ति भी गोण पड़ गई । राधा-कृष्ण की विविध लीलाओं में 
लोकिक एवं काल्पनिक तत्वों की प्रधानता अधिकांश कवियों द्वारा चित्रित 
दृश्यों में भी अभिव्यक्ति हुई है। उन्होंने राधा-कृष्ण की लीलाओं के जो दृश्य 
चित्रित किये हैं उनमें कल्पना का आधार प्रमुख है । फिर भी भागवत का प्रत्यक्ष 
आधार लेकर रचे गये काव्यों में अनुकरणशीलता की प्रवृत्ति प्रधान रही है। 
भागवत में वर्णित दृश्यों और रूप-चित्रों के सौंदर्य से प्रभावित होकर भी कुछ: 
कवियों ने स्फुट रूप में उनका आधार लिया है । इस प्रकार के दृश्य एक 
प्रकार से रूढ़ कहे जायेंगे क्योंकि कवियों ने उन्हें परम्परा से ग्रहण किया है। 
इस सम्बन्ध में रास का उदाहरण लिया जा सकता है। रासलीला के अन्तर्गत 
कृष्ण-राधा और गोपियों के सामुहिक नृत्य, उल्लास और रूप-सौंदर्य का जो 
चित्रण भागवत में मिलता है उसकी छाया कतिपय कवियों द्वारा चित्रित रास 
के दृश्यों पर मिलती है। जैसे :-- 
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अुस्दावनदेव :--नाचत होर मण्डल पर दोऊ अंग अंग फबि रहे फूलव भूषत । 
नृत्यत मनो शशि मण्डल पे सौदामनि के संग सजल घन ।* 


घनाननन्‍्द :--कुसुमित व्‌ दावत जमुना तट पुरन सरद ससी है 
आनेदघन भासिनि दासिनि सिलि अद्भुत छवि बरसो है ।' 


भगवंत रसिक :--है दासिनि के बोच में घन एक बिराज् 
रूप अनूप अद्भुत छवि छाजे ।* 


उपर्यक्त काव्यांशों में भागवत के 'गायन्तस्त तड़ित इब ता मेघ चक्रे विरेजु:! * 
की छाया स्पष्ट है । भागवत के दृश्य-चित्रों को अपेक्षाकृत अधिक सुसंगठित 
रूप में भी चित्रित करने की प्रवृत्ति मिलती है, किन्तु अपवाद रूप में | इस 
प्रकार के दश्यों में भागवत के वर्णनात्मक अंशों की उपेक्षा करके एकाधिक 
चित्रों के संश्लेष द्वारा एक पूर्ण दृश्य का निर्माण किया गया है :-- 


व दावन कानन में भोर हे विसानन को, 
देववध्‌ देखि देखि भई हैं मनचला। 
बंती कल गान के बितान धुनि वायु बंध्यों, 
रमा लोक लोभित ह॒वे भूली उर अंचला । 
हैं हें बिच गोपिन के ललित त्रिभंगोलाल, 
ना|गरिया पदन्यास बजे छत छंछला । 
रास रस मंगल अखंड रत भेद हाव, 
क्‍ संग हुवे अ्रमत मातों सेघ-चक्र चंचला ।* 
इस कवित्त में भागवत में वणित महारास के निम्न अंश का आधार तो 
लिया ही गया है :-- 


रासोत्सव: सम्प्रवत्तो गोपीसण्डन सण्डितः । 
योगेश्वरेण कृष्णेन तासां मध्ये दृयोद्वेयो: । 
प्रविष्टन गृहीतानां कण्ठे स्वनिकर्ट स्त्रिय: ॥ रे ॥ 


* गशीतासृत गंगा, पृ० २६, पद ८ 

२ घत्तानंद-ग्रंथावली, पद ५३८ 

३२ तनिम्बाकं-माधुरो, पु० ३६१, पद २३ 

४ भागवत १०; रे३: ८ 

४ त्ागर-समुच्चय, रास अनुकम के कवित्त, छं० ३ 
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य॑ मन्येरन्‌ नभस्तावद्‌ विसान बात संकुलम्‌ । 
दिवौकसां सदाराणामोत्सुक्यापहुतात्मनाम्‌ ।। ४ ॥। 
ततो दुन्दभयों नेदुनिपेतु: पुष्पवृष्टय : । 
जगर्गन्धवंपतय:. सस्त्रीकास्तद्यशोइमलम ।। ५ ॥| 
वलयानां नृपुराणां किद्धिणीनां च योषिताम 
सप्रियाणाम भुच्छब्दस्तुपुलो रासमण्डले || ६ ॥! 


साथ ही घन और दामिनी के संयोग की भागवत की कल्पना भी 'मेघचकर- 
चंचला” में प्रतिछायित हुई है। मंडलाकार नृत्य और रास के अनुपम उल्लास 
की पूर्णता के निदर्शन हेतु ही कदाचित्‌ ऐसा किया गया है । किन्तु जैसा कि संकेत 
किया जा चुका है कि इस प्रकार के दृश्य अल्प संख्या में ही मिलते हैं । 

रास विषयक अधिकांश दृश्यों में एक रूढ़ि का पालन हुआ है। रास में 
राधा-कृष्ण की विविध मुद्राओं एवं चपलता का नृत्य और संगीत के ध्वन्यात्मक 
वर्णो द्वारा जो चित्रण हुआ है, वह प्रायः सवंत्र एक-सा है। ऐसे चित्र रूढ़ होने 
के साथ ही एक सीमा तक पारिभाषिक भी हो गये हैं। परिणामत: उनमें नृत्य 
की सृक्ष्म गतिविधियों एवं अनुभवों का आलेखन होते हुए भी रसात्मक प्रभावा- 
स्वित का अभाव मिलता है। घनाननन्‍्द के निम्न उद्धृत पद में रास का ध्वन्या- 
त्मक वर्णों पर आश्चित दृश्य इसी प्रकार का है :--- 


रास मंडल में नाचत दोझऊ तकटद धघिकट घिघधिकट 

क्‍ घिलांग थेई थेई तत्‌ थेई । 

होड़ा होड़ी भेद भजावत तत धुक धुक कत, 

कंथुगातक थुंगाधिघि तकट धेंई । 

हाव भाव लावन्य कटाछिन प्यारी पियहि परम सुख देई । 
आनंदघन रस रंग पपीहा रीक रोका आंको भर लेई ॥* 


अधिकांश कवियों ने प्रायः काव्य में गहीत कृष्णलीलाओं में वात्सल्य और 
माधुयं लीलाओं, विशेषकर माखन-चोरी, गोचारण, पनंघटलीला, मानलीला, 
आदि के दृश्य चित्रित किए हैं। इसके अतिरिक्त होली, फूलडोल, वसंत आदि 
लोकोत्सवों से सम्बन्धित दृश्य भी पदों और मुक्तकों के अन्तर्गत गुम्फित हुए 
हैं। किन्तु लोकोत्सवपरक दृश्य-चित्रों भें रचनाकारों की चित्रण-कला का एक 


* भागदत स्कंध १०, अध्याय ३३ 
२ घतानंद-प्रंथावली, पद २१७ 
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रूढ़ रूप अभिव्यक्त हुआ है ।* इसके कारण लोकोत्सवों का बहुप्रचलित पूजा 
विधान है, जो इनके सृजन की मूल प्रेरणा रहा है । ऐसे दृश्य-चित्र हमारी 
भावना में गहरे नहीं उत्तर पाते + उनमें आत्म संवेदत तथा प्रभावान्वित का 
प्रभाव मिलता है । कृष्णलीला परक दृश्य-चित्र अपेक्षाकृत मौलिक हैं। इनमें 
कल्पना द्वारा उद्भावित प्रसंगों की अवतारणा हुई है । जेसे :--- 


आई केलि मंदिर में प्रथम नवेली बाल, 
जोरा-जोरी पिय मन-सानकि छुड़ाँएँ लेति । 
सो सौ बार पंछे एक उत्तरु मरु के देति, 
घूंघट के ओट जोति मुख की दुराएँ लेति । 
चुमन न देति 'हरिचं दे! भरी लाज अति, 
सकुचि सकुचि गोरे अंगहि चुराएँ लेति । 
गड्ि तह हाथ नेन नीचे किए आँचर में, 
छवि सों छबीली छोटी छातिन लछिपाएँ लेति ।९ 
इस प्रकार के दृश्यों में छुंद अथवा पद की सीमित परिधि में वस्तुस्थिति 
का भी सांकेतिक चित्रण हुआ है। हरिराय के निम्त छन्द में सखियों से 
घिरी हुईं एक सुरतांत जागृत गोपी का चित्र ऐसा ही है :-- 
आलस भोर उठी री सेज तें कर सों मीडत अंखियाँ । 
सिगरी रेन जगी पिय के संग देखि चकित भई सखियाँ ।। 
काजल अधर कपोलन लोक लगी है रची महावर नखियाँ ॥| 
रसिक-प्रीतम दरपन ले प्यारी, चीर सूंभार सुख ढेंकियाँ | * 


रीति कवियों द्वारा माधुयपरक कृष्णलीलाओं के विविध प्रसंगों पर 
आधारित काल्पनिक दृश्य अपेक्षाकृत अधिक चित्रित हुए हैं। इनमें कृष्णलीला 
का आधार निमित्त रूप में ही लिया गया है। प्रायः दृश्यों में काल्पनिक संदर्भों 
की उद्भावना क्रो ही प्रवृत्ति प्रधान रही है, कुछ उदाहरण प्रासंगिक होंगे :--- 


९ अआंगाररससागर, भाग १ और ३ सें संकलित उत्सवपरक पद 
* भारतेन्दु-प्रन्धावली, पृ० १७३ 
हे हरिराय का पद साहित्य, पद सं० १६६ 
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भतिराम :--आई हों पाँव दिवाय महावर, कंजन तें करिकें सुख सेनी । 
सांवरे आज़ु संवाइयो है अंजन, नेनन कौ लखि लाजति ऐनो । 
बात के बकत ही मतिराम कहा कहिए भद भोंह तनेनी । 
मूंदी न राखत प्रीति भट्‌, यह गुंथी गपाल के हाथ की बेनी ।। 


देव :--खेलत फाव बिलार खरे अनुराग भरे बड़भाग कन्हाई। 
एक ही भोन में दोहन देखि के देव करी इक चातुरताई । 
लाल गलाल सों लीन्हीं घसुठी भरि बाल की भाल की ओर चलाई । 
वा द्विग मंंदि उत्ते चितई इन भेंटी इते वृषभान की जाई । 


पद्माकर :--फाग के भीर अभीरन में गहि गोविर्दाह ले गई भीतर गोरी | 
भाई करी सन को पद्माकर ऊपर नाय अबोर को भोरी। 
छीन पितम्बर कमर तें सु बिदा दई सीड़ि कपोलन रोरी। 
नेन नचाइ कहो सुसकाइ लला फिरि आइयो खेलन होरी ।। 


लोकगीतों की शैली में रचित पदों में अभिव्यक्त दृश्यों के अन्तर्गत वातावरण 
की व्यापक अवतारणा हुई है। किसी लीला विशेष से सम्बन्धित दृश्य के चित्रण 
में पदकारों की कल्पना उसको सीमित परिधि में ही लोक की भाँकी चित्रित 
करने में यत्नशील दिखाई पड़ती है । कृष्ण-जन्म-बधाई, विवाह, होली आदि 
के लोक-गीतात्मक पदों में इस प्रकार के दृश्यों का प्राधान्य मिलता है।* 
जैसे :-- 

दि की कीचा महर को पौरो | ऋष्ण जन्म सुनि गोपी दोरो । 

भवन भवन ते बही पनारी । सोभित गोकुल गली महारी ॥ 

आज जन्म दिन नंद कुँवर कौ । नाचति भामिनि आनंद भर को । 

घुदित परस्पर हँसि हेँसि भेटें । ले ले साखन बदन ले । 

भूमत नाचे ब्रज को जुबती | मनु चकोर बिहंसो ससि उबती । 

गोरस हरदी संडित जंगा। भीजि लगे तन वसन सुरंगा। 

कोतिक निरसि देव मन हरषें । नंद सदन पर कुसुमति बरस । 

भयो कुलाहल ग्ोकुल नगरी | आवत गाम गाम तें ड्गरी। 





१ अंगाररससागर, भाग १, २ और ३ में संकलित क्ृष्ण-जन्म-बधाई 
और होली के पद तथा लाड्सागर के विवाह-प्रकरण के पद इस दृष्टि 


से महत्वपूर्ण हैं । 


वित्रण-कला ु ३४५ 
है 
| 
ब्रजपति भवन पंक पय दि.को । उपभा हू नहिं बनत उदधि की | 


देति असीस छोर गहि अंचल । तुव सुत राज करो इहि भुव तल । 
बलि हित रूप ग्रोप आनंदन। वन्दावन हित जम्ुमति नंदन ।* 


इस पद में कृष्ण-जन्म पर गोकुल के उल्लास का दृश्य चित्रित हुआ है 
किन्तु सम्पूर्ण गोकुल के आानन्दमय वातावरण के चित्रण हेतु अनेक सांकेतिक 
खंड-दृश्यों को सुश्रृंखलित कर दिया गया है | कृष्ण-जन्म की सुचना प्राप्त कर 
आनन्द विभोर गोपी का नंद के घर की ओर दौडना, गोपियों का पारस्परिक 
हास, सामूहिक नृत्य, देवों की गोकुल पर पुष्पवर्षा आदि की भलक देते हुए 
उल्लासमय वातावरण का पूर्ण दृश्य चित्रित किया गया है, किन्तु इस प्रकार 
के दृश्यों में वातावरण चित्रण के आग्रहवश आंशिक वर्णनात्मकता का भी 
समावेश हो गया है ! 

उपर्युक्त विवेचित सभी चित्र अपने में पूर्ण होते हुए भी दृश्य को खंडित 
रूप में ही प्रस्तुत करते हैं। वस्तुस्थिति का सृक्ष्मचित्रण करते हुए दृश्यांकन की 
प्रवृत्ति प्रबन्ध-काव्यों में दिखाई पड़ती है । इस दृष्टि से चाचा व॒दावनदास के 
के ब्रजप्रेमनानदसागर में चित्रित दृश्य विशेष महत्वपूर्ण हैं। उनमें लोक का 
व्यापक चित्रण हुआ है । माखन-चो री, राधा की शैशवकालीन क्रीड़ाओं आदि के 
दृश्य इसी प्रकार के हैं । इतमें किसी लीला अथवा लोक से सम्बन्धित सूक्ष्म 
दृश्य शुंखलाबद्ध रूप में चित्रित हुए हैं। लाइसागर के वर्णनात्मक पदों में 
अभिव्यक्त दृश्य भो इसी प्रकार के हैं । 


समीक्ष्य युगीन कला की अलंकरण वृत्ति तथा श्ुंगारिकता का भी प्रभाव 
राधा-कृष्ण के रूप-चित्रों एवं उनकी विविध लीलाओं से सम्बन्धित दृश्यों पर 
दिखाई पड़ता है। इस युग में कला की प्रवत्ति चमत्कार मूचक थी। उसमें आत्म 
संवेदन और गांभीय का अभाव रहा है। नागर समाज में निर्मित रीति-काव्य 
तो उससे प्रभावित हुआ ही, क्रष्णभक्ति-काव्य भी उससे अछूता नहीं बचा । 
सहचरिशरण, भगवतरसिक, हठी आदि द्वारा चित्रित रूप-चित्रों एवं दृश्यों पर 
ऐश्वर्य और विलास की छाया स्पष्ट लक्षित होती है। कृष्ण और राधा के 
सामनन्‍्ती ऐश्चयं से मंडित विक्ृत रूप-चित्र इस प्रकार हैं :--- 


* अंगाररससागर, भाग ३, प० १३० पद १७१ 
हे 


३४६ परवर्तोी हिन्दी कृष्णभक्ति-काब्या 
| 


कृष्ण :--स्थाम चरन तरवसी अहुनता सहुल सुनायक, 
एड़िन जावक चित्न रंगे नख अति सुख दायक । 
छदला किटकिरेदार चरन अंगुरिन दस सोहै, 
बाजूवंद नग जड़े मुदुल उपमा कौ को है। 
पाद पीठ दुहँ फूल सध्य नायक तह हीरा, 
जगमग जोति विसाल हरे नेनन की पीरा +# 
पायजेब दुहेँ पाय नूपुरन सनिगन जाला, 
मुक्तनः लारे लगे मसंज़ु मृढु शब्द रसाला।॥ 
अघत जानु ते उतरि पायजामा तहें आयो, 
मोहरन मुक्ता मंजु जंजीरन अति छबि छायो. ॥ 
ता तर बूटा कसीदा रंग उमंग को, 
नेफा नारो ललित फुंदना पीत रंग को ॥* 
राधा :--- सारी जरतारी लगी भनिन किनारोी दुति, 
दामिनी कहारी पात जात रूप कंद हैं 8 
हार हिये भूषन जराऊ भाल बेंदी लाल, 
अधर भ्रवाल बिस्‍्ब जसे जीव बंद है। 
उमा की रसा को सुखमा को देवमा की, 
हठी रम्भा इन्दुमा सी उपसा-सी गति मंद है। 
तारापति कसी मुख गहत गविद बारी, 
तखत पे बेठी राधे बखत बिलन्द है।' 
इन चित्रों में राधा-कृष्ण के रूप की सहज माधुयता विनष्ट-सी हो गई है # 
राधा-कृष्ण के रूप-परिव्तेन के साथ उनकी माधुर्य केलि का स्वरूप भी परिवर्तित 
हुआ तथा उसकी उदात्त चेतवा उद्माम शांगारिकता में बदल गई। उनकी 


लीलाएँ रस साधना एवं आनन्द की हेतु न रह कर लौकिक क्रीड़ा-विलास की 
प्रति छाया मात्र रह गई । राधा-कृष्ण के रूप तथा उनकी लीलाओं के ऐसे 





* निम्बाक-साघुरी, पू० ३५६ 
* राषासुधा-शतक, कवित्त सं० १६ 
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के 
चित्र उनके चिरमान्य आराष्य के रूप की तुलना में हमारी सहानुभूति नहीं 
प्राप्त कर पाते । 


प्रकृति-चित्ररण 

कृष्णलीलाओं का प्रकृति से घनिष्ट एवं भावात्मक सम्बन्ध है, विशेषकर 
उन लोलाओं का जो गोकुल और व॒न्दावन में सम्पन्त होती हैं। राधा-कृष्ण 
के लीलात्मक रूप की प्रतिष्ठा एवं सौन्दर्य की कल्पना प्रकृति कीं पृष्ठभूमि में 
पर्याप्त मनोरम बन पडी है। ब्रज-प्रदेश का दिव्य एवं आदशें प्राकृतिक सौन्दर्य 
उनके प्रभाव को गांभीये प्रदान करता है। किन्तु कृष्णभक्ति-काव्य में प्रकृति 
का एक सीमित और रूढ़ रूप अभिव्यक्त हुआ है को कृष्णलीलाओं की प्रकृति 
को देखते हुए स्वाभाविक भी प्रतीत होता है । सभी कवियों ने यमुना, वन, 
कुंज, द्र म, लता, पूणिमा वसंत आदि का एक-सा चित्रण किया है, किन्तु कृष्ण- 
भक्ति-काव्य में चित्रित प्रकृति के समस्त उपकरण कृष्णलीलाओं की सहज 
रसवत्ता एवं सौंदये के प्रभाव स्वरूप चिर परिचित होते हुए भी हमारे अन्तस्‌ 
का स्पर्श करते हैं । 


कृष्णलीलाओं अथवा लीला की कल्पना से भिन्‍न होकर प्रक्ृति कृष्ण- 
भक्तों को आनन्दित नहीं करती । ब्रज की सम्पूर्ण प्रकृति कृष्ण की ही रूपात्मक 
अभिव्यक्ति है। अतएवं काव्य के अन्तगंत उसका स्वतन्त्र अथवा आलम्बन 
रूप में चित्रण नहीं मिलता । किन्तु आलम्बन रूप में चित्रित न होने पर भी 
कृष्णभक्त-कवियों ने उसका आत्म संथुक्त चित्रण किया है। इसके अतिरिक्त 
आराध्य युगल के रूप-चित्रण में उन्होंने प्रकृति के नाना उपमानों का भी 
आश्रय लिया है। उन्होंने प्रकृति के साथ मानवीय भावों की सम्बद्धता चित्रित 
की है। कृष्णतीलाओं और प्रकृति की इस अन्योन्य स्थिति के ही कारण 
उन्होंने कृष्ण के लोलाधाम का अलौकिक रूप चित्रित किया है, जो भक्तों 
की दृष्टि में लोकोत्तर आनन्द प्रदान करनेवाला है । इस सम्बन्ध में डॉ० 
रघुवंश का प्रस्तुत मत द्रष्टव्य हैं :--- 

“कृष्णभ क्ति-कवियों ने भगवान के संसर्ग में प्रकृति को आदर्श रूप में 
उपस्थित किया है, किन्तु इनमें लीला की भावना प्रमुख है और इसीलिए 


* ब्जप्रेमानन्दसागर, पृ० १७२ 
5 बही, पृ० १६. 


३४८ ॥ परवत्ती हिन्दी कृष्णभिक्त-काव्यं 


इनके काव्य में प्रकृति लीला की पष्ठभू के रूप में प्रभावित मुग्ध या 
उललसित हो उठती है। इन सभी कवियों ने वृन्दावन, यमुना, ग्रोकुंल आदि 
की आदर्श कल्पना की है। ये ध्थल कृष्ण की नित्यलीला से सम्बन्धित होने 


के कारण चिरन्तन प्रकृति के रूप हैं! ।” 
क्रष्णलीला के विविध स्थलों का अनेक कवियों ने आदशें रूप चित्रित 


किया है। लीला के साथ लीला-धाम की आदशे कल्पता भी उनके मन में 
सहज ही अवतरित हुई है, किन्तु कृष्णलीला के अन्य स्थलों की अपेक्षा वृन्दा- 
वन की आदर प्रकृति का चित्रण अपेक्षाकृत व्यापक रूप में मिलता है। कारण, 
वुन्दावन लीलाओं को सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों में महत्व मिला है ओर इस 
युग में उन्हीं की प्रधानता भी रही है। वृन्दावन की प्रकृति लोकोत्तर एवं 
कालातीत है । वहाँ सदेव भगवान कृष्ण और उनकी अभिन्‍न सहचरी राधा 
की आनन्द कला का प्रसार रहता है। चाचा वृन्दावनदास के प्रस्तुत पद में 
वृन्दावन के आदर्श रूप की कल्पना स्पष्ट रूप में अभिव्यक्त हुई है :-- 


धन्य भई धरा जिन विपिन भाथे धरयो । 
धरा चलि जायगी धास यह एक रस, 
निगम आगस कहै जलि सुमतनि परयो। 
सच्चिदानंद रूप यह ब्रजचंद कौ कियो, 
नर-नारि रस मधुर जग विस्तरयों परयो । 
>< >< >< 
त्रिगुन॒ साया पतन जहाँ परसतु नहीं, 
एक रस रहत है सदा फूल्यो फिरयो | 
उम्ग के वारि सींचत तरुनंदिनी चुबत रंग, 
पत्र देखि नवल नित प्रति हरयो। 
बन्दावत हित रूप धाम कौतिक अवधि, 
दरसि परयो लोक हित परम करुना ढरयों ।* 


इस पद में व॒न्दावन की लोकोत्तर प्रकृति का जो कथन किया गया है 
उसकी पृष्ठाभूमि में लीला का आध्यात्मिक भाव है । घताननन्‍्द, राधा की 


* प्रकृति ओर काव्य, पृ० ३१४ 
* बन्दावन-जस-प्रकासवेली, पु० ४ 
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वन्दना में वृन्दावतवास की कामना करते हुये कहते हैं, “हैं राधा ! सुझ्के 
वृन्दावनवास दे-- जिससे महामधुर;रसकेलि का सौन्दर्य मेरे अन्तर में स्वत: 
स्फुरित हो जाये । व॒ुन्दावन के कुंअःडरे और सुख भरे हैं, उनमें विविध रंगों 
का विकास है | वहाँ यमुना तठ पर वंशी की अम्ृतमय ध्वनि संचरित होती 
रहती है । उनके एक अन्य पद में वृन्दावन की नित्य प्रकृति एवं उसके आदर 
रूप का सुन्दर कथन हुआ है :-- 


यह वृन्दावन यह यमुना तीर यह सारंग राग । 
यह भाग भरी भूमि यह तरु लता भूमि यह विहंग 
बड़ भाग राधा मोहन को सुहाग बाग । 
याकी लहनि याही में पाइयति भीज्यो आनंदघन अनुराग । 
नेननि को फल चाहिबो समझत स्यासा-स्यामा, सेवत हैं करि नित ही जाग ।* 


रास के प्रसंग में वृन्दावन की आदर्श प्रक्रति का चित्रण तो रासलीला 
का वर्णन करने वाले प्रायः सभी कवियों ने किया है। कहना न होगा कि 
प्रकृति के जिस आदश्श-रूप की अवतारणा क्ृष्णभक्त-कवियों ने अपने काव्य में 
की है वह बहुत कुछ पुराण सम्मत एवं रूढ़ है। उसमें अतिप्राकृति तत्वों 
का प्राचुयं है। आराध्य की लीलास्थली की अलौकिक प्रकृति के साथ कवियों 
की घनिष्ठ अत्मीयता वर्णित हुई है । नीचे दिए गए उदाहरण इस तथ्य के 
प्रमाण हैं :--- 


चंद्रलाल गोस्वामी :--लता द्र्‌म हेरों राधा कृष्ण कहि टेरों रज, 
लपठाऊँ तनसें और सुख पाऊँ सन में । 

एहो राधावल्‍लभ जू तुमही सो बिनती है 
जेसे बने तेसे मोहि राखो व॒न्दावन में ।* 


चाचा वृन्दावनदास :-- कुंज-कुंज आनंद की अभिलाषा भरनीं। 
द्रम बलों चेतन्‍य घन अमृत कन भरनी। 
पद अंकित पुलिन स्थली श्यामा जु बिचरनी । 
वृन्दावन हित रूप बलि सुहि दायक शरनी ।* 


$ घत्तानंद-ग्रेथावली, पद ३०८५ 
* अभिलाष-बत्तोसी पुृ० २ 
रे स्फुट पद पु० १० पद २६४ 


३५० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-फाब्य 


भगवत रसिक :-- सत चित आनंद रूप सय खग सृग द्वर म वेंलो वर बन्द । 
भगवत रसिक निरंतर सेपत सथधु भये पीवत मकरंद ।* 


भारतेन्दु :--ब्नज के लता पता सोहि कॉज । 
गोपीपद पंकज पावन की रज जासें सिर भीज । 
आवबत जात कुंज की गलियन रूप सुधा नित पीजे ।* 


विमरश्य कृष्णभक्ति-काव्य में कवियों की आत्मीयता वृन्दावत को लेकर रचे गए 
अष्टकों में अपेक्षाकृत प्रखर रूप में मुखरित हुई है । इनका विवेचन काव्य-रूपों 
के अन्तर्गत किया गया है। 


आदर्श रूप के अतिरिक्त समीक्ष्य काव्य में प्रक्ति का उद्दीपन रूप भी 
प्रचुरता के साथ अभिव्यक्त हुआ है | कृष्णलीलाएं ही मुख्य प्रतिपाद्य होने के 
कारण प्रकृति उनके सौन्दर्य एवं संवेदन को उद्दीप्त करने के प्रयोजन से महत्व- 
पूर्ण स्थान रखती हैं। आलोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य में उद्दीपत रूप में प्रकृति 
का चित्रण प्रमुख रूप से राधा-कृष्ण की संयोग क्रीड़ाओं के अन्तर्गत हुआ है, 
इस रूप में भी प्रकृति एक रूढ़ि के अनुरूप ही प्रयुक्त हुई है जिसके अन्तर्गत 
उल्लास की भावना प्रमुख है। चाचा वन्दावनदास का वसंत की प्रकृति का 
एक भावोह्दीपक चित्र देखिए :--- 


गिरि पं सखी कौतिक देखि आज । रितुराज सदेह वन्यों समाज !। 
तरु मोरे तरुन खिलार फाग । बंदनि फ्रेंटनि कुसुसनि पराग ।। 
दरसत फूले भनु खेल लाग। के प्रेम नृपति को रूप बाग।॥। 
भंवरी गुंजत सकरंद पान | देखो बेलि वध्‌ किया करत गान ।। 
भुक पवन परसि आनंद साति। भरे भूमक खेल वसंत जानि 


सहिचरसुख भी इसी प्रकार कहते हैं :--- 


खेलत वसंत बन रसिक राज | रस रानी रंगति लिये समाज |! 
नव भाव कुम्भ घरि चाह थाल। सधि प्रीति कली बिकसी बिसाल ॥। 
सिगार मोर सौदक रसाल | लिये रूप मंजरी सबे बाल ||? 


* ब्रजमाधुरीसार, पु० २३२ 

५ प्रेममालिका, पद ६७ 

हे श्ुंगाररससागर, भाग १ पु० ५९ 
7 वही, पृ० २४ 
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सभी कवियों के वसंत की प्रकृति के उल्लास व्यंजक चित्र प्रचुरता के साथ 
मिलते हैं । संयोग-क्रीड़ाओं के डुन्तर्गत वर्ंत के समान पावस की प्रकृति का 
भी उद्दीपन रूप में पर्याप्त प्रयोग हुआ है । उसमें भी उल्लास की ही भावना 
भ्रमुख रही है। गोस्व.मी रूपलाल के वर्षा के एकपद से उद्धत निम्न अंश 
द्रष्टव्य है :--- 
सुहावनी बूँद लो मन भाई । सखी यह पावत्त की ऋतु आई। १। 
चहूँ दिसि धुरवा जित तित दरसे | दापिनि दसति छिनहि छिन सरते। २। 
बग॒ पंकति खसुखदाई मसाई। लखि लाल प्रिया उर लाई। ३। 
कुहकनि मोर पयीहा सोहें | दादुर आगम रति पति मोहै। ४।* 
स्पष्ट है कि प्रकृति के इस रूप में मानत्रीय उल्लास की भावना व्यक्त हुई है । 
राधा-कृष्ण की वसंत और पावस की सभी लीलाओं में प्रकृति का यही रूप 
अभिव्यक्त हुआ है । चाचा वृन्दावनदास का प्रस्तुत पद इसका प्रमाण है :--- 
उमड़ें धन बीजु चमके भारी । 
अहो-अहों प्राव उठि देखो विधाहि जगावति प्यारी । 
तेसीय पावस ऋतु गहबर बन तेसीय रेनि अंध्यारी | 
उठि लाल अंक भरि लीनी संकित सी सुकुमारी । 
धवल महल में दमकत दिवला दिपति मणिन की जारी । 
बरखत पानी विपिन रवानो सरसत सुख ज बिहारी । 
दादुर भोर सोर बन उपवन चहचर गरजत रवि जु ढुलारो । 
दन्दावन हित रूप केलि कल निरखि मुदित सहचारी ।* 
मुक्तकों में प्रकृति का उद्दीपन रूप प्रायः अलंकृत और चमत्कृत शैली में 
व्यक्त हुआ है। प्रकृति के इस रूप में लीला के लौकिक रूप के साथ विलास 
की भावना प्रमुख रही है। रीति परम्परा के कवियों ने राधा-कृष्ण की 
लीलाओं के अन्तगंत प्रकृति के इसी रूप को प्रधानता दी है। साम्प्रदायिक 
कवियों के मुक्तकों में भी विलास पूर्ण प्रकृति का ही वर्णन अधिक हुआ है । 
परिणामतः इनके अन्तर्गत भावात्मकता की अपेक्षा उल्लासपूर्ण वातावरण की 


* बही, पृ० ६१ 
:, ंगाररससागर, भाग २, पृ० ११७ 


३५२ प्रचर्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


पृष्ठभूमि में राधा-कृष्ण की श्ृंगारिक क्रीड़ाओं और हास-विलास का चित्रण 
प्रधान हो गया है। वृन्दावन के प्राकृतिक: सौन्दर्य ओर राधा-कृष्ण की प्रेम 
क्रीड़ाओं के संयुक्त चित्रण का मनोहरराय द्वारा रचित निम्न कवित्त 
द्रष्टव्य है. :--- 
दुन्दावव फूले भूले कोइल भंवर मोर, 
चातक चकोर कोलाहलन मचाए हैं । 
राधिका रमण बिहरन मंद-मंद गति, 
नख सिख सिलिबे कूं चाय चरचाए हैं । 
जाइ देखें सोइ मनोहर प्यारी अनुकूल, 
बांधि के प्रबंध सुख सार रस चाए हैं.। 
हँसि हँसि हाथिन सौ हाथ जोरे सुख मोरे, 
नेन सो जरत नेन मेनन नचाए हैं ।* 
वियोग पक्ष में प्रकृति के उद्दीपन रूप की अभिव्यक्ति तत्सम्बन्धी लीलाओं 
के अभाव में बहुत कम हुई है । भ्रमरगीत तथा वियोगानुभूति परक स्फुट पदों 
में प्रकृति का आधार अवश्य लिया गया है, किन्तु उसका भी स्वरूप पर्याप्त 
सीमा तक रुढ़ि-ग्रस्त लक्षित होता है । रास के मध्य कृष्ण के अन्तर्ध्यान होने 
पर गोपियों की विरहोन्मत्त अवस्था का चित्रण पुर्णंतया परम्परायुक्त एवं 
अनुकरणात्मक है। भ्रमरगीत तथा वियोग सम्बन्धी स्फुठ पदों में भी मानवीय 
भावों के आरोप और उपालम्भ हेतु प्रकृति का यही रूप मिलता है । उपालम्भ- 


परक अभिव्यक्तियों में उसका रूप प्रायः ऊहात्मक रहा है । कुछ अंश दाहरण 
स्वरूप लिये जा सकते हैं :-- 


हरिराय :- कहियत फूल अनंग के बान । 
लगत कठिन ह॒वे, सरस डौर लखि, मरम बचाउ करत नह आन ।। 
उर धस रहत निकारं न निकसत, हरति जुबति जन के मन मान । 
एतो बाल है कहा कुसुम को जानत घुरली नाद निदान । 
अब न उपाउ, कछू मोहि सूभत, मन सें रहये कछ न सयान | 
'रसिक-प्रीतम” जो आह सिलें अब, काढ़ि देय रस रूप निधान ।* 


* राधारमण-रससागर, छंद० ४४ 
* हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० ३४२ 
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पद्माकर :--ऊधघौ यह सुधौ सो संदेसो कहि दीजो भलो, 
हरि सों दूेसारे हयां न फूले बन कुंज हैं । 

किसुक गुलाब कचनाौर और अनारन की 
डारन पे डोलत अंगारन के पुज हैं । 


भारतेन्दु :-- हरीचंद' कौइले कुह॒कि फिरे वन, 
बाज लाग्यो जग फंरि काम को नगारो हाय । 
दूर पान-प्यारो काको लीजिये सहारो अब, 


आयो फेरि सिर पे बसंत बजमारों हाय । 


प्रकृति चित्रण के अन्तर्गत मनोहरराय, रूपलालगोस्वामी, अनन्यअली,, 
चाचा वन्दावनदास, ललितकिशोरी, भारतेन्द्ु आदि ने षट-ऋतुवर्णन और 
बारहमासाकी शैलियों का भी रूढ़ रूप में प्रयोग किया है। इनके अन्तर्गत 
राधा-कृष्ण का वर्णन विविध ऋतुओं के अनुसार हुआ है। किन्तु ऋतुवर्णन 
की इन दोनों ही शैलियों में प्रकृति का आश्रय लेकर भावों के उद्दीप्त रूप का 
चित्रण प्रधान रहा है। संयोगावस्था के सुख और वियोगावस्था के दुख की 
अभिव्यक्ति में भावना की अपेक्षा ऋतुओं के प्रभाव का वर्णन इनका सुख्य 
अभिप्रेत लक्षित होता है । विविध ऋतुओं तथा उसके अनुसार राधा-कृष्ण को 
कीड़ाओं के वर्णन में कोई निश्चित क्रम नहीं मिलता । शरद, हिम, शिशिर, 
वसंत, ग्रीष्म और पावस तथा उनकी पृष्ठभूमि में राधा-कृष्ण के विहार काः 
वर्णन प्राय: स्वतन्त्र रूप में हुआ है । प्राकृतिक सौन्दर्य तथा रति भावना की 
विशेष उद्दीपक होने के कारण वसंत और पावस को अपेक्षाकृत प्रमुखता मिली है । 


पटऋतु-वर्णन और बारहमासा के समान प्रकृति के वृक्ष, पर्वत, लता,. 
कमल, भ्रमर, चन्द, चकोर, हंस, खंजन आदि उपकरणों का भी उपमान रूप 
में परम्पराविहित प्रयोग हुआ है। प्रकृति के उपमानों का आश्रय प्रायः रूप- 
चित्रण और नखशिख वर्णन के अन्तर्गत लिया गया है। रीतिकवियों ने अपनी 


अलंकरण वृत्ति के अनुरूप उनका चमत्कारपूर्ण प्रयोग किया है । उनके मुक्तकों' 
में यह प्रवृत्ति विशेष रूप से पल्‍्लवित हुई है । 


* जगद्विनोद छं० ३८२ 
+ प्रेमस्ाधुरी छं० 5५ 


3५४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


उक्ति-वचित्रय श्रोर अलंकार-विधान 


कृष्णभक्ति-काव्य में कृष्णलीलाओं के /रसात्मक चित्रण के साथ उन्हें 
सुन्दर एवं प्रभावव्यंजक रूप में अभिव्यक्त करने की प्रवृत्ति मिलती है । 
राधा-कष्ण के रूप सोन्दर्य एवं उसके प्रभाव की व्यंजना के लिए कृष्णभक्त 
'कवियों ने उक्ति-वैचित्य तथा अलंकारों का आश्रय लिया है। विमश्य कृष्ण- 
भक्‍क्ति-काव्य में उक्ति-वैचित्य और अलंकार-प्रयोग के प्रति साम्प्रदायिक 
ओर रीति कवियों के दृष्टिकोण में प्रयोजनगत अन्तर मिलता है। सामान्यता 
साम्प्रदायिक कवियों के काव्य में अलंकरण की प्रवृत्ति रीति कवियों की तुलना 
में गौण रही है। देव, पद्ममाकर, मतिराम आदि के काव्य में कलात्मक दृष्टि- 
कोण का प्राधान्य इसका प्रमाण है। इसके विपरीत साम्प्रदायिक कृष्णपरक 
कवियों की रचनाओं में अलंकारों का प्रयोग प्रायः स्वाभाविक रूप में ही हुआ 
है। किन्तु कलात्मक दृष्टिकोण के इस अन्तर के होते हुए भी समीक्ष्य युग के 
साम्प्रदायिक और रीति कवियों के काव्य के मध्य कोई विभाजक रेखा नहीं 
खींची जा सकती । काव्य रचना के समसामयिक प्रवाह से दोनों ही परम्पराओं 
'का कष्णभक्ति-काव्य प्रभावित हुआ है । यह द्रष्टव्य है कि समालोच्य युग के 
कृष्णपरक कवियों का पद-काव्य कलात्मक दृष्टि से विशेष सम्पन्त नहीं है। 
उप्तका अधिकांश कीतेन की प्रेरणा से रचा गया। अतः उसमें कलात्मकता 
का अभाव मिलना एक सीमा तक स्वाभाविक भी है किन्तु इसके अपवाद भी 
बराबर मिलते हैं। दोनों वर्ग के कवियों के मुक्तक ही उक्ति-बैचित््य एवं 
अलंकार-प्रयोग की दृष्टि से सफल कहे जा झकते हैं । 

उक्ति-वैचिश््य 

उक्ति-वेचित्र्य का अर्थ है कथन की विचित्रता अयवा वक्रता। उक्ति- 
वैचित्य के द्वारा कवि का कथ्य मासिक एवं रस-प्लावित हो जाता है । 
इसका क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। सामान्य कथन से लेकर अलंकृत अभिव्य- 
क्तियों तक में उक्ति का चमत्कार विद्यमान रहता है। अर्थालंकारों की 
तो वह संपोषिका है, जिनका विवेचन आगे पृथक से किया जायगा । यहाँ 
केवल भाव प्रेरित उक्तियों के ही प्रयोग लिये गए हैं। कष्णभ्व्िति-काव्य में 
कृष्णलीला के माखन-चोरी, मुरली, दानलीला, भ्रमरगीत आदि प्रसंग 
परम्परा से उक्ति-वेचित्रथ के कोश रहे हैं। इसके अतिरिक्त कृष्णभक्त- 
कवियों ने आत्माधिव्यंजन में भी उक्ति-वैचित्य का आधार लिया है। समा- 
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लोच्य कृष्णभक्ति-काव्य में भी भावप्रेरित उक्तियाँ प्रायः इन्हीं प्रसंगों में 
प्रयुक्त हुई है । जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि इस क्षेत्र में साम्प्रदायिक 
ओर रीति दोनों ही वर्ग के कवियों, की प्रवृत्ति क्रियाशील रही है किन्तु रीति 
तथा प्रेमव्यंजना को प्रधावता देने वाले घनानन्द आदि के काव्य में उक्ति- 
वेचित्य का निर्वाह अपेक्षाकृत प्रखर रूप में हुआ है । अधिकांश कवियों द्वारा 
भयुक्‍त उक्तियाँ रूढ़ हैं। जैसे :--- 
इन्दावनदेव :--ता दिन ते मैं सुजान बंधु पति सब सौं डारी तोरि। 
वुन्दावन प्रभु हाथ बिकानी कहो कोउ बात करोरि ॥। 


हरिराय :--तेरो जोबन सिंगार और आशभूषन, नव रूप जाल, 
पिय के सन हरिबे को करयो करतार है। 
चाचा वुन्दावनदास :--- 
जल में जब ज्यों दीठ त्यों फिर न कभू बिलगते । 
छिन छिन पल घड़ी याद निसवासर सास बरस जुग जाते । 


'नांगरीदास :--राह कछु गृहू काज बनत जिय ठोरी रहत लगी । 
नागरिया सोहन सिलिबे की चिता ज्वाल जगी ।। 
भारतेन्दु --सांची भय कहनावति वा अरी ऊँची दुकान की फीकी सिठाई । 


इस प्रकार की रूढ़िमयी उक्तियों का प्रयोग रीति परम्परा के कवियों 
द्वारा प्रचुर मात्रा में किया गया है। उनकी दृष्टि राधा-कृष्ण की श्यंगारिक 
चेष्टाओं एवं क्रीड़ाओं पर ही विशेष रूप से केन्द्रित रही है । नीति-निर्देश तथा 
सिद्धान्त-कथन में भी अनेक कवियों ने रूढ़ उक्तियों का आश्रय लिया है । 
इनका मूल प्रयोजन काव्य को प्रभावोत्पादक एवं सरल बनाना रहा है । इस 
कोटि की कक्तियाँ प्राय: रूढ़ हैं तथा उनमें कलात्मकता का भी अभाव 
मिलता है :--- 


चाचा बृन्दावनदास :-गौर स्थाम के भजन न भीजों प्रेस नहीं उर कपटी । 
कुंवा परयो अकास उड़त खग सिनको करे जु झपदी ।* 


* जुगलस्नेह-पत्रिका पु० ४ 


३५६ परवर्ती हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य 


किशोरद[स : --सहचरि श्री हरिदास की समसरि करे सो कौन । 
सब रसिक चंदन भये, मलियागिरि की पौन ।। * 


ललित किशोरी :--हरें हरें विजनी करें, सिथलित नेन निहार। 
डले न पानी अंग गति, बलि बलि जुगुल बिहार ।* 


भारतेन्दु :--अति सुछम कोमल अतिहि अति पतरो अति दूर । 
प्रेस कठिन सबते सदा नित इक रस भरपूर ॥। ३ 

घनानंद के उक्ति-वैचित््य मुलक प्रयोग--आलोच्य काव्य में उक्ति-वेचित्य 
का सर्वाधिक सफल प्रयोग घनानन्द के काव्य में मिलता है। उनके लक्षाणिक 
प्रयोगों, मुहावरों और लोकोक्तियों के अन्तर्गत अनेक भाव प्रेरित उक्तियाँ 
प्रेमव्यंजना में सहायक हुई हैं, किन्तु घनानन्द की सम्पूर्ण रचनाओं में उक्ति- 
वैचित्य द्वारा अन्त त्ति के निरूपण की क्षमता सुजानहित के छन्दों में अपेक्षा- 
कृत अधिक मात्रा में मिलती है। उनकी प्रबन्ध रचनाओं में उक्तियों का उतना 
सफल प्रयोग नहीं मिलता । इनके अन्‍्तर्गत कृष्ण-लीला एवं कृष्ण-भक्ति 
का आधार प्रमुख रहा है । उनमें सुजानहित के छन्दों की सी उक्तिगत 
प्रखरता नहीं मिलती । पदावली में अवश्य कहीं-कहीं उक्तियों का सुन्दर प्रयोग 
हुआ जैसे :--- 

१---चटपटी लगाइ गार पिय सन कौ ठगी हों बातनि मोह बढाइ । के 

२--आनंदघन हित प्रान-पपरीहा तरफरात रहैं बीर पीर को पावे ।* 

३--पाथर हियौ उडेंयो ही डोल हरि के दुसह वियोग।* 

४-बजमोहन को अधर सुधा ले देहि सौतति के साल ।” 

५--जा पर अपने ढ़ार ढ्रो हो कान्‍्ह प्यारे ताहि चाहो सु करो।* 


* सिद्धान्त-सरोवर पु० ११ दो० ११४ 
* यरुगल-विहार-शतक दो० ८६ 

$ प्रेम-सरोवर पुृ० ३४ 

» घनानंद-ग्रंथावली पद स० ३६८ 

४ बही, पद स॒० ४०५ 

$ बही, पद स० ५२९ 

3 बही, पद स० ५६२ 

5 बही, पद स० ६रे४ 


घित्ररा-कला ३१५७ 


विरोधमूलक वैचित््य का विध/न घनानन्द की उक्तियों में प्रचुर मात्रा में 
हुआ है । इनके माध्यम से कवि की अनुभूति अत्यन्त प्रभविष्णु बन गई है :-- 
१--बूड़ि-बूड़ि तरे ओधि-याह आननंघन याँ, 
जीव सुक्यों जाय ज्यों ज्यों भोजत सरवरी "१ 
२--शावरे गुननि बाँधि लियो हियो जान प्यारे, 
इते पे अचंसो छोरि छोरि दीनी जु सुरति है । 
३--तुम्हू तें न्यारी है तिहारी प्रीति रीति जानो, 
ढीले हूँ परेतें जरें गांठि सो घुरति है।* 
४---दीठि आगे डोलो जो न बोलो कहा बस लागे. 
मोहि तो वियोग में दीसत सम्तोप हो ॥४ 
४--तें मुँह लगाई तातें मोहि सोन की कथा 
रसना के उर एक रस रही बस है ।* 
अनुभूति की तीत्र व्यंजना हेतु लक्षणामुलक उक्तियों का प्रयोग तो घनानन्द 
के काव्य का स्वाभाविक धर्म है। उनकी सभी उक्तियाँ मर्मोद्घाटिनी एवं 
हृदयस्पर्शिनी हैं। लक्षणामूलक होने के साथ ही वे भाव सुंवलित भी हैं। 
फलत: उनमें भावों की सूक्ष्म से सूक्ष्म अन्तर्दशाओं के उद्घाटन की पूर्ण क्षमता 
है । उनके द्वारा प्रयुक्त कुछ उक्तियाँ द्रष्टव्य हैं :--- 
१--तौरि लाज सांवरं घिरे है सोभा साकर 
सु क्यों हु न निकास आस-पास खागिये रहे 
२--बदरा बरसे रितु में घिरि के, नित ही अंखियाँ उचरी बरसे ॥* 


२ घुजणान-हि6त, छे० श८ 
* बही, छे० ६८ 

$ घही, छं० ६६ 

3 छ8ही, छं० ६४ 

* बही, छं० १०५ 

ड़ बही, छझ्ु ० ६४ 

७ बह्दीं, छो० एच 
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३--जब ते निहारे घन आनंद / सुजान प्यारे, 

तब तें अनोखी आगि लागि रही चाह को ।' 
४--विनन फो फेर सोहि तुम मन फोरि डारयो, 

रहो धन आनंद न जानों कैसे बोति है। 
५--अंखियानि में छावलि की अयशनाई, द 

हिंयो अशुराग से बोरति है।' 
६--तुम कौन सी पाटी पढ़ हो लला 

सम लेहू पे वेहु छंटाक नहीं। 
७--मेरी मति बावरी हूँ जाय जान राय प्यारे, 


रावरे सुभाय के रसीले पुन गाय गाय ।* 
घनानन्द की उक्तियाँ कृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में स्वेथा मोलिक 
हैं। उनकी प्रवृत्ति अन्तर्मुखी एवं वैयक्तिक है। इसीलिए कृष्णलीला का तत्त्व 
उनमें गौण-सा पड़ गया है। घनानन्द की उतक्ितियों का वैचिश्य प्राय: सर्वत्र 
अनुभूत्यात्मक हैं। किन्तु अनुभूति की गहनता एवं तीव्रता-को प्रभावव्यंजक 
रूप में प्रस्तुत करने का श्रेय एक सीमा तक उनकी भाषा को भी है। शब्द 
संघयन के प्रति वे सर्वत्र जागरूक रहे हैं। भावानुकूल शब्दों के प्रयोग द्वारा 
उनकी उक्तियाँ एक ओर तो काव्य में विलक्षणता की सृष्टि करती हैं तथा 
दूसरी ओर रसात्मकता की उपकारक सिद्ध होती हैं । 
घनानन्द के अतिरिक्त प्राय: अन्य सभी फवियों ने अधिकतर रूढ़ उक्तियों 
ही प्रयोग किया है। 


अलंका र-विधान' 


काव्य में सौन्द्यं की अभिव्यक्ति शब्द और अर्थ दोनों के 
ही आश्रित रहती है । इसीलिए अलंकारों के 'शब्दा' ओर “अर्था' दो भेद किए 
गये हैं। शब्दालंकारों के अन्तगंत शब्द को चमत्कृत करने वाले अलंकार आते 
) सुज्ाम-हित, छं० ६१ 
न घही, छु० २२४ 
$ बही, छं० ३५४६ 
४ बही, छं> २६७ 
* बही, छं० १२५ 
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हैं तथा अर्थालंकारों की कोटि में वे भ्रलंकार रकक्‍खे जाते हैं जो अर्थ को रम- 
हैँ क कट वैन्दर्य' 55-38 

णीयता प्रदान करते हैं। शब्दालंकार काव्यभाषा के सोनन्‍्दर्य-वर्धक उपादन हैं: 

तथा अर्थालंकार काव्य के भावपक्ष को समृद्ध एवं प्रभावशाली बनाते हैं । 


शब्दालंकार---शब्दालंकारों का वर्णयोजना से घनिष्ठ सम्बन्ध है + 
कलात्मक दृष्टिकोण को प्रधानता देने वाले कवियों के काव्य में तो वर्णयोजना 
का अद्भुत चमत्कार मिलता ही है, कृष्णलीलाओं का भक्त प्रेरित गाव 
करने वाले पदकारों के काव्य में भी इनका कम प्रयोग नहीं हुआ है । 


अनुप्रास :---वणाश्रित होने के कारण अनुप्रास काव्य-भाषा विशेषकर 
व्रजभाषा का सहज शंगार कहा जाता है । इसीलिए ब्रजभाषा के सभी कवियों 
की भाषा अनुप्रास के पाश में आबद्ध मिलती है। अनुप्रास में कवि 
रस के अनुकल वर्णों का क्रमिक विन्यास करता है | विमश्यें कष्णभक्ति-काव्य 
में पदों, मुक्तकों और लोकगीतों में समान रूप से अनुप्रास का उसके विविधः 
रूपों में प्रयोग हुआ है, जिनमें आशद्यानुप्रास और अत्त्यानुप्रास प्रमुख हैं । 
आद्यानुप्रास के कुछ प्रयोग द्रष्टव्य है :-- 


हरिराय :--कोक कोटिक कला रहत मन पीय को, 
विविध कला माधुरी रति काम नाहिन बची ।* 
चाचा वृन्दावनदास :---व दनवार वितान जगरमगे सोंव साधिये राजे । * 


घनानन्द :--भूमि भूमि भालरें छबीली सीतल सौरभ है ।२ 


भारतेन्दु :--गोरी गोरो गुजरिया भोरी कान्‍्हर न के संग 
ललित जमुन तट नव वसंत करि होरी ।% 


पदों से उद्धत उक्त आंशों में एक वर्ण से प्रारम्भ होने वाले शब्दों की 
आवृत्ति के श्रभाव स्वरूप ताद सौन्दर्य की सर्जना हुई है। अन्त्यानुप्रास का - 
प्रयोग अपेक्षाकृत अधिक हुआ है । वर्ण-मैत्री और तुक-विधान के लिए तो 


$ हरिराय जी का पद साहित्य प० सं० १४६ 
* शगाररससागर भाग १ पूृ० ८२ पद श१८३ 
रे घतनाननद-प्रन्थावली छंद ३१ 

डे प्रेस-प्रताप, पद ४४ 


३६० परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


अन्त्यानुप्रास पदों ओर भुक्तकों में सभी “कवियों द्वारा समान रुप से प्रयुक्त 
हुआ है। इध् प्रक्रिया में संगीत की रक्षा हेतु शब्दों का स्वरुप विकत भी 
हुआ है, किन्तु ऐसा प्रयः लय को तरलता एवं पूर्णता प्रदान करने के उद्देश्य 
से किया गया है। अत्त्यानुप्रास से पद अथवा छन्द में लय के सहज संचार 
द्वारा उनके विविध चरणों में एक विलक्षण आकर्षण की सृष्टि हुई है :-- 


हरिराय :- रति उपजावति भावति मन में गहु विसरावत दं दे सैनन ।* 
च्‌ न्दावनदेव:--कोटि कास अभिरास श्याम तन निरखि निरखि नेनन फल लेखें। 
लित नवरंगी ललित त्रिभंगी नटवर वेश करे ।२ 


चाचा व्‌. न्दावनदास :--मलयज गारि गुलाब वारि डारि सुधरता सों, 
संवारि लेपत अंग भरि उमंग स्यथाम ।रे 


'घनानन्द :--रसिक रंगीले भली भांतनि छबीले, 

घन आनन्द रसोले भरे महासुल्ष सार है ।९ 
नागरीदास :--सोभा संपति जीति मीत सिलि बेठे दम्पति, 

चढ़े ललित ललितादि नवल नौका कछ कम्पति ।* 
आरतेन्दु :--हंसनि नटनि चितवरनि हसीन नटनि चितवरनि सुसुकनि सुधराई, 

रूप सुधा सधि कीनों लेतह प्यान ।* 
मुक्तकों में कवित्त और सवंया छंदों के अन्तर्गत तो अन्त्यानुप्रास उनके 

प्रकृतिजन्य उपकरण के रूप . में मिलता है। इन दोनों ही छंदों की गणनात्मक 
लय योजना में अन्त्यानुप्रास का समावेश सहज रूप में सम्भव है । इसीलिए 


रीतिपरम्परा तथा उससे प्रभावित कवियों के काव्य में वर्ण-मैत्री और अन्त्यानुप्रास 
को प्रचुरता मिलती है। 








* हरिराय जी का पद साहित्य पद १८२ 

* शीतासृत गंगा पृ० ७ पद १२ 

३ शृंगाररससागर भाग १ पृ० ३४ पद २८ 
१ कृपाकंद, छंद ३६ | 

* निम्बाक साधुरो, पृ० ६१८ 

६ प्रेम-माधुरी, छे० ४ 


चित्रण-कला । ३६१ 


रास के पदों में वर्णगत छक विशिष्ट सौन्दर्य मिलता हैं। उनके अन्तर्गत 
वर्ण-मैत्री एवं आनुप्रासिक वर्ण-खिन्यास द्वारा नृत्य और संगीत के स्वरों की 
ध्वन्यात्मक अभिव्यक्ति हुई है। इससे भावानुकूल लय और पद के अपेक्षित 
श्रभाव की उद्भावना में पर्याप्त सहायता मिली है। विविध वर्णों के ही द्वारा 
नृत्य की मुद्राओं और भावों की अशभिव्यंजना सम्भव हुई है। निम्न उद्धरण 
प्रमाण-स्वरूप लिये जा सकते हैं :--- 


बुन्दावनदेव :---सुकुट लटक पट चटक कटक कर चरण पटक पिरदंग बोरी | 
तत्त खिरिरिरि ता तनतन नन सखो सुघर उधटत चहेँ ओरी ।* 


घनानन्द :-- नई नई यति अति ललित रस बलित लेत लटक पद 


अनननजिननननानीन नर न तन. 


पर्टाक मठक सों चोप चटक भरे भारी |" 


भारतेन्दु :--मुरली रली भलो, बाजत मिलि बीन लीन सुर खास । 
ताल देत उत्ताल बजावत ताल ताल कर हास । रे 


वीप्सा और पुनरुक्ति-प्रकाश :---शब्दावृत्ति मुलक इन दोनों ही अलंकारों 
का प्रचुर प्रयोग मिलता है । वीप्सा में एक शब्द की आवृत्ति द्वारा भाषा में 
विशिष्ट गति का समावेश हुआ है | सामान्यतया सभी कवियों ने वीप्सा का 
प्रयोग भाषा-सॉन्दर्य के साथ भावोच्छुलन के प्रयोजन से किया है। फल-डोल, 
चन्दन-यात्रा, वन-विहार, आदि उत्सवपरक पदों में वीप्सा के उदाहरण 
पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। जसे :-- 
रूपलाल :---अरी घन गरजि गरजि बरसे बंदनि स्यामा स्याम खरे | 

सघन कूंज की छाँह लता गहे हँसि हँस भुजा घरे ।* 
घनानन्द:--रपि ऋषि आवत नेना तेरे, _ 
दुरि दुरि आनन्द्घधन गर लागी रस पागी ।४ 





* शीतामृत गंगा, पृ० ३७ पद १३ 
२ घताननद-ग्रन्यावली, पद ४१४ 
३ राग-संग्रह, पद ११० 
2 अुंगाररससागर, भाग २ पु० €३ पद ३४ 
& धनानन्द-ग्रन्यावली पद ४६ 
२३ 


३६२ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


चाचावन्दावनदास :-- फूलनति वतन आभरन फूलनि फूलि फूलि अंसनि भुज मेली $ 
फल हुंसनि म॒द ब॑ लनि फ़लनि अंग अंग फूलनि रस भेली । * 
प्रेमदास :--फूल फूलनि की कूंज मंजु गुंज अलि पुंज पुंज, 
फूली फूली गावे अलि वीन में प्रवीन है ।* 
कसलनयन :-- उड़ि उड़ि परयौ पराग अवनि पर फूलों लता चहूँ दिसि छाई 8 
संद मंद गति सों पिय प्यारी आवत छवि पावत अधिकाई। ४ 


अनिनननननानिननन लि ननननन नमन. 


इन उद्धरणों में रेखांकित शब्दों की आवृत्तियों से प्रत्येक चरण में भाव 
संवर्धक गति का समावेश हुआ है। 
वीप्सा के समान पुनरुक्ति-प्रकाश का भी उत्सव विषयक पदों में प्राचुये 
मिलता है । कहीं-कहीं पुनरक्ति-प्रकाश का वीप्सा के साथ मिश्रण भी हुआ है + 
पुनरक्ति प्रायः भाषा के सौन्दर्य संवर्धत के साथ ही भाव को उत्कर्ष प्रदान करने 
में सहायक हुई है। जैसे :-- 
धनानत्द :--मंगल निधि व्रजराज किसोर, मंगल ब्रज में चारयो ओर । 
मंगल धरु अरु बाहर मंगल सुख निरखत मंगल निस भोर | 
मंगल अरसाने दग राजत अधर संगल रच्यो तसोर : 


आनन्‍्दघन सब ही विधि मंगल ख्रवर्नन संगल सुरली चोर ।* 
रूपलाल :--नबल निकुंज नवल वृन्दावन नवल लाड़िली लाल। 

नव भूषन नव सुकुट चंद्रिका नवल विराजत भाल। 

नवल राग अनुराग नवल कल घुरली शब्द रसाल | 

नव तरनी इक नव वसंत ले आई नवल बाल:।* 


* अंगाररससागर भाग २ पृ० १९ पद ५८ 
३ वही पु० १० पद ३० 

है वही पृ० ६५ पद ३५ 

२ घनाननद-प्रस्थावली, पद १ 

४ अयुंगाररससागर भाग १ पृ० १२ पद ३३ 


चित्रण-कला बेहद 


प्रेमदास :--फूलनि के भूषन वसन सो हैं फूलनि की, 
फूली फूली डारे स लोन है। 
फ़ूलनि सौ नित करे फूले फूले मन हरे, 
प्रेसदासि हित फूली संग रंग भीन है ।* 


यहाँ 'मंगल', “नवल” “नव” और “फूलनि” शब्दों की पुनरुक्ति द्वारा भाषा में 
रुचिरता तो आई ही है, साथ ही इनसे भावोत्कर्ष को भी बल मिला है। 
इसी सम्बन्ध में शब्द-क्रीड़ा पर आश्रित कट-शेली की स्थिति का भी निर्देश 
प्रासंगिक होगा । कूट-शैली का समीक्ष्य कृष्णभक्ति-काव्य में अभाव सा मिलता है । 
रीति कवियों के कृष्णलीला-काव्य में भी अलंकरण को ही प्रश्नय मिला, कूटत्व 
को नहीं । वृन्दावनदेव, भगवतरसिक, नारायणस्वामी, भारतेन्दु आदि के कुछ 
पदों में अवश्य कूटत्व की प्रवृत्ति मिलती है। इनके अन्तर्गत यमक, श्लेष, 
संख्यावाची शब्दों, रपकातिशयोक्ति आदि अलंकारों का आश्रय एकाधिक अर्थों 
की व्यंजना के लिए लिया गया है। वैचित्य की सृष्टि दृष्टिकूटों का मूल 
प्रयोजन रहा है । इन कवियों के दृष्टिकूटों में नखशिख और रूप-सौन्दर्य का 
परम्परायुक्त चित्रण हुआ है । अंग-प्रत्यंगों का प्रतीक-पद्धति से कथन करते हुए 
एक शब्द का दूसरे शब्द से क्रमिक सम्बन्ध जोड़ा गया है| जैसे :--- 


देखो अचरज कनक लता चल तापर प्रनचंद। 
नील नलिन तापर दढ्व॑ राजत तिन पर दोय मिलिन्द ॥॥ 
नीच चम्पकली इक सोहति तातर बिम्बी दोय । 
तिन मधि दमकति बीज दाड़िमी तर अम्ब फल जोय । 
तातर 6 लागत अति नीके अरुन जु नलिन सनाल। 


नित मधि हैं श्रिफल भल दीसत तिन तर वेलि सिवाल ।॥ 
ताके मूल _ अलौकिक वापी बेंघी कनक सोपान । 
तातर हूँ कदली है तिन तर कनक केतकी कली समात्त । . 


* अआंगाररससागर भाग २, पृ० १० पद ३० 


३६४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


तिन तर हे पुनि कमल अधोसुर तिन दल पर दश इन्द । 

व॒न्दावन प्रभु वनमाली जिंहि रस सींचत गोविंद ॥* 
किन्तु दृष्टिकूटों की इस शैली को अपवाद एवं भक्तिकालीन दृष्टिकूठों के 
अवशेष के रूप में ही ग्रहण करना चाहिए । भारतेन्दु के कुछ दृष्टिकूट अवश्य 
मूलतः चमत्कार सृजन के उद्देश्य से रचे गए प्रतीत होते हैं । प्रतीकात्मक शब्दों 


में उन्होंने शिलिष्ट अर्थों का नियोजन किया है। मानलीला के निम्न उद्धत पद 
में 'मकर' शब्द का विविध अर्थों में प्रयोग द्रष्टव्य है :--- 


मकर संक्रोन सखी सुखदाई । 
सकर कुंडल सों मकर विलोचनि क्यों न मिलत तू धाई । 
मकर केतु को भय नहिं मालत घर में रहो छिपाई । 
वें तुव बिन में सकर बिना जल व्याकुल मुकरन पाई । 
सान मान तजु मान धरम कर कर धघरि ले गर लाई। 
हरिचंद तजि मकर राधिके रहु त्योहार मनाई ।' 
इसी प्रकार मानलीला के कुछ पदों में ज्योतिष के शब्दों को लेकर चमत्कार 
सृष्टि की गयी है। जैसे :--- 
दुतिय नप भान्‌ छठो तज्जु सान । 
करन चतुर्थ सदा सोतिन हिय कि पंचमी सुजान । 
तो सम मभाती नाथ और कोउ नव मन दय तू बाल ! 
तुव बिन आठ वेदना पावत व्याकुल पिय नन्दलाल | 
दसमस केतु पीड़त पिय को अति निज दुख अधिनि बढ़ाय । 
करु अभिषेक अमृत एकादश कुंच पिय के हिय लाय । 
द्वादश बिनु जल तिमि हरि तुव विन लगतनि प्रथम न नेक । 
'हरीचंद हे तृतिया पिय संग करूँ संक्रमन विधेक ।रे 
* शीतासृत गंगा, प० ३३ पद ६४ 


२ शाग-संग्रह, पद ८८ 
है चही, पद ५० 
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समालोच्य कृष्णभक्ति-काव्य में उपयुक्त विवेचित शब्दालंकारों को ही 
प्रधानता मिलती है। कलात्मक प्रुयोजनवश लाये गए, यमक, श्लेष आदि 
अलंकार अपेक्षाकृत कम प्रयुक्त हुए हैं । रीति कवियों ने अवश्य चमत्कार सृजन 
के उद्देश्य से इनका पर्याप्त प्रयोग किया है। वस्तुत: सहज नाद सौन्दर्य 
संगीतात्मकता, माधुययंमयी पद योजना, भावानुरूप शब्द-विन्यास आदि ब्रजभाषा 
के स्वाभाविक गुण हैं तथा उसकी सुललित एवं मृसण वर्ण-योजना लोकविश्वत 
है । इसलिए भाव और भाषा सौन्दर्य की अभिवृद्धि हेतु उक्त शब्दालंकारों का 
का प्राचुर्य मिलना पूर्णतया स्वाभाविक भी है। 


अर्थलिंकार--अर्थ को अलंकृत करने वाले अलंकारों में स्थूल रूप से 
सभी प्रकार के अलंकारों का प्रयोग मिलता है, किन्तु सादश्य, अतिशय और 
वेषम्यपरक अलंकारों की प्रधानता रही है । 


उपसान :--अधिकांश अलंकारों के मूलाधार .उपमान होते हैं । कवि 
प्रतिपाद्य के रूप, गुण, क्रिया और भाव की अभिव्यक्ति उपमानों के ही माध्यम 
से करता है। उपमान योजना कवि की अनुभूति और सौन्दर्य दृष्ठि की 
परिचायक होती है । आलोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य में राधा-कृष्ण के रूप, लीला 
और प्रेम के चित्रण में प्राय: रूढ़ उपमानों का ही आधार लिया गया है । उनमें 
से अधिकांश ऐसे हैं जो भक्ति-कालीन कृष्ण-काव्य में प्रयुक्त हो चुके थे ।' राघा- 
कृष्ण के चिरमान्य रूप के साथ उनका अभिन्न सम्बन्ध निश्चित हो चुका था। 
अत: समालोच्य कृष्णपरक कवियों के लिए उनका त्याग असम्भव-सा था। 
रीति-कवियों के काव्य में भी रूढ़ उपमानों का ही प्राचुयं मिलता है। रीति- 
कवियों द्वारा रूढ़ उपमानों के प्रयोग का एक कारण उनका अलंकार विवेचन 
भी ज्ञात होता है। प्रायः सभी कवियों ने अपने अलंकार विवेचन में संस्कृत 
के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों का आधार लिया है। अतएव सैद्धान्तिक स्वीकृति के 


९ कुछ उपसानों की सुचो इस प्रकार है :--- 
सूर्य, चन्द्र, सरिता, यमुना, गगा, दामिनी, कमल, जलद, जलज, 
दाड़िम, बन्धूक, इख्धघनु, लता, बिस्बाफल, शंख, भ्रमर, खंजन, 
मीन, कोकिल, शुक, चक्रवाक, केहरि, चातक, सारंग, मृग, मराल 
पन्‍नग इत्यादि | वेष्णव भक्तिकाव्य सें प्रयुक्त उपसानों लिए दृष्टब्य 
/हिन्दी बेष्णव भक्तिकाव्य काव्यादर्श तथा काध्य-सिद्धान्त', १० रे८३- 
३८५--डॉ० योगेन्द्र प्रताप सिह ै 


३६९ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


साथ उनकी काव्य-रचनता में परम्परा मान्य रूढ़ उपमानों का प्रयोग मिलना 
स्वाभाविक भी प्रतीत होता है । ह॒ 


परम्परागत एवं बहुप्रचलिंत उपमानों के साथ ही कुछ कवियों के काव्य में 
फारसी-उपमानों के भी प्रयोग की प्रवृत्ति पललवित हुई । इस क्षेत्र में नागरीदास, 
सहचरिश रण, शीतलदास आदि विशेष उल्लेखनीय है । इस युग तक सामाजिक 
और सांस्कृतिक जीवन पर फारसी प्रभाव काफी गहरे उतर चुका था। राधा- 
कृष्ण की वेशभूषा के समान उनके सौन्दर्य निरूपण की भावभूमि भी परिवर्तित 


हुई । फारसी उपमानों के कुछ प्रयोग दृष्टव्य हैं :--- 


नागरीदास 
१--जुल्क की जंजीर सख्त दिल वो दस्तगीर किया। 
२-भरे प्यारे बरों जाहिर हो है लाग । 
क्योंकर दिल बारूद सें छिपे इस्क की आग ।* 


३--इस्क उसी की भलक है ज्यों सुरज की धूप । 
जहाँ इस्क तहाँ आप हैं, कादर नादर रूप | * 


सहचरिशरण 
१--डर में घाव रूप को सेबे हित को सेज बिछावे । 
दूग डोरे सुइयाँ कर बरनी टांके लगावे।* 
२- -निरखत तोहि उसिहै-ं जब सुधि बुधि सकल हरंगी। 
रसिक सहचरीशरण नागिने जुल्फें करेंगी ।* 
३--भृकुदि कमा सुखमा सुमुखादिक दृग बादासनुमा की | 
दर दीवार घमुश्ताक हुये सखि अय किशोर लख कांकी ।* 


* ज्ञागर-ससुच्चय, पृ० ४७७ 
हु वही, प्‌० २८६ 

हे वही पृ० २८९ 

१ सरस-मंजावलि, छं० १०१ 
* बही, छं० ४४ 

५ वही, छे० ७६ 
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शीतलदास * 
१--कुंदन पर साणिक जड़े हुए जानो मिह॒दी के बंद कहीं । * 
२--गरदन सरोज की कली भली या शंख नाल सुखदाई है । 
या शप्ते कपुरी की आभा छवि जगमगात दरशाई है।'* 


ललितकिशोरी 
१--करन ताँटक कुंडल नभ भलकते हैं सितारे से । 
२--जुगल लाल संदान इश्क में घुंघट पट क्‍या ओरठें हैं । 
बरतनी बान कसान भौंह से हरदस चलती चोट हैं ।* 


फारसी उपमानों का प्रयोग प्राय: खड़ीबोली के ही साथ हुआ है तथा 
कहीं-कहीं रूढ़ उपमानों के लिए भी फारसी शब्दावली का प्रयोग मिलता है । 
फारसी उपमानों के प्रयोग से कृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में नवीन सौन्दर्य 
दृष्टि का समावेश तो हुआ किन्तु देशकाल एवं परम्परा के प्रतिकूल होने के 
कारण वे राधा-कृष्ण के चिरमान्य रूप के प्रभावात्मक अभिव्यंजन में बाधक 
सिद्ध हुए । परिणामत:, फारसी उपमान न तो लोकप्रिय ही हो सके 
और न उनसे राधा-कृष्ण के सौन्दर्य को उदात्त संवेदनात्मक धराठल ही 
प्राप्त हुआ । 


सादृश्य अधिकांश अलंकारों के मूल में रहता है, इप्तीलिए इस वर्ग के 
अलंकारों का अपेक्षाकृत अधिक प्रयोग हुआ है, जिनमें उपमा, उद्प्रेक्षा और 
रूपक प्रमुख हैं । 

उपसा--उपसा का उसके विविध रूपों में प्रयोग मिलता है। राधा- 
कष्ण के रूप और लीलाओं के वर्णन में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति हेतु उपमा पर्याप्त 
प्रभाव व्यंजक सिद्ध हुई। कारण, उपमा में धर्म जो उसका मूल आधार होता 
है अपने में अत्यन्त व्यापक है। साधम्ये का ही आधार लेते हुए राधा-कृष्ण के 
रूप का चित्रण विविध उपमानों के द्वारा हुआ है। जैसे :-- 





९ गुलजार-चमन, छे० ८ 
९ बही छंद २१ 
३२ अभिलाष-माधुरी, छ॑ं० ११६ 


३दृ८ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


हरिराय न्‍ 
१--उर सोहै-सबकौ सन, बघना चहुँ दिस बांक। 
ज्यों श्री उकसि न सबे रूपी ब्रज. अरी कौन हूं राक ।* 
२-भाँति भाँति हम भाव उधारे बहुत दीनता भाखी। 
यों लगि रही स्याम के चरनन ज्यों गुरू लागी माखी ॥- 
३--भई दसा ज्यों चित्र पूतरी सकी न बसन संभारि।रें 


वुन्दावनदेव 


१--सुकुमार सिवार से सर्कत तार से कज्जल सार से. 
वारनि वारि सुकावति बाला ।१ 


२-दूर ही भये चकोर चंद लॉौं रूप सुधा रस पीवत ।* 


३--ओढ़े पटपीत करन त्रिभुवन मन मोहै । 
जसे घन माल माँक दामिनी दुति सौहै ।६ 


घनानंद 
१--चित्त चम्बुक लौह लों चायनि च्वं चुहदे उहटों नाह जेतो गहो 
२--ऐसे क्‍यों सुखेये सोच तपनि हरयौ क॑ हरी, 
जसे या पपीहा-दीठि नीठि हु परे हौ ।7 


भारतेन्दु 


. १--शुख छवि लखि पुरन ससि लाजत सोभा अतिहि रसाल । 
मृग से नेन कोकिल सी बानो अरु गयंद सी चाल ।*£ 


* हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं २० 
* बही, पद ३०४ 

है बही, पद ३६१ 

* शीतासृत गंगा, पृ० ३२, पद ३०४ 

* बही, पु० रे८, पद १६ 

३ बही पृ० रे८, पद १६ 

7 सुजान-हित छ०, १५ 

5 कुपानन्द छं० ४४ 

+ प्रेम-मालिका पद १२ 
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उत्प्रेक्षा : - उपमा से कहीं अधिक लोकप्रियता उद्प्रेक्षा को मिली । उद्प्रेक्षा 
में प्रस्तुत की अप्रस्तुत रूप में सम्भावना किए जाने के कारण भावोत्कर्ष एवं 
कल्पना के लिए उपमा से कहीं अधिक अवकाश रहता है। रीति कवियों ने 
भी उत्प्रेक्षा का पर्याप्त व्यवहार किया है। हरिराय के पदों में कहीं-कहीं: 
उपमा का कथन होते हुए भी उत्प्रेक्षा का ही प्रयोग मिलता है :--- 
बदन कसल अलकावलि राज, उपमा अद्भुत एक। 
जोरि पांति सुर "मानों बेंढें पीवचत अमृत अनेक ॥ 
चिबुक विराजत बदन चंद में उपसा एक खरी | 
अधर बिम्ब तहाँ दसन लगत, मानों च्वे इक बूंद परी ॥।* 


उत्प्रेक्षाओं के प्रयोग में कवियों की कल्पना का विकास एवं उद्भावक 
प्रतिभा का चमत्कार लक्षित होता है। रुढ़ उपमानों का आश्रय लेते हुए भी 
उद्नेक्षाओं का विधान मौलिक रूप में हुआ है । नीचे कुछ कवियों द्वारा प्रयुक्त. 
उत्प्रेक्षाओं के कतिपय उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं जिनसे उनकी विलक्षणः 
कल्पना शक्ति का परिचय मिल जायेगा ;--- 


हरिराय 
१--कोसल अरुण चरण जुग सौहैं, दस नख की अरुनाई । 
मनहुँ भक्ति अनुराग इक ठौर॑ हूँ यहाँ देत दिखाई ।र 
२--अंचर तर कुंडल छवि ऋलकत परत कपोलनि भाई । 
सानो भोर गयो रवि कंजन, किरन पियूष पिवाई ।। 
३--डुहुन की देखि सखी लपटानि । 
तरु तमाल मानों आलिगन, लता कनक की आनि ।* 
चाचा व॒ुन्दावनदास 


१--भोने पट स्वास हलत ऐसी छवि पाई | 
उड़गन पति ऊपर मनु रविजा वरि आई ।* 


* हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० २० 
5 बही, पद ४ 

* बही, पद ४० 

* बही, पद १४३ 

४ लाडइसागर पृ० २२८, पद १३ 


:३७० परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


२--गावत भरी नवल अनुरागा, फूल्यो मनौ रूप को बागा ।* 
३--पन्‍ना हरित लसत उर कंठुला, सुक्‍ता माल सुहाई। 
मनहु नाभि सर बसन हंस शुक सेनी भीर मचाई ।* 
४--फूले बदन चपल गति लोचन लद ॒ताँठक बिलोलें । 
मानों राहु दिनेश कमल ससि नंद सदन उड़गन छवि देत रे 
४५--हुलसि गुलाल भरन यों आई । 
पिय 3र लागि बदन साड़यो सनु दासिनि घनहि समाई ।* 
-बुन्दावनदेव 
१--भलमलात सखि लाल भगगा में नील मनो सम अंग । 
मनहेूँ सुरछुती धार धार धसि राजत जम्ुन तरग ।* 
२---नील बरन सारी तन गोरे जा मधि भलकति सुन्दर बेनी । 
मानहुँ दुरि रही श्याम घटा तर मेरु संधि अलि सेनी ।* 
“रसिकगोविन्द 
१--चटकीले पद नील पीत फहरत सुहाये । 
रस बरसन को उसे मनहूँ घन दामिनि आये।” 
२--कंठ कम्पु सम सुख प्रसन्‍त श्रम जलम कन नीके । 
सनहेँं चंद के लगि सुछंद रह बूंद अमी के ॥5 
३--दीप सिखा सी नाक सुक्त पर सुख ढिग डोले। 
सनहें चंद को गोद चंद को कुँवर कलोले |, * 





* ब्रज़प्रेमानन्द सागर, पृ० ६६ 

* लाइ्सागर पृ० ३५, पद ६१ 

२ रास-छद्य-विनोद, पद ८४ 

१ अंगाररससागर भाग १, पृ० ७७, पद ७६ 
£ गीतामृत गंगा, पु० २७७, पद ६४ 

$ बही, पृ० ३२ पद 5६ 

७» युगल-रसमाधुरी, छ० ६२ 
“आर वही, छं० ८३ 

५ वही, छुं० ८८ 


चित्रण-कला ३७३ 


नूतन और प्रफुद्लित दुम बेली सेनी सजि ल्यायों। 
नव तरुणी भूषन धुर्नि दुन्दुभि ब्रज जन मन भायों । 
हिय अनुराग निसान जहाँ तहाँ सीमित सरसायों । 
चित हुलाप आलिगन मन सम्पत्ति बहुबिधि दरसायौं। 
जे श्री हित रूप लाल रस छक्‍्यौ सुख सागर बरसायों ।* 


असदास :--राधे जू जिविध समीर कुंजर चढ़ि आयौ नृप रति पति मंत्री बसंत। 
अलि गुंजन होति डिंडिभी जुबती मान न कर कोऊ संग कंत । 
कुसुम बाण रहयो तानि धनुष घरि दुरगमत कते। 
तव पिय कातर हा धीर धरें वेसे लखि मयसंत। 
प्रेमदास हित हेस गिरि कुच में राखो वियहि तुम हंसत ।* 
'रसिकदास :--राघें तेरे तन वन वसंत आयौ । 
आगम अंग अनंग निपरलखि अलि सन अनुराग जनायों। 
बहली भुजा फली उरजनि फल सुमन हास बिलास । 
बहै त्रिविध सारुत सुखदाई वचन भ्रकासति स्वास। 
रपिक बिहारी कहै प्यारी जू रितु विलसे सचु पाइ। 
हिल मिलि सिले लप्तत सेज पर आनंद कहयो न जाइ | 


सहचरि सुख :--राधें तन फूल्यों सदन बाग । 
हरि सधुकर को सफल भयो भाग | 
नव जलज चरन नव थलज पातनि : 
जहाँ जलज थलज उपमानत्र मानि | 
जंघा कदली दीपति को रासि । 
तहाँ होत है वन कदली की रासि।* 


* अयुंगाररससागर भाग र पृ० १४ पद २३६ 
२ बही, पृ० ३६ पद ८१ 
३२ बही, पृ० २१ पद ५१ 
२ यही, पृ० २१ पद ५५ 


३७४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


नखशिख चित्रण में सांग-रूपकों को अत्यधिक विस्तार देने की प्रवृत्ति 
मिलती है, जिससे उनके अन्तर्गत एकरसता का संचार हो गया है। कही-कहीं 
विस्तृत रूपकों में उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि अलंकारों का अन्तर्भाव भी हुआ है। 
समालोच्य युग के सभी कृष्णभकत कवियों में रूपक योजना के प्रति 
घनानन्द और भारतेन्दु का विशेष आग्रह लक्षित होता है। इन दोनों कवियों 
के अधिकांश रूपक प्रकृति के उपमानों ओर क्रिया-व्यापारों पर आश्िित हैं | 
घनानंद के रूपकों में सामासिक पदावली, सौन्दर्यंबोध एवं प्रेमव्यंजना का 
समन्वित चमत्कार प्राय: सव्वेत्र मिलता है। निरंग रूपक तो उनके काव्य के 
स्वाभाविक उपकरण से प्रतीत होते हैं । किन्तु सादृश्य के आधार पर सौन्दर्य 
और प्रेम को अभिव्यक्तिगत प्रभविष्णुता प्रदान करने के लिए सांग-रूपकों की 
प्रधानता रही है। उनके रूपकों का वैशिष्ट्य सौन्दर्य चित्रण के साथ विविध 
मनोदशाओं के उद्घाटन में लक्षित होता है । विरहिणी नायिका के रूप सौन्दर्ये 
और अन्तर्जंगत के चित्रण में होली का प्रस्तुत रूपक द्रष्टव्य है (--- 
पीरी परि देह छोनी राजत सनेह-भीनी, 
कीनी हे अनंग अंग अंग रंग बोरी सी । 
नेन पिचकारी ज्यों चल्यौई करे रैन दिन, 
बगराये बारनि फिरत भक्‍मोंरी सी । 
कहाँ लो बखानों घनआनंद दुहेली दसा, 
फाग मई भई जान प्यारे वह भोंरी सी । 
तिहारे निहारे बिन प्राननि करत होरा 
बिरह अंग[रनि सगारि हिय होरी सी ।* 
प्रेमजन्य आत्मगत अभिव्यक्तियों में रूपकों के माध्यम से उतकी मनोदशाओं 
का उद्घाटन हुआ है। जैसे :-- 
१--आसा गुन बांधि के भरोसो सिल धरि छाती, 
पूरे पन॒ सिंधु सें न बड़त सकायहों।* 


* सुजान-हित छ॑ं० १३६ 
रे वही, छं० १६६ 
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२--प्रेंम को परयोदर्धि अपार हेरि क॑ विचार, 
बापुरो हंहरि वाब ही ते फिरि आयोौ है। 
ताकी कोऊ तरल तरंग संग छुटयो कन, 
पुरि लोकलोकनि उसंडि उफनायो है।' 
घनानन्द के रूपकों से उनकी विलक्षण उद्भावक प्रतिभा का परिचय मिलता: 
है । प्रकृति तथा लोक के विविध व्यापारों के माध्यम से सौन्दर्य और प्रेम के 
निरूपण में उन्हें अपू्व सफलता मिली है। 
भारतेन्दु ने भी रूपकों के प्रयोग सौन्दर्य चित्रण तथा प्रेमाभिव्यक्ति हेतु किए 
हैं। उनके अन्तर्गत कहीं-कहीं श्लेष का भी आधार लिया गया है। घनानन्द के 
के समान भारतेन्दु के भी अधिकांश रूपक प्रकृतिमुलक हैं। कुछ रूपकों की' 
भावशूमि परम्परागत है तथा उनमें चमत्कार व॒ृत्ति का प्राधान्य है। राधा के: 
रूप-चित्रण में वसंत के विविध उपकरणों का आरोप उन्होंने भी किया है :--- 
नैन लाल कुसुम पलास से रहै हैं फूलि, 
फूल माल गले तन भालरि सी लाइ है । 
भंवर गंजार हरि नाम को उचार तिमि, 


कोकिला कुहुकि वियोग राग गाई है। 
“हरीचंद” तजि पतभार घर बार सब, 
बोरी बनि दोरि चारु पौन ऐसी धाई है। 
तेरे बिछरे ते प्रान कंत के हित अंत 
तेरी प्रेम-जोगिनी बसंत बनि आई है।* 
सरिता के सांग-रूपक भारतेन्दु को विशेष प्रिय हैं । रूप-चिंत्रण औरु 
प्रेमाभिव्यक्ति हेतु उन्होंने सरिता के अवेक रूपक बाँधे हैं । जैंसे :--- 
१--प्यारी रूप नदी छवि देत । 
सुखलमा जलि भरि नेह तरंगनि बाढ़ी पिय के हेँत । 
नेन मीन कर पद पंकज से सीभित केस सिवार | 


१ सुजान-हित, छे० ११६ 
२ प्रेम-साधुरी छं० ३४ 


३७५ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काब्य 


वुन्दावनदेव $--शिशिर के शिर लॉ फिरी वसन्‍्त परी मेन सर धावन 
ग्रोष्म चिषम लगी जमह ते तनहिं मेन ज्यों तावन * 


धनानन्द :---रोस रोस रसना हवे लहै जो गिरा के गुन । 
तऊ जान प्यारी निवरे न सेन आरतें।' 


भारतेन्द् :--कहा कहों प्यारे जू बियोग में तिहारे चित, 
बिरह अनल लक भरकि-भरकि उठे।रै 
रीति-कवियों के काव्य में विरह के प्रसंगों में अत्युक्तिपूर्ण वर्णनों की प्रचुरता 
मिलती है। राधा-कृष्ण के सौन्दर्य तथा लीलाओं के चित्रण में वैषस्यमुलक 
अलंकाशें का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । इनका प्रयोजन रूप, गुण और रंग 
आदि के वेषस्य द्वारा प्रतिपाद्यगत अनुभूति में सौन्दर्य की सर्जना होती है ॥ राधा- 
कृष्ण के सौन्दर्य एवं संयोग लीलाओं के चित्रण में प्रेममाव की अजखता के 
कारण वेषम्य परक अभिव्यक्तियों के लिए अधिक अवकाश नहीं मिला। भ्रमर- 
गीत विषयक पदों में अवश्य यत्र-तत्र इनका रूढ़ प्रयोग मिल जाता है। 
समालोच्य काव्य में घनानव्द द्वारा प्रयुक्त विरोध महत्वपुर्ण हैं। उनके सुजान-हिंत 
में विरोधों के सुन्दर प्रयोग मिलते हैं । घनानन्द के अधिकांश विरोध स्वाभाविक- 
रूप में प्रभावव्यंजक बन पड़े हैं | जैसे :--- 
१--आनंद के घन लागे अचंभों पपीहा पुकार ते क्‍यों अरसेय । 
प्रीति पगी अंखियानि दिखाय के हाय अनीति सु दोठि छिपेयें। * 
२--मेरोई जीव जो मारत मोहि तो प्यारे कहा तुम्त सों कहनो है। 
आँखनि हू पहिचान तजी है कुछ ऐसोई भागनि को लहनो है।* 


३-- जल बड़ी जर दीठि पाय हु न सुझ कर, _ 
असी पिये मर सोहि अचिरज अति है।ह* 





* शीतासृत गंगा, पु० ५५, पद ४७ 
* सुजान-हित, छू० १८४ 

३ प्रेममाधुरी, छं० १३ 

३ सुजान-हि०त, छे० १८६ 

४ बही, छं० ५ 

$ बही, छ० ५१ 
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४--बड़ि बृड़ि तरें औधिबयह घनआनंद यों, 
जीव सुक्‍यों जाय ज्यों ज्यों भीजत सरबरी * 
इसके अतिरिक्त शब्दाश्रित विरोध भी मिलते हैं। ये सामान्यतया लक्षणा 
और मुहावरों पर आधारित हैं। इतका प्रयोग अनुभूति की तीब्रता के साथ 
चमत्कार सृजन के लिए हुआ है :--- 
१--औसर सम्हारो न तों अनआयबे के संग, 
दूरि देस जायबे को प्यारी नियराति है |। 
२--क्ृपा-कान सधि-नेन ज्यों त्यों पुकार मधि-सौन रे 
३--छूखी रुखी बातनि हें सरसे सनेह सुठि, 
हिय तें टरे न ये अनिश्व कर ठारिबो९ । 
४--आँखे जौ न देखें तो कहा है कछ देखति ये, 
ऐसी दुखहाइनि की दसा आय देखिये ।* 
प--घनआनंद छावत भावत हो दिन पार इते उत रातें पढ़े? | 
६--बदरा बरतें रितु में घिरि क॑ नित ही अँखियाँ उधघरी बरसे ।९ 
उपयूक्त उद्धरणों से स्पष्ट हैं कि घनानन्द द्वारा श्रयुक्त विरोधों में 
चमत्कार के साथ भनुभूति की स्वच्छता ओर तीत्रता भी मिलती है। कारण, 
उनमें राधा-कृष्ण के सौन्दर्य और लीलातत्व का आधार स्थूल रूप में ही लिया 
गया है । अधिकतर उनकी अनुभूति ही सर्वोपरि रही है, अतः उनमें प्र॒भ्वविष्णुता' 
का तत्व भी स्वाभाविक रूप में विद्यमान रहा है। 
समग्र रूप में, समालोच्य काव्य में कृष्णलीलाओं के समान पौराणिक 
दृश्यों का अभाव तथा कल्पनाश्रित एवं लोकरंजक दृश्यों की प्रधानता 
रही है। लोकगीतों तथा प्रबन्ध-काव्यों के अन्तर्गत प्राप्त दृश्यों में इतिवृत्तात्मक 





* सुजान-हित छं० ५८ 
२ बही, छं० ४१० 

३ बही, छे० ४५१ 

२ बही, छ० १४६ 

४ बही, छं० १६४ 
वही, छ० ५०१ 
वही, छ्ु० ७छप८ 


छू ही) 


३८० परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


तत्वों को प्रमुखता मिली है । युग के सामन्ती, विलास एवं ऐश्वर्य के प्रभाव से 
राधा-कृष्ण भी अछुते नहीं बचे । कहीं-कहीं यह प्रभाव इस सीमा तक व्याप्त 
मिलता है कि अनेक स्थलों पर उनका पुरामान्य रूप तक विक्वत हो गया है । 
प्रक्रति-चित्रण में प्रायः सभी कवियों ने प्रकृति का रूढ़ एवं सीमित रूप ही 
गहण किया है। भक्तिकाल के समान इस युग में भी उसके आदर्श और उद्दीपन 
रूपों के प्रति अधिकतर कवियों का आकर्षण बना रहा | राधा-कृष्ण के रूप और 
उनकी लीलाओं के चित्रण में प्रकृति के उपमानों की स्थिति प्राय: परम्परागत 
ही रही । उक्ति-वैचित््य और अलंकार-प्रयोग के क्षेत्र में अपवादों को छोड़ कर 
अधिकांश रचताकारों की प्रकृति जहाँ परम्परा का अनुसरण करती हुई दृष्टिगत 
होती है, वहीं घनानन्द जैसे कवियों ने उसे अपनी मौलिक एवं प्रभाव-व्यंजक 
उदभावनाओं से सम्पन्नता भी प्रदान की है । 


पद-शलो, लोकगोत और छंद 


विवेच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य काव्य-रूपों की दृष्टि से विविधता सम्पन्न हैं। काव्य- 
रूपों के समानान्तर उसमें छुंंद-प्रयोग के क्षेत्र में भी अनेकरूपता लक्षित होती 
है | कृष्ण-काव्य की परम्पराविहित पद-शैली के अतिरिक्त मात्रिक और 
वर्णिक दोनों ही प्रकार के छंदों को इस युग के कवियों ने अपनी रचनाओं में 
स्थान दिया है। किन्तु वणिक छुंदों की तुलना में मात्रिक छुंदों का प्रयोग 
अधिक मात्रा में हुआ है | कुछ कवियों ने इतिवत्तमुलक पदों के अन्तर्गत 
चौपाई, दोहा, रोला, हरिगीतिका आदि छुंदों का परस्पर मिश्रण भी किया 
है। इस युग के क्ृष्णभक्ति-काव्य की पद-शैली तथा उसमें प्रयुक्त छंदों पर 
लोकगीतों की भावधारा एवं शेली का प्रचुर प्रभाव मिलता है। इसके 
अतिरिक्त ललितकिशोरी, नारायणस्वामी, भारतेन्दु आदि कुछ कवियों का 
फ़ारसी छुंदों के प्रयोग के प्रति भी आकर्षण दिखाई पड़ता है। अस्तु, आलोच्य 
कृष्णभक्ति-काव्य में प्रयुक्त पदों और छंदों के अध्ययत को पद-शैलो, 
लोकगीत और छंद के वर्गों के अन्तगंत वर्गीकृत किया जा सकता है । 


पद्‌-शैल्री 

परम्परा से कृष्णभक्ति-काव्य की शेली पद-शैली रही है। भक्तियुग 
के कृष्णभक्त-कवियों ने शास्त्रीय संगीत से पुष्ट करके कृष्णभक्ति-काव्य से 
उसकी अभिन्‍नता स्थापित की । इस युग में पद-शैली का प्रयोग साम्प्रदायिक 
कवियों की ही रचनाओं में मिलता है, सम्प्रदाय-मुक्त कवियों ने प्राय: मुक्तक 
शैली के कवित्त और सवैया छंदों को ही अपनी भावाभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया । पद-रचना की दृष्टि से सभी कृष्णभक्ति सम्प्रदायों की स्थिति इस 
युग में हासोन्मुखी रही है | व॒न्दावनदेव, घतानन्द, हरिराय, नागरीदास, 
चाचा व॒ुन्दावनदास, भारतेन्दु आदि कुछ को छोड़ कर अधिकांश पदकारों के 
पदों का आधार प्रायः साम्प्रदायिक उत्सव रहे हैं । एक प्रकार से होली, 


रेपर परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 


दीवाली, सांफी, रथ-यात्रा आदि उत्सवों को इस युग के कृष्णभक्‍त कवियों 
द्वारा रचित पदों का मुख्य प्रेरणा खोत कहा जा सकता है। उत्सव विषयक 
अधिकांश पद प्राय: वर्णनात्मक प्रकृति के हैं तथा सामुहिक ग्रान के उद्देश्य से 
रचे जाने के कारण उनका स्वरूप लोकगीतों से प्रचुर मात्रा में प्रभावित 
रहा है ॥ 

काव्य में गृहीत कृष्ण-कथा की संकुचित परिधि का प्रभाव पढों में प्राप्त 
वस्तुतत्व पर भी लक्षित होता हैं। अलौकिक गोकुल और वृन्दावन लीलाओं 
से सम्बन्धित पद अपवाद रूप में ही रचे गये । इन पदों के अन्तर्गत अधिकतर 
वात्सल्य और श्वृंगारपरक लौंकिक गोकुल एवं वृन्दावन लीलाएँ ही वर्णित 
हुई हैं । 
पदों में प्रयुक्त संगीत की विविध शैलियाँ 

सभी सम्प्रदायों के कवियों द्वारा रचित पदों में परम्परा के अनुसार 
शास्त्रीय संगीत का पुष्ट आधार प्राप्त होता है। उनकी रचना विविध राग्रों 
के अन्तर्गत हुई है, जो पदस्थ वस्तु एवं भावधारा के अनुकूल नियोजित हुए 
हैं। इस युग के पदकारों ने संगीत की श्र वषद और धमार की परम्परागत 
शैलियों के अतिरिक्त टप्पा, ठुमरी, दादरा आदि समसामयिक शैलियों का भी 
अपनी पद-रचना में आधार लिया है, किन्तु भक्तिकालीन कृष्णभक्ति-काव्य की 
तुलना में संगीत विषयक नूतन उद्भावनाओं की दृष्टि से इस युग का कृष्ण- 
काव्य सम्पन्त नहीं कहा जा सकता । 
प्र वषद-शली 

ध्रवपद का अर्थ है दृढ़ निश्चित, ग्रम्भीर तथा पद का अथे है चरण 
अथवा चाल । इसलिए श्र्‌ वपदों में गम्भीर एवं विलम्बित लय का प्रयोग 
हांता है। ये प्रायः देव स्तुति प्रार्थना गायन आदि से सम्बन्धित होते हैं । 
प्र वपद के गायन में तान-पल्टों आदि का व्यवहार नहीं किया जाता, केवल 
मीड़ और गमक का ही प्रयोग होता है। उसके चार भाग होते हैं-स्थायी, 
अंतरा, संचारी और आभोग । इनके अन्तर्गत भाव एवं लय की गम्भीरता 
उत्तरोत्तर संवधित होती जाती है । 

भक्तिकालीन कृष्णभक्त कवियों की पद-रचना में ध्रवपद शैली का 
प्रचुर मात्रा में समावेश मिलता है। किन्तु इस युग में ध्रवपदों की परम्परा 
उत्तरोत्तर क्षीण होती गयी। केवल वुन्दावनदेव, हरिराय, घनानन्द, नागरीदास, 


पद-शेली, लोकगीत और छंद उंघरे 


भारतेन्दु आदि कुछ ही पदकारों के पदों में इस शैलो का आधार मिलता है। 
सामान्यतया ध्रू वाद शैली को वात्सह्म और माधुये के प्रस॑ंगों में ही अपनाया 
गया है। नीचे श्र वषदों के कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं :-- 


राम-विभास _ 
२---घनानन्द 
स्थामसुन्दर को घुरली बाज, सह सुरभेद सों स्रवन सुनत 
सुधि बुधि सब बिसरे रहयो न परत बिन देखें एरी। 
हा हा परति हों पाय उपाय बताय जिवाय ले हवे हों बित बिन 
हिंतल सा तेरी चेरी तो पर वारी फेरी। 
कासों कहों बिया या जिय की कोऊ जानत नाहिन हिय की 
मन ही सच समुझाय रहति हों तन परबस गुरुजन की घेरी । 
आतनन्दधन पिय को जब देखों तब ही जनम सफल कर लेखों, 
तुही हित, तो ही सों इतनी विनती मेरी ॥* 
राग-पूरिना 
२---बुन्दावनदेव 
प्रेम की मरोरनि ससोंसे सन सारिये। 
द्रगनि के साथ हूँ बिकानों पर हाथ इह, 
दीजे काहि दोष कहो कौन पे पुकारिये । 
भूल्यो धतधाम अब कहाँ घनश्याम आली, 
बिना काम देह यों वियोगि आऔंद जारिये। 
व॒दावन प्रभु कहूँ नेकहूँ निहारिये. 
सुतन मन धन प्रान वारि वारि डारिये |) ९ 


* घनानन्द-ग्रेथावली, पद ४२१ 
* गीताम्त गंगा, पृ० २१ पद ८१ 


रेप४ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-कावछ 


राग मलार 
३- भारतेन्द्र : शक 
आयोौ पावस प्रचंड सब जग में मचाई धूम, 
कारे घन घेरि चारों ओर छाय। 
गरजि गरजि तरजि तरंजि बीजु चमक चहेुँ दिसि 
सो बरखत जलधार लेत धरनि छिपाय ॥॥ 
मोर रोर दाढुर रव कोकिल कल झोंग्र ऋनकारन, 
सिलि चारहु दिसि तुम कलह घोर सी मचाय । 
“हरीचंद' गिरधारी राधा प्यारी साथ लगाय,. 
ऐसी समय रहे मिलि कंठ लपठाय ॥* 


ध्रवपद-शैली में रचित पदों के ऊपर “प्र वषद” का उल्लेख बहुत कम पदों 
में मिलता है किन्तु रागों का निर्देश तो प्राय; स्वत्र हुआ है। रागों के साथ 
तालों के उल्लेख की प्रवृत्ति भी कम दिखाई पड़ती है| घनानन्द के अधिकांश 
पदों में अवश्य रागों के साथ तालों का निर्देश हुआ है, इनमें मुलताल, इकताल, 
चोताल ओर तिताल प्रमुख हैं; धनानन्‍द के अनेक पदों का विस्तार केवल 
चार चरणों में ही हुआ है, जो पश्रुवषद शैली के चारों अग्रों-स्थायी, अंतरा, 
संचारी और आभोग से सम्बद्ध जान पड़ते हैं। ऐसे पद श्र वपद शेली के 
उत्कृष्ट नमृने हैं ।* 


राग-मलार 


सुरति-सुख-बेली सरसति रंगनि । 

ललित लहलही चपला चौंपनि चाँपति नव घन अआंगनि 
स्रमजल कन पुहपावलि प्रगटनि कूजित कोकिला-काकली-संगनि । 
जमुनातट बन्दावन आनंदघन भर लाग्यों है उमंगनि ॥। रे 


संगीत एवं नृत्य की शब्दावली का प्रयोग 
ध्र्‌वपद-शैली में प्रयुक्त होने वाले वाद्ययंत्रों की ध्वन्यात्मक तथा नृत्य 
विषयक शब्दावली के प्रयोग की प्रवृत्ति बहुत कम पदों में मिलती है। इस 
* भारतेन्दु प्रन्थावली, पृ० ५०३, पद, २२ 


* घनानन्द-ग्रस्थयावली, पद सं० २२४, २२५, २३८, २४४, ४२४, ४४३८, 
डंड३, ५००, ५०७, ५०६, ६१२, ६३४, ७७५ आदि । 


पद-शेली, लोकगीत और छंद ३६४" 


प्रकार की शब्दावली प्रायः रास के पदों में ही प्रयुक्त हुई है । क्योंकि रास 
में नृत्य एवं संगीत का थुगपद्‌ विधान रहता है । वृन्दावनदेव, धनानन्‍द, 
नागरीदास और भारतेन्दु के पदों में संगीत एवं नृत्य विषयक शब्दावली स्थान- 
स्थान पर देखी जा सकती है :--- 
व॒न्दावनदेव :--रास में नाचे मोहन लाला ) 
लाग डार्ट अरु उरप तिरप में उछरत है वनमाला । 
तत्तरंग तक्किट किटि दिसि किदि तथुंगिटि तक दिगि तक 


थुंगा दिमि किटि दिमि थो त्रुगड धा धिकि तक तथुं थुंग घलंग। 
घनानंद :--ततथेंई ततथेई थेई ततथेंई तत तेथेई तेथं३ ता थंगा थुंगा ततथेई थेई 
उघटत रसिकराय नठनागर नव नागरि सुधंग सों लेई ।* 
नागरीदास :--थेईं ता त्थेई थुृंग धमकट तकताधा लांग । 
उसमट सुधट ठाठ ठटकयों सु ठठकयों । 
देखि नवरंगों की ललित कि भंगी तहां काढ़थों है निकट 
भूलि भटक्‍्यों सो भटक्यों ।। रे 
भारतेन्दु :--फिर लीजे वह तान अहो पिय किरि लोजे वह तान। 
निनिधधपपममग गरि रिसासा सोहद चतुरसुजान 


उदित चद्ध निर्मेल चभ संडल थक गये देव बिमान । 
कुनित किकनी नूपुर बाजत भत भझान शब्द महान ॥|* 
संगीत और नृत्य सम्बन्धी शब्दावली के प्रयोग में प्रायः भक्तकालीन भ्रवृत्तिः 
का ही अनुकरण हुआ है । 


घमार शैली 
कृष्णभक्ति-काव्य में त्रूवषद के समान घमार-शैली भी परम्परा से 
पर्याप्त लोकप्रिय रही है। धमार-गीत वस्तुतः होली के गीत हैं, जिनमें: 


न 


गीतामृत गंगा, घपु० ३६, पद १० 
घनानन्द-ग्रन्थावली, पद २२५ 
नागर-समुच्चय, रासलीला खण्ड से उद्धृत 
भारतेन्दु-प्रन्धावली, पु० ४६१, पद ७६ 
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सामुहिक गान की प्रवृत्ति प्रधान रहती है। धमार गीतों का वैशिष्द॒य उनमें 
'अयुक्त लय में होता है। ये गीत एक प्रकार से लोकगीतों की कोटि में आते 
हैं, अन्तर केवल इतना है कि कृष्णभकत कवियों ने धमार गीतों को शास्त्रीय 
संगीत के किसी न किसी राग के अन्तर्गत रचा है, जब कि लोकगीतों में 
शास्त्रीय संगीत का आधार अनिवाये रुप में नहीं रहता । 
होली और धमार के पद सभी कृष्णभक्ति-सम्प्रदायों के कवियों द्वारा 
रचे गये । इनमें हरिराय, घनतातन्द, चाचा वृन्दाववदास भौर भारतेन्दु के पद 
“विशेष महत्व के हैं। धमार-शैली में हुए और उल्लास के व्यंजक धनाश्री, 
“गोरी, काफ़ी राइसों, विहागरो आसावरी और परज रागों का प्रयोग सर्वाधिक 
मात्रा में हुआ है। धमार-शैली के पदों की प्रकृति वर्णनात्मक है तथा इनमें 
पुनरक्ति-योजना द्वारा सामुहिक उल्लास की भावना को उद्दीप्त करने की 
प्रवृत्ति प्रधान रही है। अधिकांश पदों में पुनरक्ति का विधान लोकगीतों की 
"पद्धति पर हुआ है, जिसका विवेचन आगे किया जायगा । 
समसामायिक संगीत दौलियाँ 
इस युग में जिन नवीन संगीत शैलियों का विकास हुआ उनमें 
“ख्याल, दादरा, ठुमरी, टप्पा, आदि प्रमुख हैं। संगीत की इन शैलियों का 
विकास बहुत कुछ रीति काव्य के समानान्तर हुआ है* श्ंगारिक भावों की 
अभिव्यक्ति में विशेष सक्षम तथा चमत्कारमुलक होने के कारण कृष्णभक्ति- 
काव्य की परिधि में भी समावेश हुआ ! घनानन्द, नागरीदास, भारतेन्दु, 
ललितकिशोरी और तारायणस्वामी के बहुत से पदों में इन शैलियों का 
आधार लिया गया है। धर्नांननद और नागरीदास जैसे राजकीय वातावरण 
की छाया से प्रभावित पदकारों की पद-रचता पर तो इनका प्रभाव मिलना 
एक प्रकार से स्वाभाविक प्रतीत होता है । साथ ही इन्हें जन सामान्य में भी 
पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त हुई । 
ख्याल-शैली--ख्याल शैली में तानों का विशेष महत्त्व है ।* कष्णभक्ति- 
काव्य में ध्रवपद के उपरान्त ख्याल-शैली हो सर्वाधिक लोकप्रिय रही है। 
ख्याल की प्रकृति चपल एवं शूंगारिक भावों के अनुकूल होती है। इस शैली 
के पदकारों ने अपने पदों की रचना विलावल, ईमन, रामकली आदि रामों के 
अन्तर्गत की है । 


* काव्य और संगीत का पारस्परिक सम्बन्ध, पृु० १८०-१८७ 
* संगीत-सागर, पृ० ६५ 
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रामकलोी-ख्याल 
घनानंद :-- डगर न छोड़ें मेरी लंगदू कन्हैया । 
आनि अचानक घेंरि लेत कंसे बचों आकिली में देया । 
हों सकुचों न दीठि न माने निपट निडर रस दान लिवेया। 
आनंदघन घुरि लाजन भिजवे ऐसे गोकुल को है रहैया ॥* 


ख्याल 
भारतेन्दु :--सखियाँ री अपने सेंया के कारनां हरवा गूंथि गूथि लाईं। 
बाग गई कलियाँ धुनि लाईं चरि रचि साल बनाई । 
हरीचंद पिय गल पहिराई हंसि हंसि कंठ लगाई ॥* 
ख्याल 
ललितमाधुरी :--ज्ञुगल नाम रस रसना पीवत छिन न अधाय किशोरी जू । 
नेन सुधारस रूप निरंतर छबे रहें रंग बोरो जू || 
सरस नाम धुनि चाह भरे दिन रहें श्रवण वलिगोरी जू । 
हियौ टूट तब चरनन लागे आस मेड़ सब तोरीजू। 
आठे जाम बसे उर नेनन ललित माधुरी जोरी जू ॥|रे 


'टप्पा, ठुमरी और दादरा :--ये तीनों शैलियाँ ख्याल से भी अधिक चंचल 
प्रकृति की हैं तथा इनका विकास भी ख्याल-शैली का परवर्ती है । टप्पों का गायन 
अधिकतर काफी, भैरवी, खम्माज, वरबा, पीलू आदि रागों में किया जाता है । 
ठुमरी की शैली टप्पे से भी अधिक चपल एवं श्ृंगारिक है। दादरा बस्तुत: 
ठुमरियों के चाल के ही गीत हैं, “दोनों में अच्तर केवल यह है कि दादरा प्राय: 
संक्षिप्त होता है तथा द्र तलय में गाया जाता है । इन शैलियों का प्रयोग प्रायः 
उन्नीसवीं शती के ही पदकारों ने किया है । अठारहवीं शती में केवल हरिराय 
के पदों में दादरा का अपवाद रूप में प्रयोग हुआ है । 


* घनानन्द-प्रन्थावली, पद, ४०४ 

* भारतेन्दु-प्रन्थावली, पृ० १६१, पद ६७ 
२ अभिलाष-माधुरी, ललित माधुरी के पद 
१ संगीत-सागर, पृ० ६६, ६५ 
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दादरा 


चोरों सखी बंसी आज दाव भलो पाय है। 
यह उपकार प्यारी सदा हम सानेंगी 
गोरी राग गाय रसिक सांवरो रिभायो है | 
बहुत अघरामृत स्थाम चुबायों मुरली बीच 
दिन दिन की कसक आज काढ़ पायो है। 
रसिक-प्रीततम जो प॑ बिनती करे हजार बार 
तो हु या बाँसुरी को भेद न पायो है।' 


उपर्युक्त शैलियों का भारतेन्दु के पदों में सर्वाधिक मात्रा में आधार लिया 
गया है। उन्होंने प्रेम-तरंग, प्रेम-प्रलाप, तथा राग-संग्रह आदि रचनाओं में 
ठुमरी और दादरा के अनेक प्रयोग किये हैं।* 


सभी शैलियों के पदों की रचना किसी-न-किसी राग के अन्तर्गत हुई है। 
कहीं-कहीं रायों के साथ तालों का भी उल्लेख हुआ है किन्तु किसी भी राग 
और ताल का निश्चित सम्बन्ध नहीं ज्ञात होता । एक राग में अनेक तालों का 
तथा एक ही ताल का अनेक राणों के अन्तर्गत प्रयोग इसका प्रमाण है। रागों 
का प्रयोजन मूलतः स्वर-विधान द्वारा पदस्थ भाव को मूर्तिमान करना रहा है । 
सभी पदकारों ने जिन राग्रों का प्रयोग किया है उनमें से अधिकांश राग 
परम्परागत है। राणों के प्रयोग में पदकारों ने उनकी विषयानुकूलता का सर्वेत्र 
ध्यान रखा है । रे 


राधा-कृष्ण के जन्म, पालना, छठी, दसूठन, विवाह आदि प्रसंगों से 
सम्बन्धित पदों में हर्ष एवं उल्लास की व्यंजवा करने वाले रागों का प्रयोग 
हुआ है । इनमें रामकली, चैती-गोरी, आसावरी, जेजैवंती, भेरो, विलावल,. 
विभास, धनाश्री, काफी, दीपचंदी, जेतश्री, परज, सोरठ, देवगंधार, विहागरों, 
नायकी, सारंग, और ईमन प्रमुख हैं। चाचा वृन्दावनदास ने राधा-कृष्ण: 





* हरिराय का पद साहित्य, पद, १०० 

* भारतेन्दु-प्रन्यावली, पृु० ४३९, पद ८, पु० १८१, पद १४ 

* विषयानुसार रागों का प्रस्तुत विवेचन श्रृंगाररससागर तथा प्रमुख 
पदकारों के पद-संग्रहों के आधार पर किया गया है। 
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की जन्म-बधाई के प्रसंगों में ढाढ़ी-डाढ़िल और ब्रजवासियों के उत्साह 
की व्यंजना हेतु अनेक पदों में मक्त राग का भी प्रयोग किया है । मारु राग 
का यह प्रयोग उसके परम्परागत वीर रसात्मक रूप से सर्वथा भिन्न पद्धति 
पर हुआ है । बधाई के पदों की इतिवृत्तात्मकता विविध राग्रों के विधान से 
रससिक्त हो गयी है । 

कृष्ण की बाल-क्रीड़ाओं तथा मोचारण, माखन-चोरी, छाक, गोदोहन आदि 
'लौकिक गोकुल लीलाओं के पदों में जिन राग्रों का प्रयोग हुआ है, उनमें से 
अधिकांश राग बधाई के पदों के ही हैं । इसके अतिरिक्ति कान्हरा, हमीर, नट, 
भैरव, ललित, मालव आदि राग भी प्रयुक्त हुये हैं। इस वर्ग के पद आकार में 
संक्षिप्त है । 

रासलीला, दानलीला, पनघटलीला, छम्मलीला, मानलीला आदि व॒न्दावन 
की माधुयेभाव प्रधान लीलाओं से सम्बन्धित पदों में कोमल प्रकृति के रागों का 
प्रयोग हुआ है | प्रेमभाव की अजस्नता, मार्दव एवं लालित्य के कारण ऐसे पदों 
में गोकूल लीलाओं के रागों के अतिरिक्त नायकी, सारंग, विभास, भूपाली, 
कल्याण, श्याम कल्याण, दादरा, केदारो, मालकोश, पीलू, खम्माच, विहाग, 
पूर्वी, प्रिया, आदि रागों की अधिकता मिलती है । इस युग में चूंकि काव्य के 
समान संगीत में भी शूंगार की सर्वाधिक व्याप्ति स्वीकृत हुई । अतएव श्यृंगार- 
मूलक पदों में रागों की बहुलता मिलना पूर्णतया स्वाभाविक है । 

कृष्णमक्ति सम्प्रदायों में प्रचलित अधिकांश उत्सव राधा-क्ृष्ण की प्रेम एवं 
आुंगार-लीलाओं पर आधारित हैं। अतएवं सांभी फूलडोल, चन्दन-यात्रा, उसीर- 
कूज, रथ-यात्रा, जल-विहार आदि उत्सवों से सम्बन्धित पदों में माधुयें लीलाओं 
: के ही राग प्रयुक्त हुये हैं। उत्सवों के क्रमानुसार पदों में प्रयुक्त रागों का 
विवरण इस प्रकार हैं :--- | 

१--सांकी :---सारंग, गौरी और पूर्वी 

२--फूलडोल !--राइसो, देवगंधार, विहागरों, ईमन, धनाश्री, कान्हरो 

और आसावरी । 

३--चैतचांदनी :---केदारौ शंकराभरन, पंचम और परज 

४--उसीर-कुंज :--सा रंग 

प५--जल-विहार :--कान्हरो, धनाश्री, विलावल ओर केदारो 

६--रथ यात्रा :---मलार ओर देव गंधार 


परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 
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उत्सवपरक पदों में सारंग-राग का सबसे अधिक प्रयोग हुआ है । इन पदों 
में सामुहिक गान की प्रवृत्ति प्रधान रही है + 

बसंत और होली के पदों में प्रयुक्त रागों में सामुहिक उल्लास एवं आनन्द 
का भाव सर्वाधिक मात्रा में पल्‍लवित हुआ है, ऐसे पद शास्त्रीय रागों से अनु- 
शासित होने के साथ ही लोकग्ीतों की चेतना से भी अनुप्राणित हैं । वसनन्‍्त के 
पदों में एकमात्र वसन्‍्त राग का प्रयोग मिलता है, किन्तु होली के पदों में अन्य 
रायों का भी आधार लिया गया है। इनमें-धनाश्री, काफी, गौरी, राइसौ, 
सारंग विहागरो, आसावरी, कल्याण, कान्हरोी, परज और विलावत सुख्य है $ 

लोकगीत 

कृष्णभक्ति-काव्य में जिस प्रकार कृष्णलोलाओं के चित्रण में व्रजलोक 
संस्कृति की अभिव्यक्ति हुई है, उसी प्रकार पद-रचना के अन्तर्गत ब्रज के 
लोकगीतों का प्रयोग भी प्रचुर मात्रा में मिलता है। लोकगीतों में पदकारों की 
वैयक्तिक चेतना ब्रज-लोकमन से एकाकार हो गयी है । परिष्क्ृत ब्रजभाषा तथा 
संगीत के रागों में आबद्ध होने के कारण कृष्णभक्ति-क्राव्य में प्रयुक्त लोकगीतों 
का स्वरूप निखर आया है । 
लोकगीतों के विविध रूप 

विवेच्य कृष्णभक्त-कवियों ने प्राय: ब्रजमण्डल में प्रचलित लोकगीतों को 
ही अपनी पद-रचना में प्रधानता दी है | ऐसे पदकारों में गोस्वामी रूपलाल, चाचा- 
वुन्दावनदास, हरिराय, प्रेमदास, किशोरी अलि और भारतेन्दु अग्रणी हैं। इन 
कवियों द्वारा रचित लोकगीतों के दो रूप निर्धारित किये जा सकते हैं । प्रथमः 
वर्ग के अन्तर्गत ऋतु विषयक लोकगीत आते हैं, इनमें होली, रसिया, बारहमासा 
और कजली प्रमुख हैं तथा द्वितीय वर्ग में उत्सवपरक लोकगीतों को रक्‍्खा 
जा सकता है । उत्सवपरक गीतों के भी दो रूप मिलते हैं--सामाजिक उत्सवों 
से सम्बन्धित गीत, जिनमें बधाई, सोहर, गाली, बन्ना ज्योंनार आदि. की गणना 
की जाती है तथा साम्प्रदाधिक लोकोत्सव विषयक गीत, जैसे, वसन्‍्त, हिंडोला, 
सांभी आदि । इन गीतों में राधा-कृष्ण की माधुय॑ लीलाओं की प्रख्यात वस्तु 
का सूक्ष्म आधार लिया गया है । क्ृष्णलीलाओं में लोकतत्वों के समावेश के 
माध्यम अधिकांशत: लोकगीत ही रहे हैं । 


चाचा वृन्दावनदास शौर भारतेन्दु के लोकगीत 
इस युग के सभी क्रृष्णभक्त कवियों में चाचा वन्दावनदास ने. लोकगीतों 


की रचना सत्रसे अधिक संख्या में की । लाइसागर के तो अधिकांश पद- लोक- 
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तितों की छाप लिये हुये हैं ।* ब्रजप्रदेश के जन्म से लेकर विवाह तक के विविध: 
उस्कारों से सम्बन्धित लोकगीतों की रचना में उन्हें अपूर्वे सफलता मिली है । 
सके अतिरिक्त होली, फूलडोल, सांझी, दीपावली आदि लोकोत्सवों से सम्बन्धित 
त्रोकगीत भी उन्होंने प्रचुर मात्रा में रचे । लोकदृष्टि एवं सामूहिक चेतना की” 
प्रखरता के कारण यद्यपि उनके लोकगीतों में आत्माभिव्यक्ति गोण पड़ गई है | 
तथापि ब्रजलोक संस्कृति के निरूपण की दृष्टि से उनका सम्पूर्ण क्ृष्ण-काव्य में 
पहत्वपूर्ण स्थान है । चाचाजी के अधिकाँश लोकगीत आकार में विस्तृत हैं तथा 
उनमें वस्तुतत्व एवं लोकानुभूति का सुन्दर सामंजस्थ मिलता है | उनके विवाह 
विषयक एक लोकगीत का नीचे उद्धत अंश देखिए :-- 

लखि सखि कौतिक रूप री, बरता बनि आयो। 

बड़े हो सजन को पृत्, गोकुल रावरों बरना बनि आयो | 

धनि जसुसति जिन उर धारयो, बरना बनि आयो। 

यह रस रतन अभूत, गोकुल रावरो बरना बनि आयों ॥। 

धन्य सखी नंद गांवनों, बरना बनि आयो। 

जहाँ बढ़यों राजकुमार, गोकुल रावरों बरना बनि आयो ।। 

धनि ब्रजपति लाड़नि पलल्‍्यो, बरना बनि आयो । 

धन्य सखा जे लार, गोकुल रावरों बरना बनि आयो ॥! 

धनि वे गोधन व॒ंद री, बरना बनि आयों | 

जिर्नाह चरावनि जाइ, ग्ोकुल रावरों बरना बनि आयो || 

धनि वदावन दर मलता, बरना बनि आयो। 

जहाँ बिहरत सचु पाई, गोकुल रावरों बरना बनि आायो | 

घनि वे ललित कदम्बरी, बरना बनि आयो। 

जिनकी शीतल छांह री, गोकुल रावरों बरना बनि आयोौ ।* 

होली के गीतों में भी यही प्रवत्ति मिलती है। राधा-कृष्ण और ब्रजवासियों' 

की फागक्रीड़ा के काल्पनिक कथासूत्र के विकास के साथ उल्लास की भावता 
उद्दीप्त होती चलती है :-- 





९ लाइसागर, पृ० १०६, १४१, १७४, १६०, १६४, १६७ के पद विशेष 
द्रष्टव्य । 
*« लाइसागर, पृ० १७४, पद ११०५ 
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समान सरोवर मान तजि, सिलि चाँचरि खेंल । 
जहाँ अवनी अति सुचारु, सिलि चांचरि खेले ॥। 
कानन कुसुसित गलिलु में, मिलि चांचरि खेले । 
बाढ़या है फाग बिहार, मिलि चांचरि खेलें ॥१॥ 
विद्युति निकर लज्यावनी, सिलि चांचरि खेलें। 
अलिगन संग अनंत, मिलि चांचरि खेले ॥ 

बन दोहाई फिरी सदन की, पिलि चांचरि खेले । 
अवसर जानि वसंत, सिलि चांचरि खेले ॥२॥। 
पिय सन अति चंचल कीधो, मिलि चांचरि खेलें। 
सनसिज प्रबल प्रताप, मिलि चांचरि खेल | 
सेना. रस संग्राम, सिलि चांचरि खेले । 
सजति प्रिया तब आयु, मिलि चांचरि खेल ॥३॥ 


भारतेन्डु ने ब्रज लोकगीतों से इतर भिन्न शैली के लोकगीतों की भी रचना 


की । उनके कुछ लोकगीतों की रचना पूर्वी प्रदेश में प्रचलित लोकगीतों की शैली 
"पर हुई है । होली, कजली ओर बारहमासा की शैली में रचित गीतों में लोक- 
'धुनों और विलम्बित लय का विधान इसका प्रमाण है। निम्न पद इसी लय 
में रचित हैः--- 


आए कहाँ सो आज प्रात रस भोने हो । 
अति जभांत अलसात लाल रस भीने हो । 
कित खेले तुम रेन फाग रस भीने हो। 
कौन को दियो सोहाग लाल रस भीने हो ॥। ९ 


भारतेन्दु ने होली के कुछ गीत 'डफ की होली” के नाम से रचे हैं। ऐसे 


गीतों में द्रतलय का विधान हुआ है। इनमें सामूहिक उल्लास की अभिव्यक्ति के 
साथ संगीत की गति उत्तरोत्तर चंचल होती गयी है । जैसे:--- 


१ पृंगाररससागर भाग १, पद १४५ 
९ आरतेन्दु-प्रन्यावली, पृ० २७५, पंद ३२ 


धद-शेली, लोकगीत और छंद ३९६३ 


होली डफ की 
अरे गृदना रे--गोरी तेरे, सुख पर बहुत खुल्यो युदना रे 
अरे रसिया रे--गोरी वापे घायल मायल होय रहयो । 
अरे दुपटा रे--गोरी तापें सुर अबीरो और फब्यो, 
अरे सोहना रे--गोरी तेरे संग फिरे घर बार तज्यों।* 
कज़लीं और बारहमासों की रचना भी भारतेन्दु ने उनके ब्रज में प्रचलित 
रूपों से भिन्न पूर्वी शैली के आधार पर की है :-- 
कजली 
दोऊ भूले आज़ु ललित हिडोरे सखियाँ । 
लखि सोभा मेरी सुनो री सिरानो अंखियाँ ।। 
फूले फूल बहु कुंज भुकि रही डलियाँ । 
तहाँ बोले मोर कोकिला गावत अलियाँ ।। 
परे मंद संद फूही दीने गल बहियाँ। 
श्याम भोजत बचावत प्यारों करि छहियाँ ॥॥ 
छवि बाढ़ो अनूप तहाँ तोन घरियों । 
तन मन हरीचंद बलिहारी करियों ॥ 
भारतेन्द्र के लोकगीतों में लोकानुभूति का वह उद्रेक नहीं मिलता, जो 
चाचा वृन्दावनदास के गीतों में सहज रूप में अभिव्यक्त हुआ है । लोक-संगीत 
का भी उनमें अल्पमात्रा में ही समावेश हुआ है। फिर भी ब्रज-प्रदेश के 
परम्परागत लोकगीतों की शैली से भिन्न रूप में गीतों की रचना करके 
उन्होंने क्ृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में नवीनता का समावेश किया और इस 
दुष्टि से उनका महत्त्व असंदिग्ध है । 
पदों में लोकधुनों का प्रयोग 
सभी प्रकार के लोकगीतों में संगीत-विधान बहुत कुछ लोकगीतों पर 
आश्रित रहा है। 'लोकधुनि” वस्तुतः सामूहिक लय है) इन गीतों में छंद-विधान 
* भारतेन्दु-प्रन्यावली पृ० ३८६, पद ७२ 
+ बही, पृ० ५००, पद ४१ 
श्श 


३६४ परवर्तो हिन्दी कृष्णसक्ति-काध्फ 


नहीं होता। गमात्राओं के दोष का लय के द्वारा परिहार हो जाता है + 
लोकगीतों में वस्तु तत्त्व एवं अभिव्यंजना का'अद्भुत सामंजस्य रहता है। भाव- 
लहरी के ही अनुरूप चरणों का विस्तार किया जाता है । सोहर, होली, रसिया 
आदि गीतों में पदकारों ने लोकध्ुनों के विधान में वस्तु एवं भावधारा के. 
अनुरूप स्वतन्त्रता से कार्य लिया है। निम्न उद्धृत आंशों में प्रयुक्त लोकधुनें: 


इसका प्रमाण हैं :--- 
राग-धनाश्री 


चाचा व॒न्दावनदास :--- 
ब्रज खेलत ब्रजराज कुमार, होरी डॉडो रोपियो ॥टेक।। 
पुन्यो माघ विचार के मन बाढ़यों आनंद अपार । 
विनती धोष नरेश सों करन लगे पुनि बारम्बार ।॥ 
होरी डाॉडो रोपियो । 
पुनि सांडि दल बुलया के लगन मुहरत स्थास सुधाई | 
डा्डों रोप्यो गोइरेंदेश भयाते कुशल सनाई ।॥| 


होरी डाँडो रोपियो *॥॥।. 
राग्गीरी...._््रः 

प्रेमदास :--- 

खेलत संज़ु निकूंज में। रंग भीनी होरी । 

स्थास राधिका गोरी । रंग भीनी होरी। 

एकस एक सतों कियो। रग भीनी होरी।, 

सृग सद केसरि घोरी। रंग भीनी होरी।. 

दहेज भाव द्विज को लख्यों | रग भीनी होरी ॥।९ 

राग-चंती गौरी 

गो० रूपलाल :-- 


बधावों नंद राह क॑ अहो हेली प्रगदयो है ब्रजचंद । 
अहो हेली सानंदा और नंदिनी सुनि लोर गवावति आई। 
द बधावों ।॥' 


* अ्यंगाररससागर, भाग १, पु० ६०, पद २ 
गे बही, १, पृ० ११०, पद १४ 
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अहो हेली बाजं बहु बिधि बाजहीं रानी जसुमति कृषि मल्हाई । 
ह बधावो ..., 
अहो हेली चौक पुराई के संग नीये ब्रजनारि । 
ः बधावो ..]।* 
राग -काफी 


हरिराय :--- 
श्री ब्रजराज के धाम बधाई, बाजही | बधाई बाजही ॥। 
धुनि सुनि उठी अकुलाइ, मेघ ज्यों गाजहीं । मेघ ज्यों गाजहों | 
जहाँ तहाँ ले चली धाय, अठकि नंद पौरि ये । अठकि नंद पौरि पे ॥॥ 
ये गावत मंगल गीत, ऊंचे स्वर घोर प॑ ॥ ऊंचे स्वर घोर पे ॥* 
प्रथम पद में 'होरी डॉडो-रोपियो” की धुनि का तथा द्वितीय पद में प्रत्येक 
चरण के उत्तराद्ध में “रंग भीनी होरी” की धुनि का विधान हुआ है। तीसरे 
पद की प्रथम पंक्ति के प्रारम्भिक वर्णों 'बधावो नन्दराइ के की प्रत्येक चरण के 
अन्त में तथा मध्यवर्णों 'अहो होली?” की प्रत्येक चरण के प्रारम्भ में लोकधुनि 
के रूप में आवृत्ति हुई है । चौथे पद में प्रत्येक चरण के उत्तराद्ध के वर्ण ही 
उसके अन्त में धुनि रूप में नियोजित हुए हैं। लोकधुनों की यह योजना 
शास्त्रीय राग्रों के अनुशासित रही हैं । 
दुहरी लोकघुनें : ---कुछ पदों में दुहरी लोकधुनें भी प्रयुक्त हुई हैं। ऐसे 
पदों में प्रथम धुनि के दो-तीन प्रारम्भिक शब्दों को जोड़ कर दूसरी घुनि बनाई 
गई है । दुहरी लोकधुनों का प्रयोग सबसे अधिक चाचा वृन्दावनदास के 
लोकगीतों में हुआ है । जैसे :--- 
राग-धनाश्रो 
परम रघ्य रविजातटी । रस भूमक खेलें।॥। 
रंग भोने राधा लाल। होरी रंग भरो रस भूमक खेले ।। 
लाड़ गहर को झूमका । रस भूमक खेलें ॥ 
कौविद उमे मराल । होरी रंग भरी रस भूमक खेले ॥१॥। 
मुरि मुरि भूमक देन में । रस भझूसक खेले || 
श्रावन लगे छबि औघध । होरो रंग भरी रस भझूमक खेलें ॥२!। * 
३ अृंगाररससागर, भाग ३, पु० ७, पद ८ 


* हरिराय का पद साहित्य, पद सं० ३ 
हे अृंगाररससागर भाग, १, पृ० १३७, पद २६ 
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राग-गोरी 
तलप सुभग कारन सनो, सिलि होरी खेलें। 
भरे सदन आवेस, मिथुन उदार रो मिलि होली खेल ॥१॥ 
कोक कलापंग सहचरी, मिलि होरी खेलें। 
बढ़वत रंग सुदेस, मिथुन उदार री सिलि होली खेलें ॥२॥ 
भूषन रब बाजे बजे, सिलि होरी खेलें। 
छिन छिन बाढ़त चाव, मिथुन उदार रो मिलि होली खेले ॥३॥ 
लोकधुनों का एक रूप ऐसा भी है, जिसमें चरण-युग्म में तुक का विधान 
करते हुए प्रत्येक चरण का प्रारस्भ एक ही वर्ण से हुआ है। जैसे :--- 
राग-काफी 
हाँ छयत सगनुवा जीवों । हाँ लला पय धांयि जु पीवो । १। 
हाँ भाग्य भांडिन के आयो । हाँ सबनि पे दाम दिखायो ।॥२। 
हाँ उदार लला को भमोसी । हाँ फिरत है हौंसी हौंसी ।३। 
लोकधुनों की योजना होली के प्राय: सभी पदों में मिलती है ।* इसका 
कारण यह है कि इन गीतों में सामूहिक उल्लास की व्यंजना के लिए प्रचुर 
उपकरण रहते हैं । होली की लोकधुनें प्राय द्रतलय में नियोजित हुई हैं । 
अधिकांश लोकगीतों में कल्पना प्रसूत एक कथातंतु की योजना हुई है । 
उत्सवों तथा कृष्ण-लीलाओं से सम्बन्धित लोकगीतों में यह प्रवृत्ति विशेष रूप 
से पल्‍लवित हुई है। सामुहिक लय तथा कथातंतु के युगपद विन्यास के 
'फलस्वरूप इन गीतों में भावात्मकता की अपेक्षा इतिवत्तात्मकता का प्राधान्य 
है । कुछ गीतों का विस्तार तो शताधिक चरणों तक हुआ है । लोकगीतों की 
प्रकृति के अनुरूप इन पदों में कलात्मक शूंगार नहों मिलता। इनमें लोकमन 
की निश्छल अभिव्यक्ति अपने सहज रूप में प्रभावशाली बन गयी है। सभी 
शीत प्रायः शास्त्रीय रामों में बंधे हुए हैं। इतिवत्तों के अत्यधिक विस्तार के 
कारण इन गीतों में कहीं-कहीं एकरसता आ गयी है, किन्तु प्रायः उत्तका लोक- 
धुनों के द्वारा परिहार हो गया है।.... 
* शृंगाररससागर, पृ० १११, पद १४ 
* बही, भाग रे, पृु० ६४, पद ६३ 
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* छंद 

काव्य में छुंद विधान का प्रयोजन भाव का सन्तुलित एवं रमणीय अभि- 
व्यंजन है । इसीलिए कवि भाव के अनुरूप स्वरों के संयोजन द्वारा नाना छन्दों के 
अन्तगंत आत्मानुभूति एवं वस्तुतत्त्व की अभिव्यक्ति करता है। विविध छुंदों 
अन्तर्गत मात्रा, वर्ण और लय का प्रयोग उनके विशिष्ट नियमों के अनुसार 
होता है । वस्तुत: काव्य में छंदर-प्रयोग का प्रयोजन भाव के अनुरूप लय का 
सन्तुलित एवं निश्चित विधान है। इसीलिए छंद भाव का अनुबन्धन होते भी 
रचनाकार की सौन्दर्य वृत्ति का परिचायक एवं उद्दीपक होता है । 

कष्णभक्ति-काव्य में परम्परा से छुंदों की अपेक्षा पद-शली की प्रधानता 
रही है, किन्तु विवेच्य युग में साम्प्रदायिक और साम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही धाराओं 
के कृष्णभक्ति काव्य में छंद-प्रयोग की प्रवृत्ति बढ़ती गयी । सम्प्रदाय- मुक्त 
कवियों ने तो केवल कवित्त और सर्वेया छुंदों को ही अपनाया । छुंद के अन्तर्गत 
पद की अपेक्षा चमत्कार प्रदर्शन एवं अलंकुत अभिव्यक्तियों की अधिक सम्भावना 
इस प्रवृत्ति के मूल में ज्ञात होती है । यद्यपि विविध रागों के अन्तगंत रचित 
पदों में भी किसी-न-किसी छंद का विधान अवश्य रहता है, तथापि रागा- 
नुशासित लय के अनुसार उनकी मात्राओं एवं वर्णों में संकोच अथवा विस्तार 
भी देखा जाता है। इसीलिए पदों में प्रयुक्त छंदों का स्वरूप उतना रूढ़ नहीं 
होता, जितना कि स्वतंत्र रूप में व्यवहृत छंदों का। इसके अतिरिक्त पदात्मक छंदों 
में विस्तार का भी कोई निश्चित नियम नहीं मिलता । पदकार स्वेच्छा से 
उनका कितने ही चरणों तक विस्तार कर सकता है । 

सामान्य रूप से विविध काव्य-रूपों में छंद-प्रयोग उनकी प्रकृति के अनुरूप 
ही हुआ है। किन्तु छंदों के प्रयोग की अनेकरूपता को दृष्टि में रखते हुए 
किसी भी छंद को शैली विशेष से सम्बद्ध करना उचित नहीं प्रतीत होता । 
प्रबन्ध-शैली के दोहा, चौपाई, छुप्पपय आदि अनेक छुंद अन्य काव्य-शैलियों में 
भी व्यवहृत हुए हैं। इसी प्रकार पदों में प्रयुक्त छुंद प्रबन्ध-शैली के अन्तर्गत 
मिल जाते हैं। कवित्त और सव्वेया छंदों की स्थिति भी इसी प्रकार की है । 
मुक्तक के अतिरिक्त इनका प्रबन्ध तथा पद शैलियों में भी व्यवहार हुआ है.। 
अतएव छुंंदों का स्वरूप काव्य-रूप अथवा शैली की अपेक्षा उनकी प्रयोगगत 
विविधता को लक्ष्य में रख कर करना उचित समझा गया है । 
प्रमुख मात्रिक छंद श्रोर उनका स्वरूप 

चौपइ्ट, चोपई, पर्दधारिं और आरिलल :-इन छंंदों का प्रयोग अधिकतर वर्ण 
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नात्मक प्रसंगों में हुआ है। पदों में भी ये #बंद कथातंतु के विकास हैतु ही 
प्रयुक्त हुए हैं। चौपाई के लिए सभो कवियों ने इसी नाम का प्रयोग किया 
है, किन्तु अनन्य अली ने इसे 'द्विपई' नाम से भी सम्बोधित किया है। 
छुंदशास्त्र में निदिष्ट १६ मात्राओं के अन्य छंंदों से उसकी कोई पृथकता 
लक्षित नहीं होती । कहीं-कहीं तो १४ और १५ मात्राओं के चोपाई से 
इतर छंंदों की भी चौपाई के नाम से व्यवहृत किया गया है। आलोच्य 
कृष्णभक्ति-काव्य में चोपाई के निम्त रूप प्रयुक्त हुए हैं । 

चौपाई का पहला रूप १६ मात्राओं वाला है, जो सबसे अधिक व्यवहृत 
हुआ है। ब्रजविलास, ब्रजप्रेमानंदसागर, माधुयेलहरी आदि रचनाओं तथा 
तथा पदों में चौपाई के इसी रूप का प्राचु्यं मिलता है । 

चौपाई का दूसरा रूप १४ मात्राओं वाला है, जिनके अन्त में गुरू-लघु 
का विधान हुआ है। इसका भी प्रयोग प्रचुर मात्रा में हआ है । जैसे :-- 


रचि सिगार ओर हत निहार । फिरि फिर उठि देखत रिझवार ।३४। 
दूग जल वरषत बाढ़त प्रीति। धरी रहति सेवा को रोति ।३५।* 
चौपाई का तीसरा रूप चौपाइया” नाम से मिलता है जो वस्तुत: १४ 
मात्राओं का सखी छंद है । इसके अंत में नगण अथवा गुरू की योजना रहती 
है । इस रूप में चौपाई का प्रयोग केवल वुन्दावतदास ने किया है;-- 
तब चरण कमल को दासी। भरि विरह, दवागिनि रासी | 
हे देवि जिवावहु ताहीं। फिर थिती होइ ब्रजमाहीं ।* 
चोपाई के ऐसे भी अनेक श्रयोग मिलते हैं, जहाँ उसके १५ और १६ 
मात्राओं वाले रूपों का परस्पर मिश्रण हुआ है, यथा:--- 
गोपी सुनि के हर हर हंसी । लला चाह, उर व्याह जु बंसी ।। 
 पहिले बात ज्ु मीठी करी | पोछे हासी जानो परी॥। 
महा चबाई हैं यह ग्राम। सुधरन दे है काको काम ॥। 
लला ब्याहु नहिं काठी धरयो । ब्याहु न मिल बाट सें परयो ॥ 


* छंद-प्रभाकर, पु० ४७-४६ 

* ज्ञागरसमुच्चय, पु० र८ ्ि 
है बिलाप-कुसुमांजलि, चौ० १०. 
'४ ब्रजप्रेमानंदसागर, पु० ३१ ३:. 
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पद्धरे का इसी नाम से प्रयोग "कदाचित नागरीदास ने ही किया है। 
उनके वैराग्य-सागर में विविध ऋतुओं और उत्सवों से सम्बन्धित प्रसंगों में 
'पद्धरि का प्रचुर मात्रा में प्रयोग हआ है । पद्धरि वस्तुतः १६ मात्राओं वाले 
'पादाकुलक का ही एक भेद है जिसके अन्त में जगण होना आवश्यक है :--- 

इक मिलत भुजनि भरि दौरि दौरि | इक देर बलावत और और ॥। 

केउ चले जात सह जौ सुनाय । पढ़ि गाय उठत भोगाह सुनाय ॥* 

अरिल्ल के १६ मात्राओं के यगणांत रूप का विशुद्ध प्रयोग बहुत कम 


मिलता है । अधिकतर कवियों ने इसका २१ मात्राओं का प्लवंगम का पर्याय 
वाला रूप ही अपनाया है। चाचा वन्दावनदास, प्रियादास, कृष्णदास आदि 
की रचनाओं एवं पदों में अरिल्‍ल के इसी रूप का प्रयोग हआ है। चाचा 
चुन्दावनदास ने अपने पदों के अन्तर्गत अरिलल के चोथे चरण का विस्तार २४ 
मात्राओं तक करके उसमें विशिष्ट गेयता का समावेश किया है तथा साथ 
ही प्लवंगम के आदि में (5) और अंत (।85) की भी अवहेलना की है । 
उन्होंने ऐसा परिवर्तत पदगत संगीत के निर्वाह तथा लोकगीतों की सामूहिक 
गेयता की रक्षा के उद्देश्य से किया है :--- | 
रावल कीनो बिदः हरषि कौरति जबे। 
छोटे. बड़े बलाय किये एकत सबे। 
सिद्ध परम अवृधत पुरातन जानिये। 
हरि हाँ तिन जो कहे सुबचन सत्य बर सानिये ।*ै 
लाइसागर में अरिल्ल के इस रूप के अनेक उदाहरण मिलते हैं ।* कष्ण- 
दास ने भी अरिल्ल के तीसरे चरण के अन्त में श्रीराधे” की लोकधुनि का 
नियोजन कर उसका शांखलाबद्ध प्रयोग किया है किन्तु लोकधुनि' का सम्बन्ध 
छंद के चरणों की मात्राओं से नहीं है ।* 
प्रियदास की “चाहबेली” में अरिल्ल का सर्वेथा भिन्‍न रूप व्यवहृत हुआ है। 
उन्होंने १६ मात्राओं वाले अरिल्ल का निर्वाह प्रत्येक चरण के पूर्वार्द तक ही 


* बेराग्यसागर, पृ० २८ 

* लाडइ्सागर, पृ० ८०, छंद २७६ 

हे बही, पृ० ८०, ८5, ६०, ६४, ६५ आदि 
४ भाधुयें लहरी, पु० ८८ 
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एि 


किया है तथा उत्तराद्ध में ११, १२ अथर्वा १३ मात्राओं के वर्णों का अतिरिक्त 
विस्तार करते हुए तुक की योजना की है :-- 
हा हा सुखनिधि बदन चकोरी | हा हा तन छबि बोरी । 
हा हा! रस सागर गण आगर। सांवल रंग चितचोरी । 
हा हा परम प्रिय पिय प्यारी | हा हा सब सुख देनी। 
हा हा नवल लाल रंग-भीने । खंजन गंजन नेनी ॥* 
चाचाजी के अनेक पदों में 'अरिल्ल्‌' के लिए 'मंगल-छुंद' नाम भी मिलता 
है, जो वस्तुतः पद की वर्ण्यवस्तु का व्यंजक है, शैली का नहीं । 
सखी और श्रृंगर--सखी १४ मात्राओं का (555) अथवा (। 55) चरणांक 
वाला छन्द है तथा झुंगार पादाकुलक का एक भेद है। इन दोनों छलन्दों का 
व्यवहार धनानन्द ओर भारतेन्दु के कुछ पदों में हुआ है;--- 


राग-काफी 
सखी :---ब्रज मातो सोहन डोल । अब बचिहे -ुरि कहि को ले ।। 
घर अब ताक लगावे । फिर ऐसो अवसर याद ॥रे 
शुृंगार :---हिडोरे कूलत कूज कुटीर । हिडोरे राधा औ बलवीर ॥। 
हिडोरे सब गोपित की भोर। हिडोरे कालिदी के तीर ॥९ 
चंद्रिका:--इस छन्द का स्वतन्त्र रूप में कहीं भी व्यवहार नहीं हुआ है ४ 
चाचा वृुन्दावनदास के होली के पदों में यह लोकधुनों के साथ आया है। ऐसे 
स्थलों पर चन्द्रिका की १३ मात्राओं तथा अन्त में (६ 5।) के अनुसार निर्मित 
चरण के साथ किसी लोकधुनि की योजना द्वारा सामुहिक गेयता का समावेश 
किया है:-- 
खेल राधा लाल री । रंग हो हो होरी ॥। 
कमनी रविजा तोर री । रंग हो होरी ॥॥ 
सोभित नव रंग चोर री । रंग हो हो होरी ॥॥* 


* प्रियादास-ग्रन्थावली, पु० २७ 

२ छद-प्रभाकर, पृ० ५१ 

३ घतनानन्द-ग्रन्यावली, पद ६०६ .. 

४ प्रसाश्षुवणन, पु० १२३ 

४ अंगाररससागर, भाग १, पु० २७७, पद “१६७ 
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दोहा -चौपाई के समान दोहा भी इस युग के कृष्णभक्ति-काव्य में 
बहुप्रचलित छंद रहा है। दोहे का प्रयोग वर्णनात्मक तथा सिद्धान्त-निरूपण- 
के प्रसंगों में सबसे अधिक मात्रा में हुआ है। दोहों के लिए प्राय: सर्वत्र इसी: 
नाम से अभिहित किया गया है। किन्तु, किशोरीदास ने “सिद्धान्त-सरोवरः में 
दोहों के लिए 'साखी” नाम भी दिया है। ब्रजविलास, ब्रजप्रेमानन्दसागर आदि 
प्रबन्ध-काव्यों तथा भागवत के अनुवादों में दोहों का चौपाई के साथ प्रयोग 
हुआ है। किन्तु चौपाई और दोहों के विन्यास-क्रम में सभी कवियों ने 
स्वतंत्रता से काम लिया है। सुबल श्याम द्वारा अनूदित ब्रजभाषा चैतन्य-चरिता- 
मृत ही कदाचित्‌ एक मात्र ऐसी रचना है जिसमें कुछ स्थलों को छोड़ कर 
आय्योपांत दोहा ही प्रयुक्त हुआ है । मात्रा-विधान एवं शैली की दृष्टि से दोहे 
का उसके सामान्य रूप के अतिरिक्त निम्न विवेचित अन्य रूपों में भी प्रयोग 
मिलता है। 
दोहे का प्रथम रूप वह है, जिसमें ६ या १० मात्राओं की एक लघु पंक्ति, 
के योग से उसमें एक विशेष प्रकार की गेयता का समावेश किया है । जैसे :--- 
श्री गोबर्धन के सिखर ते, मोहन दोनो टेर । 
अंतरंग सो हम कहत हैं, सब ग्वालिन राखो घेर । नागरि दान दे ।। 
एक भुजा कंकन गहे, एक भुजा गहि चीर | 
दान लेन ठाढ़े भये, गहवर कुंज कुटीर ॥ मोहन जान दे ॥ * 
दोहे का एक प्रयोग 'उपदोहा” नाम से भी मिलता है, किन्तु इसका प्रयोग 
कदाचित्‌ वुन्दावतदास की 'विलाप-कुसुमांजिलि! के अतिरिक्त अल््यत्न नहीं हुआ 
है। उन्होंने दोहे के १३ और ११ की यति वाले रूप का विपयेय करके १९ 
और १३ के यति-क्रम से रोले के चरण-युग्म को ही “उपदोहा? नाम से: 
अभिहित किया है :-- 
तुव॒ उर वर हें कनक, गोरि हें परम सुहावन | 
श्रसित अलसत ज्ुत नंद, सुबन सज्जा सन भावव ॥२६॥४ 


चाचा वृन्दावनदास और नागरीदास के पदों में दोहे का प्रयोग रागों की' 
“अलापचारी”? के लिए हुआ है। अलापचारी में प्रयुक्त दोहों की कोई निश्चितः 
संख्या नहीं मिलती । द 


* हरिराय का पद साहित्य, पृ० ६८ 
२ बिलाप-कुसुमांजलि, छ॑ २९ 


४०२ प्रव्तों हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


कुछ कवियों ने पदों में भी दोहे क़ा प्रयोग किया है किन्तु किसी भी 
'राग से दोहे का निश्चित सम्बन्ध नहीं ज्ञात होता । पदकारों ने संदर्भ एवं 
रूचि के अनुसार उसे विविध रागों में बांधा है, यथा :-- 


राग-धनाश्री 


ब्रज मंडल घिगरो जितो, सब मेरे जिजसान। 
जिनमें जितने कहों, आये सब परधान ॥* 


राग-विहागरो 
हुलसी गावति, भामिनी, ठाढ़ी राज दुवार । 
डोला की रचना निरखि, बिथकित कौतिक हार ॥ 
सोरठा--दोहा के समान सोरठा भी पर्याप्त लोकप्रिय रहा तथा इसके 
“दोहे के विपर्यय वाले रूप में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं किया गया। 
“किन्तु पदों के अन्तगंत सोरढें के प्रयोग की प्रवृत्ति लोकप्रिय नहीं हो सकी । 
इसका कारण कदाचित्‌ सोरठे की अतुकान्त प्रकृति है। कुछ पदों में अवश्य 
'सोरठे का रागों की “अलापचारी” के लिए प्रयोग हुआ है किन्तु इस रूप में 
"भी वह अधिकतर दोहे के ही साथ आया है, स्वतंत्र रूप में नहीं | 
उपसात, शोभन ओर रूपमाला:--उपमान में १३, १० का मात्रा क्रम 
'तथा अंत में दो गुरू वर्ण होते हैं। शोभन १४, १० की यति का जगणांत छंद 
है तथा रूपमाला में १४, १० के मात्रा क्रम से एक गुरु और एक लघु की 
“योजना रहती है। इनमें उपमान और शोभन का स्वतन्त्र रूप में प्रयोग केवल 
'घनानन्द की रचनाओं में हुआ है तथा रूपमाला का भारतेन्दु के पदों में :-- 
उपसान :--आनंद के घन तुम बिना, संजनू नहिं भाव । 
नयन असाडे लगने तुजही नूँ धावे । 
हुण क्‍या कीज लड़िले बेखन नहिं पाव । 
जुलम करे ये बावरे मजन्‌ तरसावों । रे 
हरिराय के कुछ पदों में भी यह छंद आया है ।* 





* हरिराय का पद साहित्य, पद सं० ५ 

* लाइसागर, पृ० २१३, पद १७३ 
'र घतानन्द-प्रन्थावली, पु० १८०... ' 
१ हरिराय का पद साहित्य, पद स॑० ११२ 


धरद-शेली, लोकगीत और छंद ४०३ 


शोभन :--ललित अति रसबलित तरुत, तमाल कंचन बेलि | 
राधिका हरि भाव हरि सूचत सदा नव केलि ॥* 
रूपमाला :---संग श्री कौरति कुमारी पहिनि भोने चोर । 
उरनि फूलनि माल जा पे, भंवर गन की भीर | 
हाथ लिये कम्तल फिराबत, राधिका बलवीर । 
सांझ समय सोहावना तह, बहुत त्रिविध समीर ॥ * 
धनानन्द के उपमान छंद की भाषा में फ़ारसी तथा पंजाबी शब्दावली का 
अचुर भात्रा में मिश्रण मिलता है। 
प्लवंगस :--२१ मात्राओं के इस छंद में आदि में जगण ओर एक गुरु 
अथवा गुरु होना आवश्यक है। प्लवंगम का अरिल्ल नाम से वर्णनात्मक पदों 
में प्रचुर मात्रा में प्रयोग मिलता है, जिसका विवेचन पीछे किया जा चुका है । 
'बनानन्द ने प्लवंगम से त्रिलोकी छंद की रचना की है, जो प्लवंगम और चढर्धा- 
यण का मिश्रित रूप है :--- 
कान्‍्ह तिहारी पाती, तुर्माह सुनाइहों 
हाय हाय फिरि हाय कहें जो पाइहों ॥१॥ 
इसमें प्रथम चरण प्लवंगम का है तथा द्वितीय चरण चन्द्रायण का | 
हरिगीतिका :-- इस छंद का प्रयोग प्रवन्ध-शैली में तो अल्प मात्रा में ही 
हुआ किन्तु पद-शली के अन्तगंत यह पर्याप्त प्रचलित रहा है । चाचा वुन्दावन- 
दास के पदों में हरिगीतिका का चौपाई, रोला, अरिल्ल आदि के साथ मिश्रित 
प्रयोग भी हुआ है, जिसका विवेचन आगे किया जायेगा । ब्रजवासीदास ने ब्रज- 
विलास में रामचरितमानस की शैली के अनुकरण पर दोहों और चौपाइयों के 
बीच में हरिगीतिका का “अनुष्टुप' नाम से प्रयोग किया है ।' 
विष्णुपद और लीलावतो :--इन छुंंदों का व॒न्दवनदास कृत 'विलाप-कुंसुमा- 
जलि' के ब्रजभाषा अनुवाद में 'श्रीधर' नाम से प्रयोग मिलता है, जो वस्तुतः 
विष्णुपद का ही पर्याय है । इसमें भी १६ भौर १० के मात्रा-क्रम से अन्त में गुरु 
वर्ण की योजना हुई है:-- 





* शोकुल-विनोद, पु० २६६ 
> भारतेन्दु-प्रन्यावली, पृ० ५९, पद ४६ 
'* ब्रजविलास, पृ० ५६८ 


४०४ परवर्तोी हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


दे जलधारा मधुर अपारा; सुधर सुवासित जो । 
हूँ गुनसाली धाय प्रनाली, अति हरषित चित सो ॥ 
चिकुर निकर में निज युग कर में धर हित अनगढ़ जू । 
कवहूँ न लागो चित दे माजी हूं साँचों पन जू ॥२॥* 


घनाननद द्वारा प्रयुक्त विष्णपद की स्थिति इससे सर्वथा भिन्न है। उन्होंने . 
३३ मात्राओं के लीलावती छुन्द को ही विष्णपद कहा है: -- 

अटकिन इते निपट भटठकनि हों सटकनि भली सब दिस ते रे। 

गठकनि कृपा सुधानिधि चरितनि तिन तजि पियौ विबे विस ते रे ॥ 

परयो अचेत प्रेत जीवत ही अजूहूँ सम्हरि मोह निस तेंरे। 

नित हितमय उदार आनंदघन रस वरषत चातक तिस तें रे 


शोभा :--भानु ने वर्णिक शोभा का लक्षणनिरूपण किया है, किन्तु वृन्दावन 
दस छत ब्रजभाषा-प्रेमभक्ति-चन्द्रिका!' और “विलाप-कुसुर्मांजलि' तथा वैष्णवदास 
रसजानि कृत “गीतगोविंद ब्रजभाषा” अनुवाद में शोभा नाम से १० मात्राओं: 
का एक नवीन छन्द प्रयुक्त हुआ है । शोभा के इस रूप में एक गुरु और दो लघु 
अथवा एक गुरु और दो लघु से पूर्ण होने वाले चरण यूग्मों की योजना 
मिलती है :.-- 


१- जब शशिधर अभिसारन । नेत्र भंग की कोरन ॥ 
समय बिलोबत जाहीं । दिशि विदिशव बन माही ।। * 


२--रस पारिपाटी जाने । कि जयदेव बखाने ॥ 
विप्रलम्भ सुखरासी । प्रीति पुष्ठि परकासी ॥* क्‍ 
त्रिपदी :--त्रिपदी का केवल मात्रिक्र रूप ही प्रयुक्त हुआ है, वह भी अपवाद 


रूप में । २८ मात्राओं की त्रिपदी का मंतोहरराय क्ूंत राधारंमण रससागर में 
कुछ स्थानों पर प्रयोग हुआ है:-- 





* बिलाप कुसुभांजलि, पृ० १८ 
* कृपाकंद, छंद ५६ 

३ बिलाप कुसुमांजलि, छं० १३ 
* गीतगोबिद इजभाबा, पृ० ६ 


'पद-शेली लोकगीत और छंद ४०४ 


सोभित महाभाव भावित रस सन गज बंधनवारी। 
अति आसक्ति युगल रस भ्यैने नहि पठतर पवहारी॥ 
छिन-छिन नव-नव महामाधरी परिजन प्राण अधारी। 
अवगुन गुन॒ गंभीर अपरिसित शोभा सम्पत्ति घारी' ॥ 
वस्तुतः उद्धृत त्रिपी की गति और मात्रा-विधान-सार छंद का है, किन्तु 
इसके प्रत्येक चरण को तीन स्थानों पर से तोड़ कर पढ़ा जा सकता है । 


अष्टपदी :--इसका विस्तार आठ चरणों तक होता है। अष्टपदी में कोई 


भी छन्द प्रयुक्त हो सकता है। रसजानि ने गीतिगोविद के ब्रजभाषा अनुवाद में 
'जयदेव की अष्टपदियों के आधार पर इनकी रचना की है ।'* 


कासोल्लाला :---कामोल्लाला वस्तुतः 'उल्लाला' का ही परिवर्तित रूप है । 
'भानु ने इसका उल्लेख नहीं किया है । कामोल्लाला का प्रयोग केवल वृन्दावन- 


“दास की प्रेमभक्ति-चन्द्रिका में हुआ है: -- । 
सुनि कब करि है इति ओर कहूँ, दुग कोर जु करि सनमान अनिल ॥ 
अब ले ले भोर सुढ़ारि हाँ, सुख दे दे बीरी पान चलिर ॥ 


इसमें गति तो उल्लाला की ही है, किन्तु उललाला की मात्राओं से दो 
'मान्नाएँ अधिक प्रयुक्त हुई हैं । 


कूंडल :-- इसमें १२, १० के मात्रा क्रम में अन्त में दो गुरु वर्ण होते 
कुंडल का प्रयोग केवल पदों के अन्तगेत हुआ है । जैसे :-- 
रथ चढ़ि नंदलाल पिय करत है वन फेरा। 


आज़ु सखी लालन संग बिहरिवे की बेला ॥ 
रतन खजित सुन्दर रथ दिव्य वरन सोहैं । 


छतरी ध्वज कलस चक्र सुर नर मन मोहें ॥४ 


९ राधारमण रससागर, पृ० ३, छंद ८ 
२ शीतगोविद-ब्रजभाषा, पृ० १६ 

रे प्रेभभक्ति-चंद्रिका, पृ० १२ 

# भारतेन्दु-प्रन्थावली, पृ० १३१ 
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सार और सरसी :--इन छंदों का पदों में सबसे अधिक प्रयोग हुआ है। 
हरिराय, घतानन्द, चाचा वृन्दावनदास, भारतेन्दु आदि के पदों में ये प्रधान 
छंद रहे हैं। चाचाजी के 'परज राग' में बंधे हुए अधिकांश पद इन्हीं छन्दों पर 
आधारित हैं। इसके अतिरिक्त आसावरी, केदारों, विहाग आदि रागों से भी 
इन छंंदों का निकट सम्बन्ध रहा है । सार और सारसी छंद वाले पद अधिक- 


तर वर्णनात्मक प्रकृति के हैं। जैसे :--- 


सार 
राग-केदारो 
बिबिध भाँति फूलति रखि रुचि सो सखियन सेज सवारी 
ता ऊपर मित्रि बैठे दोऊ उदित भाव पिय प्यारों ॥ 


हरि के सिर सोहत है पिया, खिरकिन पेच बनाई । 
ता ऊपर धरी चंद्रिका टेढ़ी, लागत परम सुहाई ॥* 


सारसी 
राग-विहागरो 
मुंख छवि लखि पुरन ससि लाजत, सोभा अतिहि रसाल। 
मृग से नेन कोकिल सी बानी, अरु गयंद सी चाल। 
नख सिख लों सब सहर्जाह सुन्दर मनहें रूप की जाल। 
वृन्दावन की कूंज-गलिन सें संग लोने नंदलाल' । 
वोर, मरहठा-माधवी और करखा :---इनमें से प्रथम दो छुंदों का प्रयोग 
घनानन्द के विलावल और सारंगर रागों में रचित पदों में अपवाद रूप में हुआ 


है। वीर छन्द तो अपने शुद्ध-रूप में प्रयुक्त हुआ है, किन्तु मरहठा-माधवी 
के मात्रा क्रम में (११, 5, १०) परिवतेन मिलता है। जैसे :-. 


* हरिराय का पद साहित्य, पृ० १७६ 
+ भारतेन्दु ग्रन्थावली, प्रेममालिका, पृ० ४८ .. 
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वीर 
र्ग-विलादत 


ख्खे रहत कहाइ सनेही, रसिक छेल ब्रज मोहन स्यास | 

वन्दावन के चंद छबीले बजे अंधेर छलत हो बाम। 

कपटी कुटिल कालिमा मूरति बरसत विषहि सुधाधर नाम । 

बीच दिये ही मिलो विसासी, ऐसेन के ऐसे ही काम । * 
मरह॒ठा-माधवी 

राग-सा रंग 

तेरे तीर गाय बलवोरहि, विहरों यह है मोहि री । 

बन्दावन में लखौं निरन्तर तो छबि रही जू सोहि री । 

तोसी तुहीं महारसबहिनि मैं, गहि पाई दोहि री॥। 

परिचय रचे स्याम रंग बाढ़े, कृपा दृष्टि सों जोहि री *। 

करखा छंद :--केवल चाचा वुन्दावनदास के पदों में प्रयुक्त हुआ है।*' 


उनके लाडसागर के बधाई और विवाह मंगल से सम्बन्धित पंचम राग्र में रचित 
अनेक पदों में यह छुन्द आया है । 


राग-पंचम 
कंवरि डोला निकसि खेत आयोौ जबहि नंद सो करत विनती जु रावल घनी। 
जोरि कर आज रवि तिलक ठाढ़ो भयौ छोष पति तुम ज्ु लाइक न भो पे बनी । 
तोइ फलफूल दल तुम जु सादर लिये मोहि उपमा दई भाँति भाँतिनु धनी १ 
सुधाकर बस अचिरज कहा लेखिये सकल गुण निकर कुल गोप सज्जन मनी ॥।. 


दो लोकप्रिय छंद शै लियाँ : माँक और लावनो 

मांफ : मांझ का प्रयोग आलोच्य कृष्णभक्ति-काव्य में बहुप्रचलित रहा । 
चाचा व॒न्दावनदास की “युगुल-स्नेह पत्रिका, सहचरिशरण की “सरसामंजावलि, 
गौरगणदास कृत 'गौरांगभूषण-मंजावलि,, शीतलदास कृत तीनों “चंमन' आदि. 


१ चत्तानन्द-प्रन्थवली, पद ४७४५ 
* बही, पुृ० ४७१ 
३ लाइसागर--परुृ० १६४ पद १७३, पृ० २१०, पद १६५ 


“४०८ परवर्तोी हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


रचनाएँ आद्योपांत मांक में रची गई हैं । नागरीदास ने विविध उत्सवों और 
-ऋतुओं के नाम पर मांझों की रचना की 4 यद्यपि मांस के सभी रचनाकारों 
ने उसे छंद रूप में ही सम्बोधित किया है तथापि मांकझ को कोई छन्द विशेष 
न मानकर एक छंद शैली मानना अधिक तकंसंगत प्रतीत होता है । वस्तुतः 
-मांभ का वैचित्र्य अपवादों को छोड़ कर उसमें प्रयुक्त भाषा में है, छंंद-विधान 

में नहीं। मांक में ब्रजभाषा के साथ खड़ी-बोली के क्रिया रूपों तथा फ़ारसी 

-और .पंजाबी शब्दों के प्रयोग की बहुलता मिलती है । उसका वर्ण-विन्यास 
भी चपल प्रकृति का होता है। केवल चाचा वन्दावनदास क्रृत मांभे इस प्रवृत्ति 
“की अपवाद ज्ञात होती हैं। उनकी भाषा विशुद्ध व्रजभाषा है तथा उनमें खड़ी- 
बोली, उर्दू अथवा पंजाबी का मिश्रण नहीं हुआ है ।* 

मांभ शैली में ताटंक छंद का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है । इसके अति- 

'रिक्त सार, मत्त सवेया, छप्पप और रोला छन्‍्द भी प्रयुक्त हुए हैं। नीचे इनके 

कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं:-- 


“ताक :--- 
अहो अहो नंद नंद साँवरे छिन छिन बानक .न्‍्यारी है। 
ओढ़े जरद दुसाला पारा केसर की सी क्यारी है। 
आनंदघन हित प्यार ज्यानी म्रत लग दी प्यारों है। 
महंर लहर ब्रजचंद यार दी जिद असाड़ी ज्यारी है ।. 
सार :-- 


इस्क की अँखियाँ अलसौहों, हवें इक ठक सुस्कयावें । 
धीरज धरम सरम की कैसी सुधि को बिसरावें। 
भाव भरी भोौहें मदमातो इतराती फिर जावें। 
नागरीदास सरों मरों मत बहाय हाय रठ लाबेरे॥ 


* जुगुल-सनेह-पत्रिका, रासलीला की मांभ, 
२६ घनाननन्‍द-पग्रन्थावलो, इश्कलता, छं० १४ 
३ नागर-समुच्चय, सिगार-सागर, सदा की साँक छंद १ 
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भत्त सवंया ६---- 


वरणन कर चरण बिहारी के जे घर उपमा की भीरों के । 
अंगुली दल दाड़िम सुमन कलो नख प्रभा पुंज छवि वीरों के । 
दिल बिस्‍्मल पड़े तड़पते है अब तक चम्पक दल चोरों के । 
दसके दिनकर के खाले से नग होरे नुमा जंजीरों के ६ । 
लावनी :--मांफ के समान लावनी का भी आलोच्च क्ृष्णभक्ति-काव्य में 
पर्याप्त प्रचलन रहा | हरिराय, नारायशस्वामी, ललितकिशो री, भार तेन्दु आदि 
इस युग के प्रमुख लावनीकार हुये हैं । छंद शास्त्रियों ने लावनी को ताटंक के 
अन्तर्गत स्वीकार किया है तथा इसके अंत में गुरु एवं लघु के प्रग्गोग की स्वतन्त्रता 
बताई है।'" किन्तु इन कवियों द्वारा रचित लावनियों में छंद प्रयोग की 
विविधता मिलती है। अतएवं लावनी को कोई छंद या किसी छंद का भेद 
न मानकर एक शैली मानना उचित प्रतीत होता है। लावनी का अं है 
'लवणी', लावनी श्ृंगारिक प्रसंगों के लिए अत्यन्त उपयुक्त है। छिन्तु संगीत 
शास्त्र में लावनी एक राग के रूप में प्रतिष्ठित है। तानसेन द्वारा निद्दिष्ट 
मिश्रित रागनियों में लावती का भी उल्लेख मिलता है ।* लावनी की प्रक्नति 
लोकगीतों से अधिक प्रभावित है। धीरे-धीरे लावनी में उद्यम श्ूंगारिक भावों 
तथा फ़ारसी शब्दों की प्रचुरता होती गई । भारतेन्दु के समय में लावनी का 
यही रूप सबसे अधिक प्रचलित था । 
हरिराय की लावतियाँ संगीत शैली के आधार पर रची गई हैं, किन्तु 
नारायणस्वामी, ललितकिशोरी और भारतेन्दु कृत लावनियों में फ़ारसी 
शब्दों की प्रधानता मिलती है। कहीं-कहीं तो उनमें न्रजभाषा का सर्वथा 
अभाव लक्षित होता है । इनकी रचना भी सार, राधिका आदि छंदों में हुई 
है | सभी प्रकार की लावनियों में निश्चित चरण-समूह के उपरान्त प्रथम छंद 
के दूसरे चरण की पुनरावृत्ति हुई है, जो लावनी की गेय प्रकृति की द्योतक है :--- 
हरिराय :-- 
चल वृषभानु कुमारी बाग अवलोक बनी सोभा भारी । 
भांति भांति के खिले हैं फूल, कुकी धरनी डारी॥ 





* शलजार-चमन छंद, २ 

* छंद-प्रभाकर, पु० ७० 

* हिन्दी-साहित्य कोश, भाग १, पृ० ६८२ 
२६ 
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करो विहार आज या उपवन सुनों कुंबरि जिय भावत है । 
कुंज छबीली छबिली- ऋतु बसंत सरसावत है ॥ 
बोलत मोर चकोर हंस कोयल मधुरे घुर गावत है। 
पवन सुहावन विविध विधि चलत अनंद बढ़ावत है ॥ 
कंज भवन मिलि बेठे दोऊ निरख रसिक जन बलिहारी । 
भांति भांति के फूल खिले हैं झुंकी धरनी डारी। 


लावनी का प्रयोग केवल श्यृंगारिक प्रसंगों में ही हुआ है । 


वर्णिक छंद 

साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त दोनों ही धाराओं की रचनाओं में वणिक 
छंदों में कवित्त और स्वेया छंद सबसे अधिक व्यवहृत हुए! सम्प्रदाय-मुक्त 
कवियों ने इन दोनों छंदों का मुक्तक रूप ही अपनाया, किन्तु साम्प्रदायिक कवियों 
ने इनका पदों के अन्तर्गत राग-बद्ध रूप भी प्रयुक्त किया । अपनी मुक्तक प्रकृति 
के कारण राधा-कृष्ण की प्रेम-क्रीड़ाओं के निरपेक्ष्य चित्रण हेतु ये दोनों ही 
छंद अन्यों की अपेक्षा अधिक उपयुक्त भो सिद्ध हुए। देव, मतिराम, पद्माकर 
आदि सम्प्रदाय-मुक्त कवियों के तो ये सर्वाधिक प्रिय छंद रहे। साम्प्रदायिक 
कवियों में भी घतानन्द, मनोहरराय, हटठी, सुन्दर कूंवरि, आदि की रचनाओं 
में इन्हीं दोनों छंदों की प्रधानता मिलती है। एक अर्थ में कवित्त और सर्वेया 
इस युग के कृष्णभक्ति-कराव्य के प्रतिनिधि छंद कहे जा सकते है। 

कवित्त :---कवित्त के वर्ण-संख्या तथा लघु-गुरु के क्रम-विधान के आधार 
पर अनेक भेद किए जा सकते है | किच्तु पदों में तथा स्वतंत्र रूप में कवित्त 
के मनहर घनाक्षरी और झरूप-घनाक्षरी रूप ही अधिक व्यवह॒त हुए हैं। 
मनहर में ३१ वर्ण तथा अंत में गुरु रहता है तथा रूप-घनाक्षरी में ३२ वर्णों 
के अन्त में लघु की योजना रहतो है । इनमें ८, 5, 5८, ७ के वर्ण-क्रम से भी 
यति योजना की जाती है। ३३ वणों की देव-घनाक्षरी का देव की ही 
रचनाओं में अधिक प्रयोग हुआ है । मनहर और रूप-घनाक्षरियों को तुलना में 
कवित्त का यह रूप अधिक लोकप्रिय नहीं हो सका । 

कृष्णभक्ति-काव्य में कवित्त की इतनी अधिक लोकप्रियता का मुख्य कारण 
उसकी मुक्तक प्रकृति है । इसके अतिरिक्त प्रवाहमयो संगीतात्मक वर्ण-योजना, 
चरण विस्तारता एवं सरल रचना प्रक्रिया से भी प्रेरित होकर कवियों ने 
इसका अन्य छंदों की तुलना में अधिक व्यवहार किया। पदों में तो कवित्त 
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के प्रयोग का प्रमुख आधार इसका श्वन्यात्मक वर्ण-विन्यास ही रहा है। ध्ुव- 
पद-शैली में रचित पदों में कवित्त की वैण्ण-योजना अत्यन्त सटीक उतरी है। 
तथा इसका सम्बन्ध संगीत के विविध रागों से मिलता है :--- 
राग-विहाग में मनहरण: १६--१४५ का वर्णेक्रम 
गायो न गोपाल, मन लायो ना रसाल लोला, 
सुनी न सुबोधिनी ना साघुसंग पायो है । 
सेयौ नहिं स्वाद करि, घरी आघी घरी हरि, 
कबहु न कृष्ण नाम रसना रठायों है॥ 
बलल्‍लभ श्री विटठलेस प्रभु को सरन जाई, 
दीन सति-हीन होई सीस ना नवायों है । 
'रसिक' कहे बार-बार लाज हु न आवे तोहि, 
सानुस जनम पाय मृढ़ कहा ते कसायोौ है ॥* 


गौड़-मलार में रूप घनाक्षरी : १६--१६ का वर्णक्रमः 


गोरस को बेचि लौटि घोष को में जात हुती, 
बीच में बादरा बरस परयो धर-घर | 
अंग अंग कंपि उठे कारी अंधियारों भुकी, 
लागी री ऋकोर आन कऊंझा पौन भर भर। 
लेऊँ री बलेया मैं वा धेनु के चरया कौ, 
बचाय लई देया ओठ पीत पाट कर कर । 
ललितकिशीरी चौथचंद को कलंक भयो, 
देखि सुनी चूनरी चवाव चल्यों घर-घर ॥* 


राग-विराग में घनाक्षरों 


आजु गिरिराज के उच्चतर शिखर पर, 
परम शोभित भई दिव्य, दीपावली । 
सतहुँ नग राज निज नाम नग सत्य किय, 
विविध मनि जदित तन घारि हारावली ॥ 





! हरिराय का पद साहित्य, पद से० इहरे 
२ अभिलाष साधुरी, पृ० २१७, पद ४३ 
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ओऔषधी-गन मनहु परम प्रज़्बलित भई, 
किघौ ब्रजवास “हित बसी ताराबली । 
दास हरिचंद' मन सुदित मन देखिके, 
करत जे जे बरषि देव कुसुमावली ॥ 


पदों में प्रयुक्त कवित्तों में वर्ण-क्रम एवं उन्की संख्या में रागानुशासन के 
कारण हेर-फेर हुआ है, जो अस्वाभाविकर नहीं है । ऐसे कवित्तों में रचनाकारों 
की दृष्टि वर्ण-क्रम की अपेक्षा लय पर अधिक रही है। 

स्वेया :--वर्ण-योजना की दृष्टि से सर्वेया २२ से २६ वर्णों तक का 
वर्णिक छंद है । इसमें प्रायः एक ही गण की प्रत्येक चरण में पुनरावृत्ति होती 
चलती है । परिणामतः कवित्त में स्वर योजना का एक निश्चित संगीतात्मक 
क्रम लक्षित होता है। गण प्रयोग के आधार पर सबेया के अनेक भेद किये 
जा सकते हैं,' किन्तु अधिकतर साम्प्रदायिक एवं सम्प्रदाय-मुक्त दोनों वर्ग के 
कवियों ने ममण, जगण और सगण की ही लय पर आश्रित सबैये रखे हैं । 


कवित्त के समान स्वेया भी इस युग के क्ृष्णभक्ति-काव्य में पर्याप्त 
लोकप्रिय छंद रहा । सबैया में गणात्मक वर्ण विन्यास संगीत से अनुशासित 
रहता है तथा इसमें गुरु के लघुबत्‌ उच्चारण से लय में विशिष्ट स्वाभाविक्रता 
एवं प्रवाहमयता का समावेश हो जाता है। सबेया का वर्ण-संगीत अन्य 
वर्णिक छंदों की तुलना में अधिक मुसण एवं तरल होता है । मन्थर लयाश्रित 
होने के ही कारण इस छंद में वर्णनात्मकता एवं संगीतमयता का युगपद्‌ 
विन्यास देखा जाता है। अपनी लय, अलुप्रासिक एवं सुच्चिक्कण वर्णं-योजना 
के प्रभाव-स्वरूप सवैया #ंगारिक प्रसंगों के लिए अत्यन्त उपयुक्त सिद्ध हुआ। 
इस छंद में परिष्कृत, कलात्मक, एवं भाव संकलित अभिव्यक्ति अन्य वशणिक 
छंदों की तुलना में अधिक प्रभावशाली बन पड़ती है। आलोच्यकालीन कृष्ण- 
भक्त कवियों ने कृष्णलीला के विविध प्रसंगों के रसपूर्ण एबं कल्लात्मक चित्रण 
में इस छंद को प्रचुरता के साथ अपनाया । व्रजभाषा की कोमलकांत पदावली 
एवं अथे-गर्भित वर्णयोजना स्वेया के लिए और भी अनुकूल सिद्ध हुईं। 
इसीलिए राधा-क्रृष्ण की प्रेमलीलाओं के चित्रण में साम्प्रदायिक एवं सम्प्रदाय- 
मुक्त कवियों ने इसे समान महत्ता प्रदान की । द 


* भारतेन्दु-प्रन्यावली---पु० ८२, पद १३ 
* छुंद-प्रभाकर, पृ० २०० द 


पद-शेली, लोकगीत और छंद ४१३ 


सवेया में सन्निहित वर्ण-संगीतृ एवं उसकी श्यृंगार रस के लिए उपयुक्तता 
का प्रभाव यह पड़ा कि साम्प्रदायिक कऋ्ृष्णभक्त कवियों ने भी इसे बिना 
किसी परिवतंन के ही अपना लिया। घनानंद, वृन्दावनदास, भारतेन्दु के 
स्वेये गुणात्मक विधान पर ही रचे गए हैं। कवित्त के समान उन्हें सबंयों 
को राग-बद्ध करने की आवश्यकता नहीं पड़ी । देव, मतिराम, पद्माकर आदि 
सम्प्रदाय-मुक्त कवियों का तो यह अत्यन्त प्रिय छंद रहा । नीचे सवैयों के 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए जा रहे हैं :--- 
सतिरास :--5 सगण, दुर्मिल सवैया 


नंदलाल गयो तितिही चलि के जित खेलत बाल अली गन मैं। 
तहाँ आपुही मूंदे सलोनी के लोचन चोर मिहीचनि खेलन में । 
दुरवे को गई सिगरो सखियाँ “मतिराम' कहै इतने छिन में । 
मुसकाय के राधिका कष्ठ लगाय छिप्यौं कहूँ जाय निकुंजन में! । 
घनानंद :--७ भगण और अंत में दो गुरु 
रूप निधान सुजान सखी जब तें इन नेननि नेकु निहारे। 
दीठि थकी अनुराग-छकी मति लाज के साज-समाज बिसारे । 
एक अचंभो भयो धनआनंद है नित ही पल-पाठ उघारे। 
दारें ढरे नहीं तारे कहें सु लगे मनमोहन-मोह के तारे ॥ 
भारतेन्दु :---८ सगण, दुमिल 
मनमोहन तें बिछुरों जब सों तन आँसुन सों सदा धोवतो हैं । 
हरिचंद जू प्रेम के फंद परी कुल की कुल लार्जाह खोबती हैं । 
दुख के दिन को कोऊ भाँति बिते बिरहागम रेन संजोचतो हैं । 
हम ही अपनी सदा जानें सखो निसि सोवती हैं किधों रोवती हैं । रे 
कवित्त और सवेया के अतिरिक्त अन्य वर्णंवेत्तों के प्रति कवियों का 
आकर्षण नहीं दिखाई पड़ता ) | 
सिश्चित छंद 
मिश्रित छंदों से तात्पये ऐसे छंदों से है, जिनके अन्तर्गत दो छंदों का 
* रसराज, छंद २७० 
-* सुजञान हित, छंद १ 
$ प्रेस-माधुरी, पूृ० १७२ 


४१४ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


प्रयोग हुआ है | छंद-मिश्रण की यह श्रवृत्ति केवल पदों के अन्तर्गत ही मिलती 
है। स्वतन्त्र रूप में छुप्पप और कुण्डलिया ही ऐसे छंद व्यवहृत हुए हैं, जो 
अपनी प्रकति से मिश्रित कहे जा सकते हैं तथा जिन्हें कवियों ने परम्परा से 
ग्रहण किया। छंद मिश्रण की दृष्टि से चाचा वृन्दावनदास और किशोरीदास 
के पद विशेष €प से महत्वपूर्ण हैं। मिश्रित छंद वाले पद प्रायः वर्णनात्मक 
प्रकृति के हैं । पदों में छंद मिश्रण का प्रयोजन उन्तकी इतिवृत्तात्मक एकरसता 
का परिहार ज्ञात होता है । चाचा वन्दावनदास ने लाडइसागर में मिश्रित छंद 
वाले अनेक पदों को 'मंगल छंद नाम से अभिहित किया है । किन्तु मंगल 
शब्द वर्तुतः किसी छंद विशेष का पर्याय न हो कर सम्पूर्ण पद के उल्लासपूर्ण 
भावलोक का व्यंजक है । चाचा जी के मंगल छंद' वाले सभी पद इतिवत्त- 
परक हैं तथा उनका स्वरूप लोकगीतों से पर्याप्त मात्रा में प्रभावित रहा है । 
इन पदों में जिन छंदों का मिश्रण हुआ है उनमें--चौपाई, प्लवंगम, गीतिका 
और हरिगीतिका प्रमुख हैं । लाइसागर के ये पद सूहो, विलावल तथा परज 
रागों के अन्तर्गत रचे गये हैं ।* 

छप्पय :-- इसका प्रयोग वर्णनात्मक प्रसंगों के अतिरिक्त भक्तलाल ग्रन्थों 
तथा आचार्यों के चरित्र-निरूपण में प्रचुर मात्रा में हुआ है। भारतेन्दु और 
राधाचरण - गोस्वामी के भकतमाल आशद्योपांत छप्पय में ही रचे गये हैं। 
बस्तुत: छप्पय परम्परा से ही भक्तमालों का अभिन्न छंद रहा है। क्ृष्णदास 
की माधुये-लहरी में कुछ स्थलों पर इसका श्वृंखलाबद्ध प्रयोग मिलता है। 
इसके अतिरिक्त स्फुट रूप में भी छप्पय की रचना पर्याप्त लोकप्रिय रही । 


पदों में छप्पय का व्यवहार अल्प मात्रा में ही मिलता है। लाड़सागर में 
चाचा वुन्दावनदास ने अनेक स्थलों पर छप्पय को 'पद! ताम से सम्बोधित 
किया है, किन्तु ऐसे छप्पय किसी राग में आबद्ध नहीं हैं। अतएवं उन्हें पद 
शैली के अन्तर्गत मानना भूल होगी । 

कुण्डलिया :--इस छंद का प्रयोग अधिकतर उपदेश कथन एवं सिद्धान्त- 
निर्पण के लिए मिलता है । सुन्दर कुँवरि, कृष्णदास, आदि ने इसका व्यवहार 
किया है। पद-शैली के अन्तर्गत छुप्पप के समान कुण्डलिया का भी प्रयोग 
नहीं मिलता । 


* द्वष्टव्य-लाइसागर, पृ० १६२, पद १३४, १६३ ४ १३६, १६४ ; 


पद-शैली, लोकगीत और छंद ४१५ 


नवीन मिश्रित छंद 

जैसा कि हम संकेत कर चुके हैं कि इस प्रकार के छंदों में अधिकतर 
चोपाई, प्लवंगम, गीतिका और हरिगीतिका में से किन्‍्हीं दो का मिश्रण हुआ 
है। मिश्रित छंदों का स्वरूप बहुत कुछ छप्पय और कुण्डलिया की पद्धति पर 
निर्मित हुआ है। इतका विस्तार भी अधिकतर ६ चरणों में ही हुआ है, 
किन्तु कद्ठींकहीं ८ चरणों की भी योजना मिलती है। नीचे मिश्रित छंदों के 
कुछ उदाहरण प्रस्तुत किये जा रहे हैं :--- 

चोपाई, गीतिका और हरिगीतिका :--इन छंदों का मिश्रण दो रूपों में 
हुआ है :--- 

१--एक अर्द्धाली और हरिगीतिका 

२--पूर्ण चौपाई और गीतिका 

इन दोनों ही रूपों में अर्द्धाली के मध्य अथवा अंत के किसी शब्द की 
पुनरावृत्ति द्वारा गीतिका और हरिगीतिका का प्रारम्भ हुआ है। यथा :-- 

सृहो-विलास 

एक अर्दधालो +- हरिगीतिका 

सुनिहो सुनि कुंवरि कन्हैया । सब जब जानी जसुमति मैया । 

जानी सकल जग माइ जसुमति, गुण न सुख बरनत बने । 

ब्रज में सबे नर नारि घर-घर चरित उनही के भने । 


कसनीय तन अति साधु लक्षण महाभाग्य विशेषिये । 
कोऊ दई रचित सुनो लला उह परम कौतिक देखिये ॥॥* 


राग-पोरठा 
चोपाई -- गीतिका 


नव दुलिहिन पुर नियरें आई । तब उपनंद भवन बेठाई । 

फूली बाँठति महर बधाई । धनि धनि आजु सुदिन री माई ॥ 
आजु को दिन महा मंगल कहति महर सुजान की । 
औैलोक सौंभय सींव दरसी कुंवरि श्री बृषभानु की । 


१ लाइसागर, पृ० २००, पद १४८ 


४१६ परवर्तो हिन्दी कृष्णभ क्ति-काव्य 


मंगल गवाई बजाइ बाजे दुल्िहिनी मंदरि लई। 
वारति महामणि रतन धरनि यह जोद विधि जिनि निर्मई* .॥ 


प्लवंगस और हरिगीतिका :--लाडइ्सागर में इन छंदों का सर्वाधिक 
मिश्रण हुआ है | इसके अतिरिक्त शील सखी कृत “आचार्य-मंगल' में भी इनके 
भनेक उदाहरण मिलते हैं। इन दोनों छंदों का चरण विन्यास इस प्रकार 
रहा है :-- 

१-प्लवंगम के दो चरण तथा पूर्ण हरिगीतिका 

२-पुर्ण प्लवंगम तथा हरिगीतिका के दो चरण * 


दोनों छंदों के पूर्वापर सम्बन्ध निर्धारण हेतु पद में व्यवहृत प्लवंगम के 
अंतिम वर्णों से हरिगीतिका का प्रारम्भ हुआ है। जेसे :-- 


प्लवंगम-- हरिगीतिका (४-२) 


लगन लिखाई सुभ दिन रावल भूप-जू्‌ । 

सोधि मुहरत ता-छिन परम अतनू पजू । 

पुर बनिता जुरि आई सब छोटीं बड़ों । 

मणि चौकी पर बेठी नप कुल अति लड़ी । 
अतिलड़ी को बेठारि चौकी रीति भाँति ज्ु सब करी। 
ब्याह बिरियाँ लिखी निर्मेल वेद पढ़ि गोदी धरी+ ॥ 


ब्लवंगम-- हरिंगीतिका (२--४) 


चंचल घोरी हेली सुंदर श्याम की 

सुभग बनी है री हेली गुन अभिराम की 
अभिराम अति ही रंग चीती चढ़न दूलह साँवरे। 
चलि है जबहि बृषभानु पुर कौ लेन सुभ दिन भाँवरे। 
हींसत बंधी घुरसाल मणिमय भवन गोकुल ईस है। 
बहु नगनि जठित असोल कलंगी बनी जाके सीस है ॥४ 





* लाइसागर, पृ० २४२, पंद ६ 
* बही, पृ० १०१, पद २ 
है बही, पु० १०६, पद १४ 


पद-शेली, लोकगीत और छंद ४१७ 


प्लवंगम-- गीतिका (४--४) 
ये दोनों छंद भी एक पद के अन्तर्गत अपने पूर्ण रूप में प्रयुक्त हुए हैं । 
इनमें भी गोतिका का प्रारम्भ प्लवंगम के अंतिम वर्ण से हुआ है :-- 
जय जय श्री हरिदास रसिकवर गाइहों । 
इहि जग जन्म धरे कौ फल पाइहों ॥ 
दूरि होत भव इन्द्र-फन्द जग के कठ। 
. होइ विमल पद प्रीति नाम रसना रदे ॥॥ 
रटे नाम अकाम ह॒वे क॑ प्रेम रसिकन सौ बढ़ेँ। 
वाह बस हरिदास नप की सुखद बन्दावन मे ॥ 
निरखे महल की केलि आगम निगम ताहि न जानहेों । 
जहें लाल प्यारी पद रमल गहि भाग धनि कर मानहीं ॥ 


उपर्युक्त छंदों के अतिरिक्त दोहा-रोला तथा उज्जवला-उल्लाला का भी 
भारतेन्दु और चाचा व॒ुन्दावनदा[स के पदों में मिश्रण हुआ है, किन्तु इस प्रकार 
के पद अपवाद रूप में ही मिलते हैं । इन छंदों के मिश्रण से निर्मित पदों की 
प्रकृति भी भिन्न प्रकार की है, उनमें कुण्डलिया की छंदों के पूर्वापर सम्बन्ध 
निर्धारण की शैली का अनुकरण नहीं मिलता । 
फारसी छंद :--- 
फ़ारसी छंदों के प्रयोग की प्रवत्ति को अधिक प्रश्नय नहीं मिला । आलोच्य 
काव्य में केवल उद्याम प्रेम भावता का चित्रण करने वाले ललितकिशोरी, 
नारायणस्वामी, भारतेन्दु आदि कवियों ने तदनुरूप फ़ारसी के ग़ज़ल और 
रेखता छंदों का प्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त घनानन्द की वियोगवेलि में 
'बहर' से साम्य रखने वाला हिन्दी छंद सुमेरु प्रयुक्त हुआ है :--- 
सलोने स्थास प्यारे, क्‍यों न आवबो। 
दरस थ्यासी मरे तिनकों जिवाबो ॥१॥ 
कहाँ हौ जू कहाँ हो जू कहाँ हो। 
लगे ये प्रान तुम सौं हैं जहाँ हों। 
सुमेरु छंद के इन चरणों की लय “'मफ़ाईलुन मफाईलुन ,फ़ठलुन' की'“बहर' 
के वज़न पर ठीक उतरती है। किन्तु यह कह सकना अत्यन्त कठिन है कि 





* सिद्धांत-सरोवर, आचार्य-मंगल, पृ० २७७ 


४श्८ परवर्ती हिन्दी कृष्णभ क्ति-काव्य 


इस छंद की रचना पूर्णतया 'बहर' के ही वज़न पर हुई है । क्योंकि वियोगवेलि 
के अतिरिक्त घनानन्द की अन्य किसी रचना 'में कोई भी ऐसा छंद व्यवहृत 
नहीं हुआ है, जिसका साम्य किसी “ब हर से ज्ञान होता हो । अतएवं इस छंद 
का रचना शिल्प सुमेरु छंद पर ही आधारित मानता समीचीन प्रतीत होता 
है। वस्तुतः उन्नीसवीं शती से पहले कृष्णभवित-काव्य में फ़ारसी छंदों का 
प्रयोग नहीं मिलता । उन्नीसवीं शी में भी ग़जल रचना की प्रधानता रही । 
गज़ल के अतिरिक्त भारतेन्दु की कुछ रचनाओं में रेखता का भी समावेश 
मिलता है, किन्तु उनकी संख्या बहुत कम है । द 


ग़ज़ल की श्ंगार और करुण रसों के लिए अनुकूलता से ही प्रेरित होकर 
ललितकिशोरी, नारायणस्वामी और भारतेन्दु ने इसे अपनाया । 'ग़ज़ल' शब्द 
का अर्थ 'रमणी संलाप' भी उसकी श्वृंगारी प्रकृति का ही द्योतक है । गज़लों 
का रचना-विधान विभिन्न प्रकार की बहरों' पर आश्रित रहता है। इसमें पाँच 
से लेकर पच्चीस तक शेर होते हैं, किन्तु इसका कोई निश्चित नियम नहीं 
है । ग़ज़ल का अन्तिम शेर रचनाकर के नाम की छाप से युक्त होता है। 
गजल के प्रत्येक शेर की वस्तु अपने में पूर्ण होती है तथा उसमें सामान्यतया 
काक्रिया' और 'रदीफ़' की योजना अवश्य रहती है। 


ललितकिशोरी, नारायणस्वामी और भारतेन्दु की गज़लों में प्रधानरूप 
से उनकी उद्दाम प्रेम भावता की चमत्कारपूर्ण रूप में अभिव्यक्ति हुई है। 
इनकी भाषा में पश्रजभाषा की अपेक्षा खड़ीबोली के क्रियारूपों तथा फ़ारसी 
शब्दों का प्राधान्‍्य मिलता है। अधिकांश गज़लें आकार में संक्षिप्त हैं, किन्तु 
ललितकिशोरी और भारतेन्दु को कुछ ग़ज़लों का विस्तार २२ से २५ शेरों 
तक में हुआ है। काफ़िया' और “रदीफ़' के प्रयोग की दृष्टि से ग़ज़लों के 
दोनों प्रकार मिलते हैं, 'काफ़िया-रदीफ़ युक्त! और “काफ़िया-रदीफ़ मुक्त 
जैसे : -- 
ललितकिशोरी :--- 


मन मोह लिया श्याम ने वंशी को बजा के । 
बेख व किया दिलदार ते भलकी को दिखा के ॥ 





१ अभिलाष-साधुरी, पु० २६९६, २७५, रे८रे तथा भारतेन्दु-प्रंथावली, 
पृ० ४२२, ४२३, 5५१, ८५२ की गजूलें। | 


पद-शेली, लोकगीत और छंद ं ४१६ 


पट पीत मुकठ मोर लकूट लठ॒पटी पश्षिया, 
' चलते हो लठ्क चाल से भुकुटी को नचा के । 
नारायणस्वासी :-- 


जहाँ ब्रजराज कलपाये, चलो सखी आज वा वन में । 
बिना वा रूप के देखे, विरह॒ की लो लागी तन में ॥॥ 

न कल परती है बेकल को, न जी लगता है बिन जानी । 
गई फिरती हूँ जोगिन सी सरे बाजार गलियन में* ७ 


किन्तु 'रदीफ़-काफ़िया युक्त” ग़ज़लें अधिक संख्या में रची गईं | यद्यपि 
ग़ज़लों के प्रयोग से कृष्णभक्ति-काव्य में एक नवीन छद का समावेश हुआ, 
तथापि राधा-कृष्ण की परम्परागत प्रेम भावना को अभिव्यक्ति देने में वे 
अनुपयुक्त ही सिद्ध हुईं । 

अस्तु, उपर्युक्त विवेचन से ज्ञात होता है कि समालोच्य काव्य में पद-शैली 
और छंदों के अन्तर्गत परम्परा संचयन एवं प्रयोगशीलता की प्रवृत्तियों का 
युगपद विकास हुआ । उसके अन्तगंत जहाँ परम्परागत संगीत शैलियों को 
प्रश्रय प्राप्त हुआ, वहीं समसामयिक संगीत शैलियों के प्रयोग द्वारा पद-रचना 
के शिल्प में युगीन चेतना को भी प्रवेश मिला। पद-रचना में लोक गीतों के 
समावेश से अभिव्यक्ति का नव्य धरातल निर्मित हुआ | उंदों के क्षेत्र में भी 
उपर्युक्त दोनों प्रवृत्तियाँ स्पष्टतया लक्षित होती हैं। आलोच्य-काव्य में जहाँ 
पूर्व प्रचलित छंदों का अस्तित्व बना रहा, वहीं कत्तिपय नवीन छंदों का भी 
समावेश हुआ । फ़ारसी छंदों के समावेश से राधा-कृष्ण की उद्याम श्रृंगार 
भावना का नवीन संस्करण हुआ तथा मिश्रित छंदों के अन्तर्गत विशिष्ट नवीन 
छंदों का आविर्भाव हुआ। परन्तु यह ज्ञातव्य है कि समग्र रूप में लोक- 
गीतों तथा नवीन मिश्रित छंदों के अतिरिक्त इस दिशा में जो भी प्रयोग हुए, 
उनके द्वारा ऋष्णभक्ति और कृष्णलीलाओं को अभिव्यक्ति का उपयुक्त एवं 
रसात्मक धरातल नहीं प्राप्त हो सका । 


१ अभिलाब-साधुरी, पु० २८७ 
+ ब्रजबिहार, पृ० २२१ 


भाषा 
कृंग्ण भक्ति-कात्य और ब्रजभाषा 


परम्परा से कृष्णभभक्तिकाव्य की भाषा ब्रजभाषा रही है। अठारहवीं 
शती तक कृष्ण भक्ति-काव्य और ब्रजभाषा की अभिन्नता पूर्णतया स्थापित 
हो चुकी थी, साथ ही ब्रजभाषा का अपना साहित्यिक स्वरूप भी निश्चित-सता 
हो चुका था अपनी साहित्यिक गरिमा, लोक-विश्वुत मधुरता और संग्ीता- 
त्मकता के प्रभाव स्वरूप वह ब्रजप्रदेश के सीमित अंचल से निकल कर समस्त 
मध्यदेश तथा ग्रुजरात, राजस्थान, पंजाब और बंगाल तक अपना क्षेत्र विस्तृत 
कर चुकी थी। इसका परिणाम यह हुआ कि क्रृष्णभक्त-क्वियों ने मध्यदेश 
की विविध बोलियों तथा प्रादेशिक भाषाओं की शब्दावली के प्रयोग द्वारा 
व्रजभाषा को सम्पन्नता प्रदान की । इसके अतिरिक्त समालोच्य युग तक अरबी 
और फ़ारसी के अनेक शब्द भी ब्रजभाषा की स्थायी सम्पत्ति बन चुके थे । 


समालोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य भी अपनी परम्परागत भाषा ब्रजभाषा में 
ही रचा गया | इस युग के क्ृष्णभक्त-कवियों को अत्यन्त समृद्ध तथा परि- 
माजित व्रजभाषा उत्तराधिकार में प्राप्त हुई । सूरदास, नंददास, हितहरिवंश, 
मीरा, रसखात, बिहारी आदि ने ब्रजभाषा का स्वरूप निश्चित-प्ता कर दिया 
था। किन्तु उन्नीसवीं शी के उत्तराद्ध में खड़ीबोली को विकसित और 
संवर्धित करने वाली परिस्थितियों का आविर्भाव हुआ तथा ' खड़ीबोली का 
उत्तरोत्तर प्रसार होता गया । परिणामत: ब्रजभ।षा पर भी खड़ीबोली का 
प्रभाव पड़ना प्रारम्भ हो गया, फिर भी क्ृष्णभक्ति-काव्य और ब्रजभाषा की 
अभिन्नता यथावत्‌ बनी रही । 


शब्द-समूह 


भाषा में उसके शब्द-समृह का सबसे अधिक महत्त्व होता है। शब्दों के 
ही द्वारा भाषा की अभिव्यंजना शक्ति परखी जाती है। किसी भी भाषा का 
शब्द-समूह तत्सम, तदुभव, देशज और विदेशी शब्दों से निर्मित होता है। 
इसलिए समालोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य की व्रजभाषा के शब्द-समुह का विश्लेषण 
इन्हीं वर्गों के अन्तगेत करना उचित समझा गया है, क्‍ 


के ४२१ 


कृष्ण भक्त-कवियों ने व्रजभाषा को परिमाजित तथा साहित्यिक गरिमा से 
युवत करने के प्रयोजन से परम्परा से तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है। 
उसमें मधुरता एवं संगीतात्मकता के गुणों के समावेश तथा क्ृष्णभक्ति और 
कृष्णतीलाओं की भावधारा को लोकग्राह्म बनाने के उद्देश्य से तदभव और 
देशज शब्दों को महत्ता प्रदान की । काल-प्रवाह के साथ विदेशी शब्दों को 
भी ब्रजभाषा की प्रकृति के अनुरूप ढाल कर उसे व्यापकता एवं अभिव्यंजना 
शक्ति से सम्पन्त बनाया । इस युग के क्ृष्णभक्ति-काव्य की ब्रजभाषा में 
फ़ारसी शब्दों को छोड़ कर अन्य प्रकार के शब्दों के प्रयोग में शब्द-समृह को 
सम्पन्न बनाने की दष्टि से कोई नवीनता नहीं मिलती । अधिकतर कवियों 
ने परम्परागत शब्दावली का ही प्रयोग किया है। इस विषय में एक महत्त्वपूर्ण 
तथ्य यह है कि उन्‍तीसवीं शत्ती के अन्त तक क्ृष्णभक्ति-काव्यधारा के कवियों 
का शब्दों को उनके विशुद्ध अथवा तत्सम रूप में प्रयुक्त करने के प्रति आकर्षण 
बढ़ता गया । यह प्रवृत्ति संसक्ृत और फ़ारसी दोनों प्रकार के शब्दों में समान 
रूप से पल्‍लवित हुई है। तदभव और देशज शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति 
उत्तरोत्तर कम होती गई । 

तत्ससम शब्द :---तत्सम शब्दों का प्रयोग सिद्धान्त, भवित और दर्शन 
विषयक अभिव्यक्तितियों में प्रचुरता के साथ हुआ । स्तोत्र-पद्धति की रचनाओं 
तथा कल्पना प्रधान एवं आलंकारिक प्रयोगों में भी तत्सम शब्दावली का 
पर्याप्त आश्रय लिया गया है । संस्कृत और बंगला से अनूदित रचनाओं 
में मूल के प्रभावस्वरूप तत्सम शब्दों का प्राचुर्य मिलता है। रीति-कवियों 
की शब्रजभाषा का परिमाजित स्वरूप बहुत कुछ तत्सम शब्दों पर ही निर्भर 
दिखाई पड़ता है। काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के निरूपण हेतु इन कवियों ने 
जिस परिमाजित ब्रजभाषा को अपनाया, उनकी क्ृष्णभक्ति-सम्बन्धी अभि- 
व्यक्तियों पर भी उसका संस्क्रार मिलना स्वाभाविक है। ब्रजभाषा की शुद्धता 
के साथ ही उनकी दृष्टि तत्सम शब्दों के प्रयोग में भी प्राय: सर्वत्र सजग 
रही है । 

तत्सम शब्दों में अधिकांश परम्परागत हैं, विशेषकर धाभिक और 
पारिभाषिक शब्द । कृष्णभक्त कवियों के लिए इनका परित्याग असम्भव था, 
क्योंकि ऐसे शब्दों का एक निश्चित एवं रूढ़ अर्थ होता है। अनूदित ऋृतियों 
में इनकी बहुलता मिलती है। अन्य प्रकार की रचनाओं में भो तत्सम 
शब्द अपने मूल रूप में ही प्रयुक्त हुए हैं। जैसे :-- 


४३३ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काय 


हरिराय-- सावधान ल्घननि पुट भरि भरि श्री गोपाल विमल जरू। 
निगम कल्पतरु ताकों यह फल परम मसृदुल आनंदतर ।" 


वृन्दावनदेब--नित्य धाम में नित्य सब राजे निज ठोर। 
कृष्ण बसे गोलोक में जो है स्वयं प्रकाश ।* 
चाता वृन्दाबनदास--कोटि कोटि मारतण्ड चंद और ब्रह्मण्ड रज ताको । 
सब भेद एक युक्ति में जताये देत । 
सोह्‌ ब्रह्म व्यापक निरंजन निराकार सचराचर, 
वासी की पल में लखाये देत ।* 
घनानन्द--अद्भुत अमित अखंड कलाधर । गोपी मन रंजन सुंदरवर ।* 
नागरीदास--ब्रज सम ओर कोउ नहिं धाम । 
या ब्रज में परमेसुरह के सुधरे सुंदरनाम । 
जसुदा नंदन दामोदर नवनीत प्रिया दधि-चोर। 
चोर चोर चितचोर चिकनियाँ चातुर नवल किसोर ।" 


भारतेन्दु--अखिल लोक निकुज नायक सहज निज कर लियो । 
जासु माया जगत मोहत लखि तनिक हग कोर ।* 


इस प्रकार के शब्दों में बहुत से पर्याय रहित हैं, अर्थात्‌ जिनके अभाव में 
किसी अन्य शब्द द्वारा अभिप्रेत अभिव्यंजित नहीं हो सकता था| स्तोत्र-शैली 
में रचित स्तुतियों की शब्दावली में सबसे अधिक तत्समता मिलती है। तत्सम 
शब्दावली के प्राचुर्य ने कहीं-कहीं भाषा को संस्कृतनिष्ठ सा बना दिया है 
तथा उनके अन्तर्गत तद्ृभव शब्दावली का अभाव मिलता है। उदाहरण के 
लिए निम्न उद्धृत अंशों को लिया जा सकता है :--- 


) हरिराय जी का पद साहित्य, प० ६४४ 
* गीतामृत गंगा, पृ० २४ 

* रास-छद॒म-बिनोद; स्फूट पद 

* ब्रज-व्यवहार, पृ० ३२३ 

४ तागर-सामुच्चय, ब्नज-सम्बन्ध नाममाला 
$ प्रेम-प्रलाप, पद ३१ 


हरिराय-- जयति राधिका रमणवर चरण परि चरत रति बल्‍्लमाधीदश सुत 
९ विट ठलेश । 
सहज हासादि घुक्त वदन पंकज सरस रसवबच्चन रचना पराजित सुरेश। 
अखिल साधन रहित दोष रति सहित मति दास हरिदास गति निज 
बलेशे ।* 
घनानन्द--हरिचरित सुरसरित मज्जित सुबानी । 

महामोहन मधुर रस बलित ललित अति सुखद सुछंद सुचि काध्य 
कुल रानी । 
बदन सोभा सदन दरस महिमा बरस परस सर्वार्थंदायक महत मानी । 
ब्रज तरुनि-रसन आनंदघन चातकी विसद अद्भुत अखंडित जगत 
जानी ।* 

भारतेन्दु-- जयति आनंद रूप परमानंद कृष्ण मुख, 


कृपानिधि दंबि उद्धार कारो । 
स्मृति सातन्र सकल आरति हरन शुढ़ 
गुन भागवत अर्थ लोनों विचारो॥४ 


समीक्ष्य-युग में ब्रजभाषा के अन्तगंत तत्सम शब्दों के प्रयोग की श्रवृत्ति 
बढ़ती गयी । परिणामत: स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त तत्सम शब्द भी पर्याप्त 
संख्या में मिलते हैं। पर यह प्रवृत्ति अनेक कवियों की भाषा में देखी जा 
सकती है। जैसे :-- 
वृ दावनदेव--इन्द्र नील मनि वरन श्याम तन नखशिख आनंद कंद। 
बिथुरि रहीं सिर कुटिल लूदूरी मुदु मुसुकत मुख चंद ।* 
हरिराय--नव तझुनी नव तरलित मंडित, अग॒नित सुरभी ढूँक उगर । 
जहाँ तहाँ दघि मथन घमर के प्रमुदित माखन चोर लंगर ।" 
घनानन्द-प्रेम सुधा स्रोत सुने सुख सिन्धु होत, 





हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० ६७३ 
घतनानन्द-पग्रन्थावली, पदावली, पद २३६ 
सर्वोत्तम स्तोन्न भाषा, पद १ 

गीतासूत गंगा, पूृ० २ 

हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० ३४५ 
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कक परवर्तो हिन्दी कृष्णभव्ति-कांब्य 


मोद-रासि मंगल निवारु ब्रज भांवरो | 
कलाधर केलि के सुफल बानी केलि को है क्‍ 
रसना को भाग है रसीलो राधा नाँव रो ।* 
तागरीदास---अति निजेन एकांत मदन, तसकर सेवत वतन । 
द्रम पातन को छांह, छिपा छवि छाइ रही घन । 
जहाँ-जहाँ सुन्दर ठोर लहृत आनंद-रस बाढ़ । 
ठठकि तहाँ गहि लता लूंबि फिरि रहत हो ठाढ़े ।*९ 
प्रेमदास--दिपत वसन आभरण विविध विधि महा मनोहर अंग । 
कोटिक रवि ससि मुख पर वारों निरखि मदन भये पंगु ।* 


भारतेन्दु--मंगलमय सब ब्रजवासी लोग । 
मंगलमय हरि जिन घर अकटे मिले अमंगल भव के सोग । 
मगल व्‌ दावन गोकुल मंगल माखन दधि घत भोग ।* 
उपर्युक्त उद्धरणों में जो तत्सम शब्द प्रयुक्त हुये हैं, उनके स्थान पर तद्भव 
अथवा देशज शब्द नहीं खप पाते । प्रयुक्त शब्दों से लय में भी कोई व्यवधान 
नहीं आने पाया है। तत्सम शब्द प्रायः चरणों के मध्य में ही प्रयुक्त हये हैं, 
चरणान्त में तुक रूप में वे अपेक्षाकृत कम प्रयुक्त हुए हैं । 
अप्रस्तुत योजना में भी तत्सम शब्दावली का पर्याप्त प्रयोग मिलता है। 
सभी कवियों ने राधा-कृष्ण के रूप और लीलाओं के चित्रण में जिन अप्रस्तुतों 
का आधार लिया है, उनमें से अधिकांश की शब्दावली तत्सम हैं । तत्समपरक 
अप्रस्तुत शब्दों की एक विशेषता यह है कि वे भाषा के साथ घुलमिल से द 
गये हैं, तथा कहीं भी आरोपित .नहीं प्रतीत होते । जैसे :--- 
हरिराय--चिबुक विराजत वदन चंद में उपमा एक खरी। 
अधर बिम्ब तहाँ दसन लगत मानों च्वे इक बूँद परी । 
कहा कहों अघरन की सोभा बरनी न जाय अपार । ह 
मनहु कमल के उदय मैन रवि चुबत कुसुमरस सार ।" 





सुजान-हित, पृ० ३६३ 

निम्बार्क-माधुरी, पृ० ६१८ | 

ज् ज़्ाररससागर, भाग १ पृ० २०२ 
राग-संग्रह, पद ६३ द 

हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० २० 
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भांषों घश्पू 
वू दावनदेव--लोचन दुख मोचन गिरधारी । 
कोटि इंदु छवि छीनता आनन कानन कु डल दमकत भारी । 
सोभा सिधु कलोलति मानों मदन मीन के जुगल बयारो। 
घनानन्द--घूमत घुरत अरबीले न मुरत नेकौ,” 
प्रानत सों खेले अलबेले लाड़ के बढ़े । 
मीन कंज खंजन कुरंग मान भंग करे, 
सींचे घनआनंद खुले संकोच सों मढ़े ।* 
प्रेंमदास - पिय परिरंभन में बढ़ी लज्जा पम् पेली । 
अरुझी प्रेम तमाल सों मनों काम की बेली । * 


उपर्यक्त सभी अंशों में रेखांकित शब्द तत्सम हैं । लेकिन चरणस्थ लय के 
प्रवाह में उतकी तत्समता खटकने नहीं पाती । 

तत्सम की अपेक्षा ध्वनि परिवतेन द्वारा निर्मित अधे तत्सम शब्द कहों 
अधिक संख्या में व्यवहृत हुए हैं। इनके अन्तर्गत उनका संस्कृत रूप पूर्णतया 
सुरक्षित नहीं रह पाया है । अर्धे तत्सम शब्दों में तत्सम शब्दों को ब्रजभाषा की 
प्रकृति के अनुकूल ढालने का यत्न प्रधान रहा है । इसके अतिरिक्त पद अथवा 
छुंदगत लय तथा उच्चारण विषयक कारणों से भी अनेक तत्सम शब्दों का 
रूप अर्ध तत्सम रह गया है। सामान्य रूप से अर्ध तत्सम शब्दों की दो कोटियाँ 
निर्धारित की जा सकती हैं । 


प्रथम प्रकार के अर्ध तत्सम शब्द वे हैं जिनमें, उनका मूल तत्सम रूप 
अंशतः ही सुरक्षित रह पाया है। इनके ऊपर त्रजभाषा के माधुर्य की छाप 
स्पष्टतया परिलक्षित होती है। कहीं-कहीं वर्ण मैत्री ओर वर्ण-संगीत के प्रवाह 
में तत्सम शब्द स्वतः अर्ध तत्सम बन गए हैं। इन शब्दों के द्वारा भाषा में एक 
विशिष्ट सौंदर्य की सृष्टि हुई है । कृष्णभकत कवियों ने परम्परा से इस प्रकार 
निर्मित अध तत्सम शब्दों का प्रचुर प्रयोग किया है। तीचे हरिराय, वृन्दावनदेव, 
चाचा वृन्दावतदास, घनानन्द ओर भारतेन्दु की रचनाओं से चयित अधे तत्सम 
शब्दों की एक लघु सूची प्रस्तुत की जा रही है, जिससे इनकी प्रवृत्ति का अनु- 
मान लगाया जा सकता है :--- 





१ गीतामृत गंगा, पृ० १८, पद १३ 

४ सुजान-हित, छे ५२ 

३ श्र द्धाररससागर, भाग १ १० २०६ 
२७ 


४२६ परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्यं 


हरिराय--दिसि, दसा, बिकल, बदन, प्रानन, चमर, जोबन, चरन, तन, अंकुस, 
सीतल, गोचारन, जुबतिन, निसबास, दरस, सीस, निसि, पांति, 
निस्‍्चे, छवि 
वृ दावनदेव--ढुंति, अली, करन, किकनी, मूरति, बिरंचि; पन, बिचिन्न, 
बिलासी, गुपाल, रवन, जमुता, भूषन, सुबास, विसकर्मा 
प्रबीन, * 
धनानन्द--खंवन, बहुग्रुनी, नांव, उकति, हरष, सुर, बिबस, पुहुप, प्रकास, 
सनेह, विनोद, दिपत, सुदेस, स्थाम, बिसे, आसा, पुरान, किसोर, 
सरूप 
चाचा व्‌ दावतदास--रतन,संकित, सैना, जाचक, सूछम, राकेस, सरद, अस्व, 
ईस, बिधु, रितु, सुक, बिरद, विमान, निसान, आवेस, 
कोतिक, अचरच, बसन * 
भारतेन्दु--जुगपात्रि, चंदा, प्रकास, छत, सोभा, ग्रीसम, सीतल, पौन, भौन 
बीर, बिबाद, आनंद, जुगल, बंसी, स्थामल आदि* 
दूसरे प्रकार के अधे तत्सम शब्द वे हैं, जिनका निर्माण स्वरभवित के द्वारा 
हुआ है। इनके अन्तर्गत उनके तत्सम रूप की संयुक्त ध्वनियों को विभकत 
करके व्रजभाषा के अनुकूल बना लिया गया है । इस प्रकार अनेक संस्कृत शब्द 
व्रजभाषा के अपने शब्द बन गये हैं। पदों और छंदों में लय की तरलता को 
सुरक्षित रखने के प्रयोजन वश भी ऐसा किया गया है। नीचे स्वरभवकित द्वारा 
निर्मित अर्ध तत्सम शब्दों के कुछ प्रयोग प्रस्तुत किये जा रहे हैं :-- 
अमृत---करकौ अभरित छांडि के को करे काल्हि की आस * | 
सार्ग--या सारग इम नित गयी, कबूहँ सून्यो नहि कान* 
गोबर्धन--गोबरधन पूजौ दे विप्रनि बहु गायी* । 


हरिराय ज्ञो का पद साहित्य, पद २१९ से २४० 
गीतामृत गंगा, पु० १६ से २० तक 
घनानन्द-प्रन्थावली, पु० २४० से २५० तक 
लाइसागर, १० १४६९ से १५५ तक 
भारतेन्दु-प्रन्यावली, पु० १२२ से १२८ तक 
हरिराय जी का पद साहित्य, पद १०४- 

बही, पद १११ 

5 बही, पद १११ 
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धुरपद--तन सुधि तनक रहै नहीं री तापर धुरपद गाव" । 

परिक्तषमा--परिकरणा दे आवन्द बढ़ावती 

उत्पत्ति--कौन धाम यह, उतपति भईर* । 

स्वार्थं--ये काह के भये न होयंगे स्वारथ लोभी जान 

किन्तु स्वरभक्ित द्वारा निर्मित अर्ध तत्सम शब्दों के प्रयोग की प्रवृत्ति 
उत्तरोत्तर कम होती गयी है। मुख्य रूप से प्रथम वर्ग के अध तत्सम शब्द 
ही प्रयुक्त हुए हैं । 
तत्सम और शअ्रध॑तत्सम शब्दों से निमित क्रियापद 

तत्सम ओर आधे तत्सम शब्दों से क्रियापदों के निर्माण की प्रवृत्ति प्रायः 
सभी कवियों की रचनाओं में मिलती है। इस प्रकार की क्रियाओं पर भी 
व्रजभाषा का संस्कार मिलता है। जैसे :--- 

हरिराय :--संभरावत, डुलावनि, अंचवत, बिसराब, अकुलात, सरसात, 
पिरानी, सिरानी, अभिरामैं, समभावत, बिसरत, मुसिकात, उपज्यौ, हरिराय, 
दुलरावत, उटबना, अनुराग, जाको, समभाइ, अंगौछति, अधिकाई, बिसरामैं, 
परसाइ | 

चाचा वृन्दावनदास :--अलापत, दमकनि, ठहरावति, निहारी, सौर्भ 
निवेरत सुहावे । 

वृन्दावनदेव :--अनुराग्यो, अभिलसिये, अनुमाने, प्रमानी, मिथिलान, 
पुलकात, विचारत, निवस्पो, अरसानी, बतरात भादि । 


तत्सम, अर्धतत्सम और तद्भव रूप सिश्चित समास 

भक्तिकाल के कृष्णभक्त कवियों की ब्रजभाषा में तत्सम एवं अधध तत्सम 
शब्दों के संयोग से सामासिक पदों के निर्माण की प्रवृत्ति प्रचुर रूप में मिलती 
है, किन्तु आलोच्य काव्य में यह प्रवृत्ति उत्तरोत्तर कम होती गयी । किन्तु इस 
युग में सामासिक पदों के प्रयोग की दृष्टि से घनानन्द की भाषा पर्याप्त महत्व- 
पूर्ण है । उन्होंने दो अथवा तीन तत्सम, अधे तत्सम एवं तद्भव शब्दों के संयोग 
से अनेक सामासिक पदों का निर्माण किया है। जैसे :--- 





१ शीतासृत गंगा, पृु० १०५ पद २० 

* लाइसागर, पु० ६६, पद २५ 

३ ब्रजप्रेमानस्द सागर, पु० ६९६ चौ० २५ 
2 चर्बा-बिनोद, पद ३६ 


छरैद परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य॑ 


१. सुजान-रूप-बावरों बदन दरसाय हो।" 

२. सुम्रि-सुमरि घनआनन्द मिलन सुख ।* 

३. हेसनि-लसनि घतआननन्‍्द जुन्हाई छाय ।* 

४. रतिरंग रागे प्रीति-पागै रेन जागे नेन ।* 

प(. सींचेंगो स्रवनि कहि सधा-सने वन हैं ।* 

६. प्रान-प्रति आरति जा जाने तौ सुजान प्यारी ।* 
७. राकानिसि आली व्याली भई घनआनन्द कों | 


सामासिक शब्दों से धनानन्द की भाषा में अद्भुत गरिमा और माधुरय की 
सृष्टि हुई है। इस प्रकार के अध तत्सम रूप वाले सामासिक पद तो उनकी 
भाषा में.बहुलता के साथ प्राप्त होते हैं, जिनके अन्त्गंत 'ण” के स्थान पर 
न! का प्रयोग हुआ है। जैसे :-- 


प्रीति-पन्, प्रान-पन, प्रान-हंस, प्रान-दान, चरन-मूल इत्यादि । 


धघनानन्द के अतिरिक्त हरिराय, वृन्दावनदेव, चाचा वृन्दावनदास, भारतेन्दु 
आदि की भाषा में भी यत्र-तत्र तत्सम और तद्भव रूप मिश्चित सामासिक पद 
मिल जाते हैं। इनके कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं :--- 


नृपुर घुनि, पांय-पैजनी, ' लोक-लाज, ” मोहन-मरति, १ १ रूप-सलोनी, * २ 


) सुजान-हित छं० २४ 

बही, छं० २६ 

वही, छं० २६ 

बही, छं० २९ 

वही, छं० ८५६ 

बही, छं० २२२ 

वही, छं० २२२ 

5 हरिराय जी का पद साहित्य, पद २४ 
+ बही, पद २७ 

१९ शीतासृत गंगा, पु० १६, पद २४ 
33 बही, पृ० २५, पद ४५ 

)९ बही, पु० २१, पद २६ 
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चरत-अंगुठा' गोकुल-रानो सुख-भीजे, ब्रत्ञ-बोथित,  प्रेम-डोर,* 
इत्यादि । | 
“ तद॒भव शब्द 
परम्परा से ब्रजभाषा में तद्भव शब्दों का सर्वाधिक प्रयोग हुआ 
है। विशेषकर कृष्णभकत कवियों ने व्रजभाषा में इसी प्रकार के शब्दों की 
प्रधानता रक्‍्खी है। ब्रजभाषा का सोन्दर्य बहुत कुछ उसकी तद्भव प्रक्ृति 
पर ही निर्भर है। आलोच्य-काव्य में यद्यपि कवियों की शब्दों को तत्सम तथा 
अधे तत्सम रूप में व्यवह्ृत करने की प्रवृत्ति बढ़ती गयी, तथापि तद्भव शब्दों 
का वे स्वंधा परित्याग नहीं कर सके । क्योंकि अठारहवीं शताब्दी तक तद्भव 
शब्दों का कृष्णतलीलाओं और उनकी भावधारा से अभिन्न सम्बन्ध स्थापित हो 
चुका था तथा वे एक प्रकार से कृष्णभक्ति-काव्य की भाषा की स्थायी सम्पत्ति 
बन गये थे । सभी कवियों ने संस्कृत के अतेक शब्दों को ब्रजभाषा के अनुरूप 
बदलकर उनका तदभव रूप में प्रयोग किया है । नीचे विभिन्‍न कवियों द्वारा 
प्रयुक्त कुछ तद्भव शब्द उद्धुत किए जा रहे हैं :-- 
हरिराय---औरन, उधारे, काज, गारि, चकाइ, चहुँ, चरचित चुवाई, छिरके, 
जिय, भंपन, ढांपे, निहारि, निरखि, पंखुरी, पर्मिय, पत्याइ, बदरा, 
बधुरिया, बेधि, मदमातौ, माड़यौो, मुदरि, रचिर, सोहत, सरकीं 
इत्यादि* । 
वन्दावनदेव --अँधियाँ, ऊर्यौ, कांध, केती, गाँव, खौरि, चाखे, चाँवर, चुभी, 
ह छाजत, छीनत, छुव॒त, ठगोरी, ढंढोरि, तनकौ, तिहारी, दमकत, 
धरत, नखत, पीज, पसारि, बन्धुर, भोरि, सगाई, सरबस, 
सरसुती, सांवरो, सुहाई, इत्यादि" । 





ब्रजप्रेमाननदसागर, पु० ४० 

वही, पु० ५५ छं० ६९ 

वही, पुृ० ४६, पद ३६ 

भारतेन्दु-प्रन्यावली, पु १५७, छं० ५४ 
वही, पु० १ ३ छं० ८२ 

हरिराय जी का पद साहित्य, पु० १७१-१७२ 
गीतामृत गंगा पु० २५ से २८ तक 
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घनानन्द--आँचे, अरल, अकाज, आगरि, आँचनि, ऊघहै, उनए, ऐंड, ओडि, 
ओल, आँचनि, काटत, खोरि, 'चौखन, छेंकनि, छेल, जीभ, तिनहीं, 
नए, नियजै, निछावर, भगिरखे, पगौो, पढ़त, फैलत, बढ़ाय, बैन, 
मटकी, मथे, रिफ्रावन, लकुंटी, लाड़, सागरो, सहु, इत्यादि ।" 
चाचावन्दावनदास--असीसै, ऊँची, ऊजरे, एकत, कहति, काकी, कुंवरि, कॉथरी, 
खेलन, गवन, चीतन, छिनु, अग्गी, भोर, त्यौहार, ताके, 
दिन, नसाइ, निकसी, नैन, पठाइ, बृूकत, बाँटि, बैस, 
बैठि, बिसारति, भूख, मंभाइ, माइ, नित, सांची, रखवारे, 
लखी, साँची, .सांभी, साजि, सुभाव, बरनी, हिय, 
इत्यादि) । 
नागरीदास--अगड़, उलहै, खचित, गहि, गाढ़ी, चाव, छांह, जोहन 
भालरि, भूकि, ठठकि, ठौर, तिरछे, घतिवाय, तिरभरत, निहुरि, नीरव, पातन 
पायनि, सुढ़ार, सुहाई, इत्यादि ।* 
भारतेन्डु--अचरज, आज, अनोश्वी, आम, उछाव, उनीदे, कंगना, कुसुमीं, 
गरुई, चाँदनी, जंभात, जीऊँ, थिरक्‍्यो, नई, नाचत, निठुर, पंगति, पपिहा, 
फाटत, बंरसत, बदरा, बाजत, बीतन, महीना, रूसन, रोवत, सिराई, सीरी, 
सेजिया, लह॒कि, सांपनि, सी री, सेजिया, इत्यादि ।४ 
तद्भव शब्दों की इस सूची पर दृष्टिपात करते से यह सहज ही स्पष्ठ हो 
जाता है कि इनके प्रयोग की प्रवृत्ति धीरे-धीरे कम होती गयी तथा तद्भव 
शब्दों के स्थान पर तत्सम अथवा अर्घ तत्सम शब्दों को प्रमुखता मिलती गयी। 


देशज-दब्द 


व्रजभाषा में देशज अथवा ब्रजमण्डल के अनेक लोकप्रचलित शब्दों 
का भी प्रयोग मिलता है। कृष्णभक्ति-काव्य की लोकोन्मुखी प्रवृत्ति और 
लोकचेतना का संवहन करने की क्षमता पर्याप्त सीमा-तक देशज अथवा- 
व्जप्रदेश के क्षेत्रीय शब्दों पर ही निर्भर रही है। इनके द्वारा ब्रजभाषा में विशिष्ट 
अभिव्यंजना शक्ति का समावेश हुआ है क्‍योंकि देशज शब्दों की अर्थव्यंजना 
तथा उनके सोन्दर्य की पूति तत्सम अथवा अधे तत्सम शब्दों के द्वारा सम्भव नहीं 


घनानन्द-प्रन्थावली पु० २५३ से २४६ तक 
बजप्रेसाननदसागर, पु० ८२ से ८५ तक 
निम्बाक माधुरी, पू० ६१८ से ६२० तक 
भारतेन्दु-प्रन्यावली, पृ० ५०६ से ५१३ तक 
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होती । समालोच्य काव्य की ब्रजभाषा में सामान्य रूप से बहुप्रचलित देशज 
शब्दों का ही प्रयोग हुआ है। किन्तु इस्‌ क्षेत्र में चाच्रा वृन्दावनदास की ब्रजभाषा 
अपना वेशिष्ट्य रखती है । उनके ब्रजप्रेमानंदसागर और लाड्सागर में 
लोकचित्रण के प्रसंगों में अनेक ऐसे देशज-शब्द प्रयुक्त हुये हैं, जिनमें से कुछ 
को ६यड़ कर अधिकांश का समस्त कृष्णभक्ति-काव्य की व्रजभाषा में विरले हो 
प्रयोग मिलता है। चाचाजी द्वारा प्रयुक्त निम्न उद्धत कुछ देशज शब्दों से 
उनकी महत्ता का अनु मान किया जा सकता है :-- 

मदनी, ढोरी, लाड़ी बहिली, अरबीली, लली, व्यारू, उपरैनी, गोमटी, 
पिछोरी, ठठोरा, बिचौलिया, बाथी, बरजोरी, डोलैता, फेंकुरे, पड़ैला, अलगोजा, 
टेन, घिलौटें, छाक, चहुँटियाँ, नीठ, लहड़े, ठौरा, रातुली, पीयरें, हरुवी, खरिक, 
कुलजगा, डांडी, बिटोरा, नकबानी, छतना, पैंचू, पदिक, बगेरति, थिरमा, 
हटरी, ओऔदरी, बिभुकाई, दरेरी, लगनाइत, पनवारे इत्यादि । (ब्रजप्रेमानंद 
सागर से उद्धत) आगौनी, गुलचो, गुलगुलाय, मांड्यो, माइलजायोौ, गौइंरे, 
लाड़िलरो चकरी इत्यादि (लाइ्सागर से उद्धत) 

देशज शब्दों में से अधिकांश संज्ञाएँ हैं, अन्य देशज शब्द रूपों का व्यवहार 
बहुत कम हुआ है । 

अनुकरणात्मक शब्द :---अनुकरणात्मक शब्द भी एक प्रकार से देशज ही 
है, क्योंकि कवियों ने इनका निर्माण स्वयं किया है। किन्तु अनुकरण त्मक शब्दों की 
व्याप्ति अपेक्षाकृत अधिक होती है । इसलिए एक ही अनुकरणात्मक शब्द अनेक 
सजातीय उपभाषाओं में प्रयुक्त होता है। इन शब्दों से भाषा में अनुभूति, कार्य 
व्यापार, रूप और ध्वनि की सूक्ष्म व्यंजना में सहायता मिली है । देशज शब्दों से 
अभिव्यक्त होने वाले भावों और व्यापारों का अपना सौन्दर्य होता है, साथ-साथ 
इनमें अर्थ और ध्वनि का अद्भुत सामंजस्य भी रहता है। 

भक्तिकालीन कृष्ण-काव्य की व्रजभाषा में अनुकरणात्मक शब्दों का प्रचुर 
प्रयोग मिलता है; किन्तु समीक्ष्य काव्य में इनका प्रयोग उत्तरोत्तर कम होता गया । 
तवीन अन॒ुकरणात्मक शब्दों के निर्माण की प्रवत्ति तो समाप्तप्राय सी लक्षित 
होती है । रास विषयक पदों में अवश्य नृत्य एवं वाद्य यंत्रो की ध्वनियों तथा 
तालों के. आधार पर निर्मित कतिपय नवीन अनुकरणात्मक शब्द प्रयुक्त हुए हैं, 
किन्तु ऐसे शब्दों का भाषा की अभिव्यंजना शक्ति को संवधित करने की दृष्टि 
से विशेष महत्त्व नहीं है। उनका अपना एक विशिष्ट पारिभाषिक स्वरूप एवं 
अर्थ है। आलोच्य काव्य को ब्र॒जभाषा में प्रयुक्त एक-ध्वनि-आश्वित शब्दों का 
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ही प्रयोग अधिक हुआ है। द्वित्वध्वनित, प्रतिध्वनित तथा 'क' ध्वनि-आश्रित 
अनुकरणात्मक शब्दों का त्रयोग अपेआाकत कम मिलता है। नीचे वृन्दावनदेव, 
हरिराय, धनानन्‍्द, चाचा व॒न्दावनदास की भाषा से चयित द्वित्व-ध्वनित, 
प्रतिध्वनित तथा 'क' ध्वनि-आश्वित अनुकरणात्मक शब्दों के कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत किए जा रहे हैं :--- 
द्वित्वध्वतित--खनखन, टुनठुन, खटखट, कुहुकुहु, भुनभुून, भठभट, धुकथघुकी, 
गुड़गुड़ इत्यादि । 
प्रतिध्वनित--लटपटे, चटपटी, अरबरे, डगमगी, जगमगे, अलवल, कलमलाय 
अटपटी, रुवझुन, रसमसे इत्यादि । 
क्' ध्चनि-आश्वित---फलमल, रूनकत, किलकत, भनकार, भपकत, ससकत, 
दमकावत, पटकाबत, किलफरत, उहकत, चढकत, 
सटकारे इत्यादि । 


विदेशी-शब्द 


इस युग तक फ़ारसी राजभाषा के रूप में प्रतिष्ठित हो चुकी थी 
तथा समस्त उतरी भारत में अरबी-फ़ारसी के शब्द पर्याप्त संख्या में लोक- 
प्रचलित हो गए थे। परिणामतः उत्तर भारत की काव्य-भाषा ब्रजभाषा में भी 
अरबी और फ़ारसी शब्दों का बहुलतापूर्वक प्रयोग होने लगा । उन्‍नीसवीं शती 
के अनेक कवियों की ब्रजभाषा में इन शब्दों का इतना अधिक प्रयोग हुआ कि 
उसके स्वरूप में विक्ृृति आने लगी । मांभ, रेखता, ग़ज़ल, आदि छंद शैलियों 
में भी अरबी-फ़ारसी शब्दों को ही प्रधानता मिली । ब्रजभाषा पर उत्तरोत्तर 
बढ़ते हुए फ़ारसी प्रभाव का परिणाम यह हुआ कि धीरे-धीरे उसके शब्द बिना 
किसी ध्वनि परिवतंन के शुद्ध रूप में व्यवहृत होने लगे । खड़ीबोली मिश्रित 
व्रजभाषा में तो यह प्रवृत्ति अत्यन्त प्रखर रूप में मिलती है। इस प्रकार 
परवतों कष्ण-काव्य को भाषा में प्रयृक्त फ़ारसी शब्दों के दो रूप निर्धारित किए 
जा सकते हैं, एक तो परिवर्तित ध्वनि वाले शब्द और दूसरे विशुद्ध रूप में 
प्रयुक्त शब्द । 

परिवर्तित ध्वनि वाले शब्द :--ऐसे शब्द अधिकतर ब्रजभाषा के साथ 


मिश्रित रूप में प्रयुक्त हुए हैं, तथा उनका स्वरूप ब्रजभाषा की प्रवृत्ति के 
अनुकल बन गया है। जैसे :--- 


घाननन्द--सराबी, चस्मा, जुलुम, गुमानी, इस्क, सहर, जिहान, खुसी, अरज, 
ज्ारज, आसिक, हुकुम, जरद, इस्क इत्यादि (इश्कलता) 


भाषा ४३३ 


चाचा वृन्दावनदास--बा।ग, बाजार, जरकसी, ताजी, जीन, रकम, इजार, 
मसाल, आतिसबाजी, तास, गरूर, मुरब्बा, मनासिब, 
मखूतल (लाइसाग्रैर) । 
नागरीदास :--गजक, मजहब, खलक, आतिस, असर, इस्क (इश्क चमन) 
हुठी :--मख मल, जराब, अतर, दिमाकदार, ग्रिलम, गलीचा, तखत, जलूस, 
पाइजेब, कासमीर, जेबदार, खासी, अगर, ख्याल, (राधासुधाशतक) 
भारतेन्दु :--जुलफें, कुलफन, मजूरे, खूब, ख्याली, तमोरु, मसूसत, खुमारी 
सुरुख, मुफुत, नजर, बेदरदी, फकीर, मसूसन, ग़रूर गरीब 
(प्रेममाधुरी) 
विशुद्ध रूप में प्रयुक्त--इस वर्ग के फ़ारसी शब्दों का व्रजभाषा के साथ 
बहुत कम मिश्रण हुआ है। वे अधिकतर मांक, लावनी और रेखता छंद शैलियों 
के अन्तर्गत प्रयुक्त हुए हैं। व्रजभाषा पर खड़ीबोली के अ्रभाव के साथ उनका 
प्रयोग बढ़ता गया । स्फुट रूप में तो घनानन्द, नागरीदास आदि की रचनाओं में 
भी अरबी और फ़ारसी शब्दों के विशुद्ध प्रयोग मिल जाते हैं, किन्तु उद्नीक्वीं 
शती के सहचरिशरण, शीतलदास, ललितकिशोरी आदि की भाषा में इस प्रवृत्ति 
का प्राचुयें लक्षित होता है| जैसे :-- 
सहरचरिशरण--दफ़तर, परवाह, अफ्रीम, दोज़ख, ;मुहब्बत, गुलशन, आशिक, 
दीदार, माशूक, शा्खें, क़ायम वास्ते, मज़बूत, जालिम, खुशक, 
मखतूल, मुलाक़ात इत्यादि ( सरस-मंजावलि ) 
शातलदास--मज़ाज, हकीकी, बग्रीचे, जंजीरों, दिलवर, जालिम, क़हर, खुशबू, 
जुल्फ, सफ़र, हुस्त, दिलबंद, जुदा, नक़ाब, नज्ज र, क़लम इत्यादि 
(गुलजार-चमन ) 
ललितकिशोरी---जे वर, निशानी, सुकत, सुराही, मुक़ाविल, क़ाफ़िले, चश्म 
रुखसार, अख्तर, मुशकी, रोशन, जबाँ इत्यादि : 
(अभिलाषानमाधुरी ) 
भरबी और फ़ारसी 'शब्दों के अत्यधिक प्रयोग से बत्रजभाषा का स्वरूप 
विक्ृत होने लगा । इनसे क्ृष्णभक्ति-काव्य की परम्परागत भावधारा के 
आधात पहुँचा तथा इनकी प्रचुरता ही आगे चल कर उसके ह्ास तथा खड़ी 
बोली के विकास का कारण बनी । 


मुहावरे और लोकोक्तियाँ 
मुहावरों और लोकोक्तियों के . द्वारा किसी भी भाषा में विशिष् 
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अभिव्यंजना शक्ति का समावेश होता है । इन दोनों में सृक्ष्म अंतर है। मुहावरे, 
शब्दों और क्रियाओं के योग से निर्मित होने के कारण काव्य के अंश रूप में 
व्यवह्ृत होते हैं, जब कि लोकोक्तियाँ स्थ॑तः पूर्ण होती हैं । उनके अन्तर्गत एक 
विचार अथवा सत्य की पूर्ण व्यंजना सबच्चिहित रहती है । इसीलिए मुहावरे किसी 
भी भाषा में अभिव्यक्ति बन कर ब्यवहृत होते हैं तथा लोकोक्तियाँ सत्य को 
उक्ति रूप में चरितार्थ करती हैं। परन्तु दोनों ही के अन्तर्गत लोकजीवन के 
परम्परागत अनुभव रूढ़ रूप में सन्नचिहित रहते हैं। इनकी अर्थवत्ता इतनी 
शक्तिवान होती है कि लोकभाषा के साथ परिनिष्ठित भाषा में भी ये बराबर 
व्यवहत होते हैं। लोक और परम्परा से समर्थित होने के कारण इनका 
रूढ़िबद्ध लक्ष्यार्थ अत्यन्त प्रभावशाली सिद्ध होता है। 


परवर्ती कष्णभक्ति-काव्य की व्रजभाषा में भी मुहावरों और लोकोक्तियों 
के माध्यम से लोक के अनेक रूढ़बद्ध अनुभव अभिव्यक्त हुए हैं। दानलीला, 
मानलीला, भ्रमरगीत आदि प्रसंगों में तो इनका सभी कवियों ने प्रयोग किया 
है। किन्तु सामान्य रूप से घनातन्‍द और भारतेन्दु के अतिरिक्त अन्य कवियों के 
काव्य में मुहावरों ओर लोकोक्तियों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है। 
घतानन्द के मुहावरे क्ृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में अपनी चमत्कृत 
अभिव्यंजना, व्यावहारिकता तथा भावाभिव्यक्ति की सक्षमता के कारण विशेष 
महत्त्व रखते हैं । मुहावरों के प्रयोग से उनकी भाषा में विलक्षण अभिव्यंजना 
शक्ति का समावेश हुआ है। घनानन्द के मुहावरों पर फ़ारसी की चमत्कार 
प्रधात शैली का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है । उनके द्वारा प्रयुक्त निम्न 
उद्धत कुछ मुहावरे उदाहरण स्वरूप लिये जा सकते हैं:-- 
_१--क्रोऊ मुँह मोरो जोरा कॉरिक चबाइ क्यों न। 
२--टरे नहीं टेक एक यहै घनआनद की । 
३--रोस रोस पीर पाणि गरी चिता चूरि क॑। 
४--जतन बुझे हैं सब जाकी झर आँख । 
: ५--ऑखिन बसे हो सब सूनो बोहिये । 
६-तें मूंह लगाई तातें मोहि मौन ही की कथा । | 
७--बरनो परे न ज्यों भरी है नेन छाय के । (सुजान-हित से उद्ध त) 
८--तिनहीों सों पगौ जिन रंग रए हौ । 
९--मुढ चहू आबत नेरे । 
१०--शीक्षि के रीक्षि हो लेत बलाए। 
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११--ननन के बल बोलति हैं क्यों इती इतरानी 
: १२--जीभ संभार न बोलत हो । (दानघदा से उद्ध त) 


भारतेन्दु की भी भाषा में मुहावरों और लोकोक्तियों का पर्याप्त प्रयोग 
मिलता है तथा दोनों के ही प्रति उनकी प्रवृत्ति समात रूप से क्रियाशील रही 
है। इनका प्रयोग अधिकतर प्रं माभिव्यक्ति के प्रसंगों में हुआ है। उनके द्वारा 
प्रयुक्त निम्न उद्ध त कुछ मुहावरे और लोकोक्तियाँ इसकी प्रमाण हैं :--- 

फेर प्रान तरसे लगे, प्रेमरंग राची मैं, मुख छवि चित्हि चुराए लेत, सखि 
चूक हमारी हमारे वारी परी, नेह लगाय, लुभाय लई यहाँ आइ करेजहहि छौली, 
प्रतीत तिहारी खरी है, उनके रप्त भींजिये, वियोग दुख गांसी हों, अब प्रान 
लागे मुरभान, ऊँची दुकान की फींकी मिठाई, अपने पर आय कुठार में दीनो, 
अब तो हमको विष घूँठनी है, बिन बात की रारह लीजिए । 


अन्य कवियों के काव्य में जिन मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग 
मिलता है उनमें से अधिकांश परम्परागत हैं । नवीन मुहावरों और लोकोक्तियों 
की सुजन शक्ति उनमें प्राय: नहीं लक्षित होती | निम्न उद्धुत कतिपय मुहावरों 
और लोकोक्तियों से इस तथ्य की पुष्टि होती है :--- 


हरिराय--नीके हाथ लगाऊं, बार-बार बलि जाऊ, हिरदे में न समात, बिरहा 
अग्नि बुफाई, ग्वारिन गेल लगाई, विरह दाह दहत, हृदो सिरावे, 
सुनि-सुनि फूलत मात, हंसि-हँसि लीजे री बलेया, तन मन धन सब 
रह्यो बिकाई, त्यों-त्यों जिय ललचाय, नैनन भरि पीजै, तन मन 
प्रानन वारूँ, परत न पलक हूँ कल, कैसे अगनि बुरात, ऐसी विरह 
रंगी हदें, विरह को घाऊ रे, तारे गिनत रही, इत्यादि (हरिराय 
जी का पद साहित्य से उद्ध त) 


नागरीदास--अँखियाँ इतए ढ्रेंगी, चढ़त कारो रंग बावरी हूँ रहत, सबे देस 

टक्‍टोये, परत तिहारे पाँय, अंगुरी गहत फिर गहत हो पहुँचा, 

कर राखां उरहार, हिय में आान' सखी, अंखियनि हाथ बिकाने 
(नागर-समुच्चय ) 

चाचा वृ दावनदास--लखि तात क्यो सिराइ, सबन को सिरमोर, सबही दीनी 

लाज गमाइ कै, लगी टकटकी वाही और, गरिरि ये चढ़े 

सिहाइ के, आइ अलंकत पुर कौ करिहँँ, करवट दे चले 

लूजि मद मदन, आज व्याह कौ परौ ठिकानौ, राई लोन 
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उतारति रानी, ललो लाड़ भीजी रहै सदा, चापि लिये हैं 
ताके पाँड, सब पै मेरी कूट कराव॑, याकी  लहर-उतरिहै 
तबद्ढटी, तनक लाज नहींह तोकों आबे, एकन की जु पिछौरी 
लेहि, इत्यादि । (ब्रजप्रेमानंदसागर और लाइसागर) 


मुहावरों और लोकोक्तियों की उपयुक्त सूची से यह भी स्पष्ठ है कि 
मुहावरों की तुलना में लोकोक्तियों का प्रयोग कम हुआ है। कारण, एक तो 
मुहावरों की तुलवा में लोकोक्तियों की अर्थव्यंजना और व्याप्ति सीमित होती 
है तथा दूसरे लोकोक्तियों का प्रयोग किसी विशेष सन्द्े में ही सम्भव होता 
है । इसके विपरीत मुहावरे जीवन और काव्य दोनों ही में अपनी संक्षिप्तता 
तथा वैयाकरणिक तरलता के कारण अधिक सरलता के साथ व्यवह॒त होते हैं । 
वे पुरुष, लिग, वचत और काल के अनुरूप नवीन रूप धारण कर लेते हैं । 
अतः आलोच्य काव्य में भी लोकोक्तियों की अपेक्षा मुहावरों की प्रचुरता 
मिलना एक सीमा तक स्वाभाविक ही है। इसके अतिरिक्त लोकोक्तियों के 
प्रयोग के प्रति सामान्य रूप से भी कवियों का आकर्षण कम होता गया । 


रूप-विचा[र 


समृद्ध ब्रजभाषा उत्तराधिकार रूप में प्राप्त होने के कारण समालोच्य 
कृष्णपरक कवियों को उसके स्वरूप निर्धारण की आवश्यकता नहीं पड़ी । मिश्रित 
भाषा वाले प्रयोगों को छोड़ कर अधिकतर व्रजभाषा के रूप विधान का ही 
आधार लिया गया है। एक सीमा तक यह स्वाभाविक भी है, क्योंकि भाषा 
के शब्द-समृह में परिवतेन होता ही रहता है। उप्ती में उसका विकास सन्निहित 
है, किन्तु उसके स्वरूप विधायक विविध अंगों में अपेक्षाकृत कम परिवतेन होता है। 
जैसा कि संकेत किया जा चुका है कि समीक्ष्य-काव्य की व्रजभाषा के शब्द-समूह में 
पर्याप्त परिवर्तन हुए, किन्तु जहाँ तक उसकी रूप रचना का प्रश्न है वह 
सामान्‍्यतया अपवादों को छोड़कर व्याकरण सम्मत है । जहाँ-तहाँ कारकों आदि के 
प्रयोगों में कवियों ने स्वच्छुदता से काये लिया है,'किन्तु इन्हें दोष न मान कर काव्य- 
भाषा की प्रकृति के संदर्भ में देखना चाहिए । काव्य-भाषा में छंदों की लय, गति 
तुक ताल आदि की योजना के कारण अनेक सूक्ष्म परिवर्तन स्वाभाविक 
रूपसे आही जाते हैं। अतएवं रूप-विवेचन में इस प्रकार के प्रयोगों को 
सम्मिन्रित नहीं किया गया है। इसके अन्तर्गत हमारी दृष्टि विविध हूपों के 
प्रयोग की प्रचुरता पर विशेष केन्द्रित रही है | ह 


भाषा ४२७ 
संज्ञा 
व्रजभाषा की संज्ञाएं स्वरान्त छेती हैं। पुलिंग और स्त्रीलिंग दोनों में 
वे स्वरान्त-रूप में ही व्यवहृत हुई हैं। जैसे :--- 
अकारान्त, पुलिंग --जनक, कवर, गोप, नन्‍्द, सकट, दयाल, बछरन, भवन 
सत्रीलिग--बात, मात, इत्यादि । 
आकारान्त, पुलिग--बाबा, सखा, लला, श्रीदामा, धंदा, बिन्दुका, कान्हा, बंधन। 
इत्यादि । 
सत्रीलिग--राधा, रविजा, तनियाँ, करुना, मैया, निशा, ललिता 
इत्यादि । 
इकारान्त, पुलिग---कवि, रवि, राइ, मुनि इत्यादि । 
सत्रीलग--माइ, गाइ, कुवरि, सखि, नागरि, आँखि, रावलि इत्यादि । 
ईकारान्त, पुलिंग -हाथी, साथी, इत्यादि । 
सत्रीलिंग - रानी, सुदेवी, अवनी मदनी, गोपी, सुरभी, किकिती, 
आंगुरी इत्यादि । 
उकारान्त, पुलिग-5प्रभु, आजु, तनु, मनु, धनु, वषभानु, इत्यादि । 
सत्रीलिंग -धेनु, बेनु, रेनु इत्यादि 
अकारान्त, पुलिग --कलेऊ, नाऊ, दाऊ, इत्यादि । 
सस्‍त्रीलिग--बहू इत्यादि । 
एकारान्त पुलिग--हिरदे, समे, इत्यादि । 
ओकारान्त पुलिग--ऊधो, माधो, इत्यादि । 
औकारान्त - माधो, माथौ, ऊधो, हृदो, इत्यादि । 
संज्ञाओं के बहुबचन रूपों का निर्माण ब्रजभाषा में ए, ओ, न, नि, 
आं, याँ, आदि प्रत्यय लगा कर होता है, किन्तु उनमें से न, नि, नु और याँ 
का ही अधिक प्रयोग हुआ है । इस प्रकार संज्ञा के बहुवचन रूपों के निर्माण में 
सामान्यतया, बहुप्रचलित प्रत्ययों का ही प्रयोग मिलता है। जैसे :-- 
न-- दोऊ सुतन जिमावत नंद---त्र : १८६ 
ध्याम खिलारिन के सिर मोर--ब्न० : २०० 
मनहु कमल की प्रति पंखुरिन पै---ह : ४०३ 
गोपिनत की गति कहा होत है--ह : १७८ क्‍ 
पल पल यह, विचार चारि सखियन मिलि-- हू : २६४५ 
चायन बावरे नन कबे अंसुवान सों--घ : १६ 


४रैपं परवर्ती हिन्दी कृष्णभक्ति-कार्व्य 


छोटे-छोटे हाथन सौं खेलें मन मोहै--भा : ४४८, इत्यादि । 
नि---दोऊ गनि-गनि ग्रासतिि लेंहि-&न्न : १८१ 

नगनि खचित बाजू भुज लसैं--ब्र : १८४ 

गायनि चरावत हो चायनि चतुर छेल--घ : १६८ 

मौ तन निहारि जब बोल लई सेंनवि--ह : १८५ 

भूठी बतियानि की पत्यानि ते उदास हवे क---घ० : १६ इत्यादि । 


नु--जो सुख बन में गाइनु मांहि-- ब्र : २०१ 

कंठी चोकी मौतिनतु माला--बअब्र : १८४ 

मोहन नेननु की अरुनाइ--ह : २३८ इत्यादि । 
यां--देख पंथ अखियाँ अति हारीं---ह : २४३ 

फँल गई गैयाँ न्‍्यारी ये न्‍्यारी--गी ० : ६ 

करत भावती रस की बतियाँ---भ : ४५४, इत्यादि । 


स्ंनाम 


व्रजभाषा के सर्वतामों के लगभग सभी रूपों का प्रयोग हुआ है। 
किस्तु स्वनामों के प्रयोग में किसी भी कविने आद्योपांत एक ही नीति का. 
पालन नहीं किया है। उत्तम पुरुष सर्वतामों के मूल रूप मैं, हों, और हम 
के प्रयोग अधिक मिलते हैं। जैसे :-- 


में --में ढ़ाढ़ी तुव बंस को--हू : ५ 
में मुंदरी डारि जु दई--ब्न :४५ ' 
अब में घर न रहंगी --भ : ३८२ 
में अपनो प्यारो अंजन करिहौं--घ : ३४० 
हों--हां लाऊंगी जनि होहु जु अनमने---ह : २०८ 
हों लघ॒मति कहि सकों जु कैसे--ब्र : ६३ 
राधा की हों चौकस चेरी--घ : २४१ 
हम- हम जु साथ के जेंवन हारे--ब्र : २४१ 
हम जीते ज्‌ ग्वाल किलकारैं--ब्र १४० 
जेसे हम कछ कहत हैं--ह : १०४ 
हैं हम ही धुर की दुखदाई--घ: ६०. 
को हम हैं कहा जोर हमारौ--भा : १६६ 


भांषां ४३६ 
उत्तम पुरुष सर्वनाम के बोल-चाल के हूँ, मई आदि रूपों का प्रयोग प्राय: 
नहीं मिलता । 
विकृत रूपों में एकबचन के अन्तर्गत भो तथा बहुवचन में हम के प्रयोग 
अधिक मिलते हैं। जैसे :-- 


मो--- मो मन बसी मूरित साँवरी---ह । १८५ 
मो से हैं बालक बहुतेरे--त्र ० २८ 
मां मन अंदेस आली--घ ; ५१ 
हम --  हमहु सुनें कैसे हो गवेया--ह : १७२ 
हमको बेगि बिदा अब कीजै--ब्र : ८४ 
मो के घुहि ओर मोहि तथा हम्र के हमें और हमहि के विभकक्‍त्यात्मक 
रूप कर्मकारक में प्राप्त होते हैं। जैसे :--- 
मुहि-- महि उदास तू लागत काहे--बत्र : ४८ 
मुहि दुलहिन कबहूँ न दिखावे--त्र : ३१६ 
मोहि-- मोहि चिरावे माने न मोरि---ब्र : २८ 
रोवत मोहि जगावत क्‍यों नहीं--घ : १६१ 
हमें-- हमें तुम्हें हाय हाय--घ : १६० 
हर्माह -- हर्माह दिखावत चिह्न राति के--ह : २४२ 
सम्बन्धकारक : एकवचन में मेरे, सेरो, तथा बहुवचन में हमारे, हमारो, 
हमारी रूप अधिक प्रयुक्त हुए हैं । जेसे :--- 
मेरे-- मेरे बसे तू हियरा माह--ह : २११ 
आज मेरे भोराह जागे भाग---भ : २८० 
मेरो--- ब्रजजीवन-ब्रजजीवन सेरों---घ ३०४ 
मेरो-- जो या घर मेरो पिय आगे --ह + २२४ 
मेरो से लटू जु फिरावों - ब्र : २२७ 
मेरी मेरी अंखियन की पलकन सों---ह ब्र : २२४ 
अरु दुह दे मेरी मदनी गाई--बर : €३ 
हमारे-- किधां हमारे प्रेम बिबस तन--ह $ ४८ 
हमारे जिय सालत यह बात--भ : २७६ 
हमारौ--द्वार हमारो तू धाँ कौन--त्र : २८... 
हमारी हमारी सुरति करो ब्रजनाथ-व : ३५१ 
हमारी सरबस राधा प्यारी-भ : ५६६ 


९४४० पंरवर्तों हिन्दी कृष्णभविति-काब्य 


मध्यमपुरुष के रूप उत्तम पुरुष के समानान्तर ही मिलते हैं। मूल रूप में 
तू, तें (एकवचन) और तुम (बहुवचन) तथा विक्रत रूप में क्रमशः तो 
और तुम प्रमुख रहे हैं। जते:--. * . 
तु-- तु प्रसन्न नहिं तो हूँ भई--त्र : २६ 
तू सुन राधे पिय के संग--घ : ३४१ 
काहे तू भरमाये डोलत--भ : २८८ 
तें-- तें मूँह लगाई तातें मोहि मौन--घ : ३४ 
तें तो सैन दई ही मोंको--ब्र : २०० 
तुम-- तुम को तो परयो रस को चपक्यौ--गी : ४८ 
जौ तुम कहूँ खबर हो पाई--ब्र : ३१ 
तो-- कहा कहा भोजन रुचे तो कौ - ब्र : ४६ 
क्यों अब हो बोलेगी तो सों--ब्र : ५० 
कर्मकारक एकवचन में तुहिं, तुव और तोहि तथा बहुवचन में तुम्हें 
तुर्माह रूप अधिक प्राप्त होते हैं । जैसे :-- 
तुहि-- बेटी तुहि को रुचे खिलोना-न्र : ५६; 
तुहि ढंढि आरसी हम दई--ब्र : २९ 
तुब--- तुब आनन की लाग --भ : २८७ 
तोहि-- तोहि बिनु देख री--ह : २६६ 
यह तोहि करत पुकार---भ ; २८८ 
तुम्हैं-- जो तुम्हें ऐसी करनी ही--गी : ५४ 
तुम्हें पठावन .कीरति पास -न्न । ३७ 
तुर्माह -- नेह तुर्माहू सो जोड़यौ--भ : ५८० 
मध्यम पुरुष सर्वतामों के सम्बन्ध कारक तेरे, तेरी, तेरों, तथा तिहारे 
तुम्दारे, निहारी, तुम्हारी, रूपों की प्रमुखता मिलती है। जैसे :-- 
तेरे-- जब भई तेरे जनम बधाई--ब्र : ५६ 
तेरी-- हम तेरी घरबार तुम्हारी--ह : ३३ 
तेरो-- तेरो अंग अंग लहे लाड़ो लड़कात हौ--घ : २३ 
तिहारे-- तिहारे हित कारन प्यारी --ह ४ १८४ 
तुम्हारे-- आज तुम्हारे संग मैं दये--ब्न ; १५ 
तिहारी--तिहारी प्रीति रीति जानी--घ : २६ 
तुम्हारो- तुम्हारी कोन टेक है प्यारे--घं : ३५२ 


भाषां ४४१ 


अन्य पुरुष सर्वेनामों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है तथा इसके जो 

रूप प्रयुक्त हुए हैं वे प्रायः साहित्यिक ही हैं। मूल रूप में दरवर्ती निश्चय- 
वाचक सवनामों में वह, वो, वे और वे तथा विकृत रूप में बा और 
उन की अधिकता रही है | जैध :-- 
' बहु-- वह रोबे उत मैया बकै--ब्र : ३०७ 

वह माधुरियं सों भरी-- घ : ३७४ 
वो-- वो देखों कसी नीकी चित्रसारी-- ह : ३७६ 
वे-- वे धंसि लाइ लाइ के देहि--ब्र : ८५ 

वे तो गन पूरत सबही के--ह : २५६ 
बं-- बे देखो गायें तहाँ जाति--ब्र : २०४५ 
वा-- वाके सुत की चुटिया छोरी--ब्र ; ३१ 

घर सोवत है वा को ढोठा-- ब्र ; ३० 
उन-- उन के पुत्र जनम जब भयौ-- ब्र : ५६ इत्यादि । 


बोलचाल में प्रयुक्त बौ, बो, बु, बा, आदि के प्रयोग नहीं मिलते । 

निकटवर्तो निश्चयवाचक सर्वनामों के प्रयोग में अनेकरूपता मिलती है। 
इनके साहित्यिक रूपों में यह, ये (मूलरूप) तथा या, इन (विक्रतरूप) तो 
प्रयुक्त हुए ही हैं। जंसे :-- 
यह-- यह कौतुक नंद सुत करयो-- ब्र : ३० 

यह समाज देखे ही जीज - घ ;: २६१ 

ये-- ये सुनि कीरति जु हंसि क--ह : ३६६ 
या- यासें कछ सबाद नहिं दरस्यौ--न्र : ३० 
इन-- जब ते निहारे इन आँखित--घ : ३० इत्यादि | 

बोले जाने वाले जु, जौ, जिन, इहि, यो आदि रूप भी मिल जाते 
हैं किन्तु इनका प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । इनके कुछ प्रयोग द्रष्टव्य हैं :--- 
जु-- नये नये खेल जु करे उदोत-ब्र : ५४ 
जौ-- जो दोहनी स्याम दुहि लायो--त्र : १६५ 
जिन--- जिन ही बरुतोन सौ बेंध्यो हियो-- घ : ३६ 
इहि-- गड़त होंयगे ईहि तन अंकुस--ह : २३१ 
यो-- यो कहि चोर जु चहयो पलाइ--ब्र : १६२ 

उपर्युक्त अन्य पुरुष सर्वेत्रामों के कम कारक के विभकक्‍त्यात्मक रूप भी 

र्८ 
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उनके विविध रूपों के समान कम मिलते हैं । प्रयुक्त रूपों में निम्त उद्धृत रूप 
प्रमुख हैं : -- ; 
बाहि--- औरन आइ वबाहि समकाइ--न्र : २४ 
याहि-- सुनिये पुकार याहि को लौं तरसायहो -घ : ६ 
ताहि-- जो कोउ मान करत ताहि मनावत-हू : २६४ 
जाहि--- जाहि को लहनो-हुः २३२ 
उन्हें ---. उन्हें कहा मेरी सी वटपटी है-ध : ६६१ इत्यादि 
सम्बस्धवधचक सर्वेनामों में मूलखप जौ और जे तथा बविकृृत रूप जा 
और जिन के प्रयोग अधिक मिलते हैं। जैसे :--- 


जो--. रजती की बातें ज्ञो मद भावे - ह: ११४ 
जो देखियत तीज सुख फली - ब्र : ६६ 

जें---. जे दुग सिराए घनआनंद दरस रस - घ : ४२ 

जा-- जाकी सम इहि सृष्टि न और - ब्र : १०३ 


जापे तुम अपनी ढार ढ़रो - घ : ४८१ 
जा दिन ते नेनन पथ आयो - ह : १०२ 
जिन-- जिन कर ब्रज जन प्रेम बिकाये - ब् : २३६ 
नित्य सम्बन्धी सर्वतामों के मूल रूप में सो, सोइ और ते तथा 
विक्ृत रूप में ता और तिन रूप प्रमुख रूप से व्णहंत हुये हैं। जैसे :--- 


सो--. सो तेरे घर और बगाइ-ब्र : २९ 

सोइ-- सोइ मन्ति धनि जाको उर पर धारो - हु : २३२ 
ते-- तले राधा के हाथ गहाये -- ब्र : ८१ 

ता-- ता की आँख स्याम ढक लई --ब्र : २०० 


तिन--- तिन कौ पोंछत काकी कर वर-ब्र : ४४ 
प्रश्नवाचक सर्वतराम के, को, कहा (मूल रूप) तथा का एवं काहे 
(विक्रत रूप) और काहि (विभक्त्यात्मक, कर्म कारक) अधिक मिलते हैं:--- 
को--. को खेले अब तेरे संग--ब्र : २९ 
को पाव हो ब्रजरस को भेद---ध : ५१७ 
फौन-- कोन सुधर जिन बस कर लीन्‍्हें- ह : २३७ 
.. कौन रची विधना यह आनि--घ ; ३४० 
कहा--- कहा मो सों करत हौ कपट--ह : २४५ 
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कहा कहों कछु कहि न रही--भ : ५४६ 
का--- का की सुता अरु का की वधु*तुम- गी : १३ 
का के विरह उक्षास लेत है -ह : २०६ 
काहे--- बतियाँ काहे को बनावत प्रीतम--ह : २४० 
काहे में यह जल भर लावै--ब्र : २३५ इत्यादि : 
अनिश्चियवाचक सर्वताम के मुलरूप के प्रयोग में अनेकरूपता मिलती 
है। इसमें प्रमुख हैं, कोऊझ, कौड, कौडक, और केउ तथा बिक्ृत रूप में काह 
का ही अधिक प्रयोग हुआ है। जैसे : -- 
कोऊ -- कीऊ लगा इत कोऊ सिरदार-ब्र । ५३ 
क्रो3 -- कोउ गावत कोउ नाचत बारी-- हु : ४८६ 
कौऊ-- कौऊ भई दूलह और बस्तंती-ब्र : ५३ 
कोउक-- कीउक लेत उजागर धरत--ह : ४५०४ 
केउ---- केउ रचे विधि ऐसे--गी : ४६ 
काहु-- काहू ख्वाल डरी वह पाई--ब्र । २९ 
काहू गहयो पिय भूज- हु ४०४ इत्यादि । 
इसके मूल रूप के कोई तथा विक्ृत रूप के कहू के भी अपवाद रूप 
में प्रयोग मिलते जाते हैं। जैसे:-- 
कोई -- कोई है निरौयें सानूँ कान्ह मिलावे--घ : ३६६ 
कहु--. कहा कह और के रूठे--गी : १४ 
आदरवाचक तथा निजाबाचक सर्वतामों में आप तथा राबरे (सम्बन्ध- 
कारक से बने हुए कुछ रूपों का अधिक प्रयोग मिलता है। जैसे :-- 
आदरवाचक :--- 
अपु--अपु अनंग न संग को रंग भरयौ--त्र + रेऐ 
आपु-- आपु वेद पुर गवन जु कीजो--ब्न : ८४ 
राबरे-- राबरे रूप की रीति अनूप--घ : १५ 
रावरी--- इन बातनि राबरी बलाइ--ह $ २३४ 
रावरो--  चातक है राबरो अनोखो मोह आवरो--घ : १० 
निजवाचक :--- 
अपु-- अपु करि दाँतुनि ललहिं कराई--ब्र : ४६ 
आपु--.. करी आएु जाधीनी--ह : २१६ 
अपने--- अपने लरका हूँ कौ ख्वावं--ब्र : २६ 
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अपनी--जेंवति अंपनी रुचि अनुसार--न्न : ५८ 

अपनौ--ले संभार अपनो घर-नत्र : २६ इत्यादि । 

अवधी के आपुन, आपुनी का भी प्रयोग हुआ है, किन्तु बहुत कम । 
जैसे:--- 

आपुन--आपुन त्यों तकिये सकिये--घ : ३१ 

आपुनी-- लीन्हें आपुनी घेनु--ह : १७८ इत्यादि । 


संयुक्त सर्वनामों के अनेक रूप मिलते हैं। कवियों ने इनका आवश्य- 
कतानुसार निर्माण कर लिया है जैंसे:--- 
जो कौऊ नप रिझवार--ज् : ३१ 
जौ कोऊ मान करत--ह : २३६ 
सब कोऊ तुम सां करिहै--त्र : ३१ 
में अपनो--प्यारों अंजन करिहो---ब्र ० ३४० इत्यादि । 


परसर्ग 


व्रजभाषा में परसगों की अनेकरूपता मिलती है लेकिन 
आलोच्यकाव्य की भाषा में परसगों के साहित्यिक रूप ही अधिक प्रयुक्त हुए 
हैं! बोली वाले रूपों के ग्रति कवियों का आक्ंण प्राय: नहों लक्षित होता । 


है] 


कर्ता-ब्रज॒भाषा में कर्ता के ने, और ने दो रूप मिलते हैं, किन्तु 
काव्य-भाषा में इसका प्रयोग प्रायः नहीं मिलता । ब्रजप्रेमानंदसागर में एकाध 
स्थलों पर अपवाद रूप में इनका प्रयोग मिल जाता है, जे से:--- 

मत के मरमी सख्वा ले, कहे कृष्ण सों बैन । त्र : १६१ 

अन्य परसर्गों के मुख्य रूपों के जो प्रयोग मिलते हैं वे इस प्रकार हैं:--- 

कर्म और सम्प्रदान--'को, कों, कौ, कौ 

को -- आनंद को घन छायो-- घ : २०१ 

कों --कमल नयन को पलता -- ह : १४ 

कॉ-काजर कौ दुरि दूध जु लेहु-ब्र : १६६९ 

कौं--मो को मन को भेद न दियौ--त्र : १५८ इत्यादि । 
करण और अपादान--सों, सौं, तें, तें 

सों--पलकन सों डगर बुहारूगी--ह : २२४ 
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लाज सों बदन मोड़ि--भ : १६८ 
सॉ--दोनों हाथ दही सं; सवे--त्र : ५१ 
तें--- दूध माठ सीस ते नावत--छ : २ 
या रज तें रज ही अभिलाखौ--घ : २६३ 

तें--- और न काहू तें हों डरो--ब्र : १४८ इत्यादि । 
सम्बन्ध--- की, के, के, कों, कौ, कौ, को 

कौ---हरि जू की हेरनि--ह : ६४ 

के-- प्रेम के फंद परी--भ : १६८ 

कें--- विधि हूँ के आवे न ब्रिचार -त्र : ७० 

को--- कमल नयन को पलना--ह : १४ 

कॉौं--- या रज कौं पाए ही लहौं--घ : २६३ 

कौं--- मन को भेद सब कह दीयौ--त्र : १४१ 

कौं--- मधु मंगल हूँ कौं संग लीजैं--ब्र : १४१ इत्यादि । 
अधिकरण-- में, में, सांहि, पे, पर, ऊपर 

में-- माखन मुख में मेलि-- ह : ५ 

में--- नैनन में लागे जाय--घ : ६६ 

मॉहि--घर माँहि दुराईऊ---ह : ३६ 

पे--- पदटुली पे ताको बैठायो --त्र : २३० 

पर-- चौतनी सिरत पर सोहै--भ : ४४८ 

ऊपर---पलिका उपर बैठी लसैं--त्र : ११६ इत्यादि 


इसके अतिरिक्त अनेक परसर्ग रहित प्रयोग भी मिलतें हैं । इनके अन्तर्गत 
विभवकित द्योतक चिह्न संज्ञा अथवा सर्वेनाम के साथ ही घुल मिल गये हैं | 
किन्तु इनका प्रयोग उत्तरोत्तर कम होता गया । परसर्ग रहित प्रयोगों: के कुछ 
उद्दहरण नीचे दिये जा रहे हैं :-- 
कर्ता-- रानी लीनी प्रेम दबाइ--नत्र : १११ 
कर्स--- डंडा गेंद स्थाम दिहु डार--ब्र : १४० 
क्रण--- नेन थकें छवि पान छके--घ : १४ 
सम्बन्ध-- जू तुम बरसाने बासी--ब्र : ३७ इत्यादि । 
किन्तु अधिकरण के परसर्ग लोप के उदाहरण अपेक्षाकृत अधिक पात्र गए 
हैं, जिनमें से कुछ प्रयोग उद्धरणीय हैं :--- 


४४६ 
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घनआनंद एंडिनि आनि भिड़ें--घ : १४ 
बुलावी कदम चढ़ि--ह : ६६ 

मेवा पाक गोद भरि लाऊ---न्न : १४३ 
भवन भीर पुनि बीथितु भीर---त्र : १५४५ 
आँखनि बसत हैं--घ : १० इत्यादि । 


आलोच्य काव्य की ब्रजभाषा में जो क्रियारूप उपलब्ध हुए 


हैं, उनके दो भेद तिडम्न्तीय रूप और क्ृदन्तीय रूप नीचे प्रस्तुत किये जा रहे 
हैं। तिडन्तीय रूप वर्तमान निश्चयाे, भविष्यत्‌ निश्चयाएरं, सम्भावनार्थ 
और आज्ञार्थ प्रयुक्त हुए हैं। इनमें लिग्रभेद नहीं है । 

तिहन्तीय रूप 


क--वर्त मान निश्चयार्थ में प्रयुक्त मुख्य-मुख्य प्रत्यय इस प्रकार हैं :--- 
१ -उत्तमपुरुष एकवचन 
ओं। औं--अपने सुतकों उर धरि राखों--ह : १४ 


कोरिक मदन बारों--ध : ६४ 
परम मित्र करिकी हों जानौं--ब्र : १४१ 
कौन बानिक करौं--ला० सा० २६८ 


ऊँ--प्रायः आकारान्त धातुओं के साथ प्रयुक्त हुआ है, किन्तु कुछ एक 


उदाहरण---ओं, ऑं के विकल्‍प में मिल जाते हैं :--- 
हों न चराऊँ गाइ---ब्र : ३३ 

जसोदा सुत को चरित सुनाऊं--ह : ३६ 

राधा मदन गुपाल की हों सेज बिछाऊ--घ : ३१२ 
एवं 

अधर सुधा रस चाखू--ह : २१२ 

प्रण या रस प्रचुर--ला० सा० ३१५ 


उत्तमपुरुष बहुबचन--- 
ऐं---सुख देन हमारों हम भरें---घ : १६१ 


हम उन बिनु अति व्याकुल डोलें--भ : ११४, 


२--भध्यमपुरुष एकक्‍चन-- 
ऐं---सो तू बात न मौसों कहे--तब्र ० १४२ 
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मध्यमपुरुष बहुवचन--- 
ओ--अब तुम रोर नगर मैं पारों--त्र : ३४ 
३--अन्यपुरुष एकवचन--- ण 
ऐ--बेटी वह मोती ही चरे--त्र : ११३ 
सखिन सहित अति लड़हि जिमाबे-नत्र : ११३ 
गोपी हँस तारी पटकारबे--न्र : ३६ 


अन्यपुरुष बहुबचन-- 
ऐं---ताना विधि के पंछी लसें---त्र : ११६ 
त्यों-त्यों चलें गाँव दिसि गाइ--त्र : १६९१ 
लेहु लेहु यौं बोलें--ला० सा० १८० 
ख--भविष्यत्‌ निश्चयार्थ के रूप दो तरह से सम्नन्न हुए हैं, एक तो 
वर्तमान निश्चयार्थ के साथ गो, गे, गी, के योग से निर्मित रूप ओर एक दूसरे 
इह--के योग से निर्मित रूप । गो, गे, गी कदन्त हैं। यहाँ केवल तिहन्तोव 
रूप दिये जा रहे हैं :--- 
१--उत्तसएुरुप एक्षबंदत--- 
इहौं - वियोग ताप मेटिहॉ--घ : ६६ : ३०७ 
सूधों चलो कबहू नाहि लरिह्रें--न्न : १४४ 
उत्त सपुरुष बहुबचन--- 
एहैं-- हम अपनो मन भायौ लेहैं--ब्र : १४५ 
२--मध्यमपुरुष एकवचत--- 
इहै---चिंत हाथ धरि घरिहे--भ : १५६ 
सध्यसपुरुष बहुबचन--- 
इहौ - कहाँ लौ तुम दूर रहिही -ह : ३६० 
३--अन्यपुरुष एकवचन--- 
इहै --क्यों करि फूलिहै जू--घ : १५८ 
अस्यपुरुष बहुबचन--- 
इहैं--कहा जान हरि करिहेँ कहता --ह : रे३े४ 
सब अभिलास पुजाइहँ--ला० सा० १७६ 
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ग--सम्भवनार्थ में वर्तमान निश्चयार्थ की तरह जैसे :-- 


ऐ-मिले अहार पेट भर जब ही--ब्र : १६४ : २७ 
किहि भाँति भट्‌ निसि द्योंस क“४--घ : ८६ 


घ--आज्ञार्थ - के कई रूप प्रयुवत हुए हैं, जिनमें मुख्य इस प्रकार हैं। जैसे :-- 


हु--- देखि सखि चंदा उदित भयो--भ : १२२ 
ओ--बेठो देखो चरन कमल दल-ह : २३१ 
पे--- दसा आप देखिये--घ : ७९ 

ऐ--- मेरो अपराध क्षमा कीर्ज-ब्र : ३२५५ 
औ--मधुर सुख उपजाओं बेनु--ह : १८१ 
यौ--पियो धार अपनी धौरी की--ह : ४१ 


कुन्दतीय रूप -- कृदत्तीय रूप सामान्य वर्तमान, सामान्य भूतकाल और 
पू्वेकालिक (अपूर्ण ) क्रिया तथा गो, गी, गे वाले भविष्यत्‌ काल में प्रयुक्त हुए 
हैं।। कन्दतीय प्रत्ययों में पुरुष-भेद नहीं है । 

(क) वर्ततानकाल--त, तु प्रत्यय । त प्रत्यय में लिगभेद नहीं है, 
वचन भेद भी नहीं है । किन्तु तु का स्त्रीलिंग रूप, ति मिलता है। वचन 
का संकेत सहायक क्रिया से हुआ है । जेसे :-- 


पुल्लिग--- त-- फिरत गोप आनन्द उमाहत--ब्र : १३७ 
तु-- बसि बीच तऊ मति मोहतु है--घ : ३४० 
सत्रीलिग--त-- खेलत कुंवरि संग सजनी--ब्र : १३७ 
ति---रानी लाड़ करति बहुतेरो--ब्र : १६३ 
(ख) भूतकाल- 
पुल्लिंग एकबचन 
यो---आयो सरत बिकार भरयो--घ : १६३ 
जुगल को जगायौ--ला० सा० २४८ 
पुल्लिग बहुबचन 


ए--प्रेम सहित बहुविधि रचे--ला० सा० १८१ 
नाच रहे मद पागे-भ : १२२ 
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सत्रीलिंग एकवचन 
ई--फिरि फिर चित पछताई -ह : ३१७ 
मदन भोरि धृति छाइ- ला० स्ब० १७२ 
आनंद सरिता बाढ़ी--भ० ११६ 
सत्रीलिंग बहुबचन 
ई--वध्‌ू घर को चलो--ला० सा० रडें४ड 
आज ब्रजबध्‌ फूली---भ : १२१ 
धातु और प्रत्यय के बीचमें किन्‍्हीं क्रियाओं के साथ न, एवं दे, ले, कर 
के साथ विकरण मिल गया है, जैसे :--- 
सव देखत बहु आदर दीन्हो--ह : ३०७ 
इंदहि विधि रुचि सानी---ला० सा० १८१ 
हरीचंद न सुरत भुलानी--भ : २८८ 
(ग) पर्वकालिक (अपूर्ण) क्रिया 
इ--या -- इस रूप के साथ विकल्प से के भी प्रयुक्त हुआ है। जँसे :--- 
देखत रूप परसि प्रीतम कौ--ह : ३०८ 
नित धाय के जाय धरों--घ : २५४ 
आय बिरंचि तरत तहेँ देखयो--द्र ० ११४ 
देखि देखि वह बाल चरित---भ : ४७ 
(घ) भविष्यतकाल के गे, गो, गी रूप उल्लेखीनोय हैं। इनमें .तिड़स्तीप 
रूपों को भी लिया गया है। जैसे :--- 
पुल्लिग एकवचन 
गो--तिन्‍्हें सिगार चलौंगो---ला० सा० २१ 
गौ--वह दिन केसो होहिगौ--ह : ६१ 
पुल्लिग बहुबचन 
गे--- हम मानेंगे जीतोई सोई--न्न : २०४ 
माधौ कब पुकार लगौगे--घ : १६२ 
सत्रीलिंग एकबचन 
गीं--हों तो रूसी रहुँगी---ह : २४६ 
गी--7गठ होहिगी प्रीति--ह : ७० 


४५० परवर्ता हिन्दी कृष्णभक्ति-काध्य 
स्त्रीलिंग बहुबचन 


गीं--हम पकरेंगीं तोर जंजीर---ब्र ० १३७ 
पुर्जंगीं मन आस सबब---ह :*८६ 


संयुक्त क्रिया 
संयुक्त क्रियाएं दो प्रकार से प्रयुक्त हुई हैं :-- 
(१) प्रधान क्रिया के साथ सहायक क्रिया, जैप्ते--- 


सम के दिखराबवत है बिसमैं--धघ : १५४ 

अदुभुत कंचन घरु दरस्थों है--ला० सा० : १६६ 
या मग में मेरी पिय आवत है-- ह : २२३ 

रीकमि घनआनंद रही है छकि--घ : १२८ इत्यादि । 


(२) दो प्रधान क्रियाओं का योग, जैसे :--.. 


खेलिबे को उठि झ्ागौगे--ह : ४६ 

वस्तु अपुरब आवत चली--ब्र ! २७५ 

अति औधप्तर की अति दोस परी --घ : १५६ 
मोहि पुकारन दीजिये--भ : १६८ 

नेकु दरस दिखाय जाय--भ : १६६ इत्यादि 


प्रंरणार्थंक क्विया-प्रेरणार्थक क्रियाएँ आआ, व और आब से निर्मित 
हुई हैं, किन्तु इन सभी रूपों में आब रूप वाली 
क्रियाएं सबसे अधिक मिलती हैं :-- 


आ--ज्यों सवारे ललचात है--घ : १६७ 
वा--जीर्वाह जिवाय तीके---घ : १११ 
आव--तू तो सम्चाशझ्नावत है-- ह : २६१ 
गही कुछ और लखाबत कछ औरे--घ : १२४ 
सरस अरुन दुग मोहि जनावत हु: २३५ 
सदा जियावति ही सो--ह : ३२६ इत्यादि 


संज्ञाथंक त्रिया--बो, बो तथा नो, नौ प्रत्ययों से निभित संज्ञ।र्थक किया एँ 
अधिक् प्रयुक्त हुई हैं। जैसे ;-- 
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बो, बो--नैत न मुख मैं सेलिबौ--ह : ३७ 
घरीं जुग कोटि वितंबो--घ : २७१ : ५२ 
याद बिछर॒वों वाको-- भा : ११५ 
नो, नौ--अब कंसे जीवनौ होय मेरी सजनी-- ह : ४०१ 
बिन पावक ही बहनों है--घ : ६ 
इनके तियंक्‌ रूप, न और वे प्राप्त होते हैं । जैसे-- 
न--देखन कौ घरे रहैं--घ: ७५ 
बे--टूटत भासा हरि मिलिवे की--ह : ३२६ 
पान पेठिबे को फिरि वैठे-- घ्‌ : ४६ 
अव्यय 
इनके प्राय: बहुत्रचलित सभी रूप प्रयुक्त हुए हैं। नीचे कुछ अव्ययों के 
कतिपय प्रयोग उद्धत किये जा रहे हैं :-- 
समुच्चय बोधक--औ --धिक देह ओ गेह सबे--भ : १७२ 
और---उर बघना और हार--ह : १० 
अरु - महाधीर अरु अधिक अधीर--घ $ २५६ 
पुनि -पुनि कियौ पालिक--ब्र : ५४ 
फेरि---एक वेर बहुरि के फेरि--ह : १८१ इत्यादि । 
विरोध वाचक--पै---अंतर मैं रहौ पे न अंतर उधारत हौ---घ : ११४४ 
इत्यादि । 
निम्ित्ति वाचक--तौ--तुम तो वन वन चारत--ह : १७८ 
तो - तें तो सन दई ही मौकों--बन्र : २०० इत्यादि। 
उ्द इय-वाचक--जो -- जौ मेरे मन होत--ह : २०३ 
जोौ- जो उहि ओर---घ : ७६ 
जो पे- जो पे स्याम मनोहर-- ह : २४६ इत्यादि । 
संकेत वाचक---जदपि-जदपि गुरुजन लाज दुरत हौ--ह : ३६५ 
सिखर पर बरज जदपि खार--ला० सा० : ७२ इत्यादि। 
व्याख्या वाचक --तातें तातें कहि ये गोकुल रानो--त्र : ५२ 
यातें--पिता उजागर यातें- घ : १८२ 
याही तैं-याही तें यह त्रजराज--घ : २७६ 
तासों--मो मन प्रीति बढ़ी है तरसौों---त्र : १०४ इत्यादि | 


४२ परवर्तों हिन्दी क्ृष्णभक्ति-काव्य 
क्रिया-विशेषण 


इनके जो रूप अधिक प्रयुक्त हुए हैं वे संज्ञा, सर्वेताम, और विशेषणों 
के आधार पर निर्ित्त हुए हैं । इसके अतिरिक्त पुराने क्रिया-विशेषणों का भी 
प्रयोग मिलता है । कुछ प्रमुख क्रिया विशेषणों के प्रयोग इस प्रकार हैं :-- 
कालवाचक-कबहूुँ---कबहूँ भेठत भुज पसारत--ह ४ २६ 
निरतर-यह लीला हिय बसी निरन्तर--ह : ३६ 
बेंग--जैवहु वेग खेल खेलिहो पाछे--ह : ५४ 
तब लॉं---न लग्यों तब लो मत गुंजन--घ : १४२ 
पुति---पुनि अर घर पे पान करावे-ब्र : ६ 
जब तें--जब तें तुम वन भाये---ह : ६० 
सदा- सीरी सदा सुख मैन--धघ : १४२ इत्यादि । 
स्थान-वाचक- पास --ले आओ हम पास--ह : २६ 
तहाँ--हाथ न पहुंचे तहाँ लेवे को--ह : ३८ 
भीतर--भीतर जाय बैठाय--गी : ८ 
जहाँ --जहाँ विराजत स्थामा स्थाम--बत्र : २ 
बाहिर-- घर बाहिर जाय उपाधि मचावैं--त्र ६ ६ 
तहाँ--तहाँ पुतना बिहँसत आई---ब्र : २ 
आगै--आगे ह्वू टेरये जब माई--ब्र : ७ इत्यादि । 
रीति-वाचक- ऐसे --ऐसे रसामृत पूरित छ्वूं ->घ : १४१ 
जंसी--ताहि जेसी भाँति लसे--घ : ६४ 
यौं-- मोद भरी यों लड़ाबत मैया--गी : २ 
योही--यौंही मोहि बिरावै--ह : ३१ 
अप्त---रत्त माधुयें बली अस भयौ--त्र : ५ इत्यादि। 
निर्षेध-वाचक--नहीं--जो कुछ रोचन को नि पावे--ह : ३८ 
नहीं--मने नहिं प्यविता--घ : ६४ 
नहिं--पैंडे नाहि चलाई--ह : ५८ 
नाहिंत--निगमोौ परसो नाहिन जास--ब्र : २ इत्याटि 
कारश-वाचक-- काहै---काहै बेर लगाई--ह : ५१ 
कौन--कौन काज ते आई--ह : ५८ 
कयों--पावत क्यों दूग प्यारा नहीं--घ : ६५ 


क्योंकर--क्योंकर कितहूँ निकसिये सजनी--गी : ११ 
इत्यादि । 

परिमाण-बाचक--अति--अति सुन्दर अति रंग-रंग तनियौ--ह : २५ 
कछुक -- दे कछुक स्वाद करि खाय--ह : ३८ 
अधिक-- अधिक प्रेम बढ़ गयोौ हमारौ--ब्र : ७ 
एते--ऐसे गुन पाय हाय--ब्र : ६५ 
नेक--नेक चरन चित उपराव हो - ह : ६५ 
सब--आशभूषण सब धरे उतार- हू : ५२ इत्यादि। 


आवृत्तिमुलक वाकष्यांश--इतके अन्तर्गत एक ही अव्यय की पुनरावृत्ति हुई 
है अथवा विलोम अव्ययों के युग्म प्रयुक्त हुए हैं। जैसे :-- 


तहीं-तहीं--भूमूमि रहे तहीं-तहीं--घ : १८४ 
ज्यों-ज्यों --ज्यौं-ज्यों मत रोचक धुनि लागें--ब्र : ६ 
जेंसे जसे--जैसे-जेंसे बंसी बाज--ह : २७ 
इत-उत- इत-उत नव-नव लाड़ लड़ाए--ब्र ; ५ 
जित-तित--जित -तित नगर-नगर---घ : १० 
जब-तब---रहें गोपाल अकेले जंब-तब-- हु : ५८ 
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रूप विचार के उपर्यक्त विश्लेषण के यह भली-भाँति स्पष्ट हो जाता है कि 
समालोच्य-काव्य को व्रजभाषा में परिनिष्ठित शब्द-रूपों की प्रधानत; होती 
गई तथा लोक-प्रचलित शब्द-रूपों के प्रयोग धीरे-धीरे कम होते गये । 


विविध भाषाओं और बोलियों का प्रयोग 


आलोच्य काव्य के अनेक प्रणेताओं ने ब्रजन पा के साथ पंजाबी, राज- 
स्‍्थानी गुजराती और बंगला का भी प्रयोग और मिश्रण किया है। ब्रजभाषा के 
साथ संस्कृत और फ़ारसी के मिश्रण का तो पीछे शब्द-समूह के संदर्भ में विवेचन 
किया जा चुका है । इसके अतिरिक्त हिन्दी-अदेश की उपभाषाओं के शब्दों का 
स्फुट रूप में भी प्रयोग मिल जाता है। विविध भाषाओं के श्रयोग की भ्रवृत्ति 
जितने प्रखर रूप में इस युग के कृष्णभक्ति-काव्य में मिलती है, इससे पूर्व उतनी 
नहीं मिलती । कुछ स्थलों पर तो इन भाषाओं का प्रयोग इतने स्पष्ट रूप में 
हुआ है, कि रचना ब्रजभाषा की प्रतीत ही नहाँ होती । 


४ प्र४ परवर्ती हिन्दो कृष्णभक्ति-काध्य 


भाषा्रों का प्रयोग 


पंजाबो :-- व्रजभाषा के साथ पंजाबीक्ा मिश्रण सबसे अधिक मात्रा में हुआ 
है| वुन्दावनदेव, हरिराय, घनानन्द, सहचरिशरण, भारतेन्दु और किशोरीअलि 
के पद इस दृष्टि से विशेष महत्व के हैं ! इनके कुछ पद तो आयद्योपान्त पंजाबी 
में ही रचे गये हैं। इसके अतिरिक्त प्रायः सभी मांभकारों ने ब्रजभाषा के अन्त- 
गंत फ़ारसी तथा पंजाबी शब्दों का पर्याप्त मिश्रण किया है। वैवल चाचा- 
वन्दावनदात्ष की मांझे इस प्रवृत्ति की अपबाद कही जा सकती हैं। इन कवियों 
की रचनाओं के निम्न उद्धत अंश द्रष्टव्य हैं :--- द 


वृन्दावनदेव-- मोहन दे नन सार दे अब मेनू | 
किस अग्गे करों पुकार नी संये द्घाम सलौने प्यार दे । 
श्री वुन्दावन प्रभु वक्षि करि लेंदे चुक जिस तरफ निहार दे।' 


हरिराय-होरी दे खेल बिच्चु यह कीतता । 


में नो लगाई छरी पुल्यों दी, सिर ते घूँघठ खोंचि लाता । 
पायो गुलाल आँखों बच सेरे, देखन दा सुख छीता। 
सब देखे, दे लान मरंदो, चुबना भालों दीता। 
ऐसी न कौजे निगर नंद दे, कहावे ब्रज जन मीता। 
'रसिक-प्रीतम, ,सो हारबा दी हों हारो तू जीता।* 


घनानन्द--अणी मिठ बोलणा यार निमाणी दा । 
इत बल आंबदा कूक सुबर्णावदा मरहम हाल दिवाणी दा । 


मुरली बजावंदा इस्क जगाँवदा गाहुक हत्थ बिकाणी दा। 
आनन्दघन व्रजमोहन प्यारिया सुझ बन्दी कुरवाणी दा। 


सहचरिशरण--इयामल द्यामा मिला हसन को रूप सुधा सूख सीमें । 
वर शरबत मिश्रीदा प्याला पिया पिये क्या नीसमें ।* 


र्न्न 


गीतासूत गंगा, पु० ८रे पद परे 
हरिराय जी का पद साहित्य, पद ६६६ 
घनानन्द-प्रन्थावली, पद ८८२ 

२ सरस मंझावलि; छे० रे८ 
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भाषा ४प्ट्प्र 


भारतेन्दु--तेंडा होरी खेल मई जीउ न भांवदा 
तु वारो कोई दी सरमन करदा दुरो वे गालियां गांददा ता 
याय अव्रार नेंतन बिच साझे बंसी मनिलज्ज बजावंदा। 
'हरिचंद मेनू लगी लड़ तेडो तू नहिं आस पुरावंदा ।! 
किशोरी अलि--राधे तें सदके जावां । 


साहिजनी बुदाध्न रानी बांस वृदायन पांबा ॥ 
अरञज्न कबूल करी तो प्यारी फूर्ल! अंग न भांव ॥ 
वंशी वाले राखि किशोरी हैं को की गुन गांवा ॥* 
ऐसी प्रतीत होता है कि इस युग के कृष्णभक्त कवियों के बीच ब्रजभाषा 
के साथ पंजाबी में काव्य रचना तथा ब्रजमाया के साथ उसके मिश्रण की एक 
शैली ही चल पड़ी थी। कदाचित इप्तीलिए अनेक कवियों के काव्य में व्रजभाषा 
के साथ पंजाबी का मिश्रण हुआ है । 


राजस्थानों :--ब्रजमापा के साथ राजस्थानी का मिश्रण वन्दावनदेव, 

नागरीदाप्त, बनीठनी, भारतेन्दु, किशो रीअलि आदि की रचनाओं में स्फुट रूप 
में मिलता है। आद्योपांत राजरुशती में रच जाने की दृष्टि से वृन्दावनदेव के 
कुछ पद पर्याप्त महत्वपूर्ण हैं। नीचे इन कवियों के राजस्थानी में रचित तथा 
राजस्थानी मिश्रित ब्रजभाषा पदों के तु.छ अंश उद्धत किये जा रहे हैं :--- 
वृन्दावनदेव--प्यारा लागो छोजी प्यारा थंतों महान । 

म्हां की चाले तो थाने छाती सौ कढ़ कर्रा नहिं न्‍्यारा | 

सुरत थांहरी कामखगारी। 

थांहरी छांजी अरज करा छा दरसख दंज्यौ धुतारां। 

श्री वृन्दावन प्रभु उरां सों नहिं तो चालां थाकी लारां।* 
तागरोदास - में की जाणूं कम्नली पेरणाबो इस्क बहुर दरियाव । 

मुज धीरज दी विच्ुपई झकझो कांसी दो नांव। 

बे परवाई पार दी चलें बुरा पवन परवाव। 

नागर एक सलाह बविहेणां सबही दाव कुदाव :* 


कि 


होली, पद २५ 
डॉ० शरणबिहारी गोस्वामी के संकलन से उद्ध त 
गीतामृत्त गंगा पु० ८रे पद २६ 
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बनीठनी : --रतवारी हो थारी आंखड़ियाँ । 
प्रेमी छकी रस बस अलसानो, ज्ञानि कप्तल की पांखडियां । 
सुंदर रूप लुभाई गति-मति हो गई ज्यूं मधु साखड़ियां ॥' 


भारतेन्दु :--नींदड़िया राह आदें, में कसी कह एरी सखियाँ। 
हरीचंद पिय बिनु अति तड़पें खुली रहे दुखिया अंखियाँ।* 


गुजराती :--त्रजभाषा के साथ गुजराती का मिश्रण बहुत कम हुआ है। 
स्वतंत्र रूप में पंजाबी के समान गुजराती में काव्य रचना की प्रवृत्ति केवल 
हरिराय और भारतेन्दु के ही पदों में मिलती है। इनमें हरिराय के गुजराती 
पद तो प्रचुर संख्या में मिलते हैं, किन्तु भारतेन्दू ने कुछ ही पद गुजराती में 
रचे हैं। तीचे दोनों कवियों के दो गुजराती पद दिये जाते हैं :--- 


हरिराय :--मारें सरबस श्री बलल्‍लभवर हूँ हूँ, एउनी दासो रे। 
बोहूँ नहीं हूँ बीजा कोई थी, लोक कर छे हाँसी रे ॥ 
प्रीति बंधाणी एड़ने चरण तो, ड़ाबी नहीं लूटे रे। 
बांधी हेस पटोले गांठी, छोड़ादी नहिं छूट रे ॥ 
मुक्की लाज लोक कुल नी हूँ, भूंडी मली थई एड़नों रे । 
भर हरिदास दास तेना हैं, चरण रेश नित ते उनी रे || है 


भारतेन्दु :--थारे सुख पर सुंदर इयाम लटूरी लद लदके छे।. 
जने जोई ने म्हारो मम लाल जाइ जाइ अठके छे। 
थारा सुंदर नेन बिसाल, प्यारा अति रूड्डा छे। 
थारा सुंदर गोल कपोल गुलाब जेब्हा फुल्या छे॥* 


बंगला :--आलोच्य काव्य की ब्रजभाषा में गुजाराती के समान बंगला का 
भी कम प्रयोग हुआ है । यह उल्लेखनीय है कि बंगला से अनूदित काव्यों की 
भाषा में बंगला का मिश्रण नहीं मिलता । भारतेन्दु ने 'प्रेम-तरंग” में अवश्य 
अनेक पद बगला में रचे हैं, किन्तु इसे भी उनके गृजराती पदों के समान 
अपवाद तथा भाषा-प्रयोंग की विचित्रता ही समभना चाहिए | इसके अतिरिक्त 


बनलाक भागी के नल भा ण तट एभितानत 


) नागर-ससुच्चय से उद्ध त 

* प्रेम्न-त्रंग, छं० ६६ 

३ हरिराय जी का पद साहित्य, पद सं० ६९३ 
$ प्रेम्न-प्लाप, छं० ५८ 
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वृन्दावनदेव का भी एक बंगला पद मिलता है जो नीचे उद्धत किया जा 
रहा हैं-- 
दुष्दावनदेश :---अरे प्रान बन्चु कान हरि लीलो प्रान । 
आमार वाडो मध्ये आस्तीवो जाइवों तुमी नहिल जोबन 
जीवों दान रे | 
९ की मंत्र पोढ़िया डारीलौ तुम अमा कीं भ्रुलिलो खांन 
आर पान । 
श्री वृन्दाबत प्रभु तुभी अमां के पासुरिला अमा के 
तुम्हारा गुनगान । * 
पंजाबी और राजस्थानी के अतिरिक्त सभी भाषाओं का प्रयोग रचताकार 
की विविध भाषाओं की काव्य रचता की अभिरुचि का ही ब्योतक कहा जायेगा। 
एक सीमा तक तो राजस्थानी और पंजाबी के भी विषय में यही बाल कही जा 
सकती है, किन्तु इन दोनों ही भाषाओं के ब्रजन!बा के साथ मिश्रण की भी 
प्रवृत्ति मिलती हैं। अतएवं पंजाबी और राजस्थानी मिश्चित ब्रजभाषा को 
उसकी एक शैली के रूप में स्वीकार करता उचित प्रतीत होता' है । 
बोलियों का प्रयोग 
मध्य युग में अपनी व्यापकता के कारण ब्रजभाषा में मध्यदेश की विविध 
बोलियों के शब्द-रूपों का समावेश हुआ तथा ब्रजभाषा के माधुय में घुल कर 
वे उसके अभिन्‍न अंग से बन गये । व्रजभाषी क्षेत्रों से इतर भाषा-भाषी-दक्षेत्रों 
के प्रभाव व्रज॒भाषा पर पड़ते स्वाभाविक्त भी थे। किन्तु जहाँ तक विवेच्य 
काव्य की भाषा का प्रश्न है, उस पर हिन्दी प्रदेश की बोलियों का प्रभाव बहुत 
च्यून है। उसके जो तत्त्व इस काग्य्र की ब्रजभाषा में आ भी गये हैं, वे उसमें 
इतने घुलमिल गये हैं कि उनका पृथक विवेचन सूक्ष्म भाषा वैज्ञानिक विश्लेषण 
की अपेक्षा रखता है, जो यहाँ हमारा अभिप्रेत नहीं है । 
मध्यदेश की बोलियों में अवधी, भोजपुरी और खड़ीबोली ही ऐसी उप- 
भाषाएँ हैं, जिनका समालोच्य काव्य की भाषा में प्रयोग हुआ है । इनमें अवध्ी 
और भोजपुरी का स्वतन्त्र रूप से प्रयोग तो केवल भारतेस्दु की ही कुछ रचनाओं 
में हुआ है, किन्तु खड़ीवोली के ब्रजभाषा के साथ मिश्रण और प्रयोग की प्रवृत्ति 
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अनेक कवियों के काव्य में उत्तरोत्तर विकसित होती हुई लक्षित होती है। 
भारतेन्दु ने पूर्वी उत्तर-प्रदेश की राग-रागनियों तथा लोकगीतों के अन्तर्गत पद 
रचना में लोकचेतना की रक्षा हेतु उन्तकी भाषा का भी प्रयोग किया है।॥ 
जैसे :-. 
१--न बोलों मोसों सीत पियरवा जानि गये सब लोगवा। 
तुमरी प्रीति छिपी न छिपाये, अब निबहैंगी बहुत बचाये, 
इन दइमारे नयनत पीछे यह भोगन परयो भोंगवा। ४ 
२--न जाय मोसों ऐसो झोंका सहीलो न जाय। 
झलाओ धीरे उर लगे भारो बलिहारी हो बिहारी, 
समोसो ऐसो झोंका सहीलो न जाय ॥ -: 


हरीचंद निपट सें तो डर गई प्यारे मोहि लेहु झट गरवां 
लगाय ॥* 


विविध भाषाओं के समान उपर्युक्त बोलियों में भी काव्य रचना भारतेन्दु 
की भाषा-प्रियता की ही द्योतक है, उनकी ब्रजभाषा के किसी रूप की नहीं । 
यह संकेत किया जा चुका है कि समालोच्य काव्य की भाषा में फ़ारसी 
शब्दों का प्राचुय खड़ीबोली के तत्त्वों को प्रश्नय देने में पर्याप्त सहायक हुआ -॥ 
जहाँ तक ब्रजभाषा के साथ खड़ीबोली के मिश्रण का प्रश्न है, आलोच्य काव्य में 
वह भ्रवृत्ति सर्वप्रथम हरिराय की भाषा में प्रयुक्त कुछ क्रियापदों में मिलते 
लगती है :-.... 
तू बनरा रे बनि बनि आया, सो सत भाया सुख उपजाया । 
अति उतंग नीली घोड़ी चढ़ि, धारि सिर सेहरा अति सुंदर 
अंग सुगंध लगाया। 
अपने संग सकल जन सोहें, तिलक लिलार बनाया। 
“रसिक-प्रीतम' बलिहारी जाऊँ उठि हँसि अंग लगाया।* 
इसके अनन्तर नागरीदास, सहचरिशरण, गोरगणदास, शीतलदास, नारायण- 
स्वामी, भारतेन्दु आदि की भाषा में व्रजभाषा के साथ खड़ीबोली का मिश्रण 
तथा प्रयोग क्रमश: बढ़ता गया। मांभकारों में भी अधिकांश ने प्रायः खड़ीबोली 
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भाषा डप्ह 


के ही क्रिया-छहूपों का प्रयोग किया है। उन्‍नीसवीं शती के अंत तक ब्रजभाषा 
और खड़ीबोली का मिश्चित प्रयोग कृष्णभक्ति-काव्य की भाषा की एक प्रमुख 
प्रवृत्ति के रूप में दिखाई पड़ने लगा। ग्रज़लों, रेखतों और लावनियों की 
रचना तो अधिकतर खड़ीबोली में ही हुई । कतिपय कवियों द्वारा प्रयुक्त 
खड़ीबोली के कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं :--- 
नागरीदास---... इक उसी की झलक है ज्यों सुरज की घृप 

जहाँ इश्क तहेँ आप हैं, कादिर नादिर रूप ॥, 
सहचरिशरण-- मतलब नहीं फरिशइ्तों से हम, इश्क दिलां दे संगी। 

सहचरिसरन रसिक सुलतां बर मिहरबान रस रंगी ॥* 
गोरगशदास--- यह सध्चर साधुरी रसिक नाज की रसिकन हुदय पगी है । 

छवि विलास रस केलि रुप सें नव नव लगन लगी है ।* 
शीतलदास--.._ श्यृगार रूप रस भरे हुए हैं सुधा-किरण के सोतो ये । 

बाँधे सीने में सुरति सो दरक्षावें रूप उदोतोी ये।४* 
नारायशस्वासी -- हम न भये ब्रज में प्रग/ यही रहो मन आस । 

नित प्रति निरखत युगल छवि कर वृन्दावन वास ॥* 
भारतेन्दु-- छतियाँ लेहु लगाय सजन अब सत तरसाओ र। 

तुम बिन तलफत प्रान हमारे नयन सो बहै जल की घारे ।* 

उपर्थक्त उद्धरणों में रेखांकित अंशों पर खड़ीबोली की छाया स्पष्ट है 

तथा वाक्य-रचना पर ब्रजभाषा का संस्कार अल्प मात्रा में ही लक्षित होता है । 
किन्तु खड़ीबोली का यह सिश्रण क्ुंष्णभक्ति-काव्य की प्रक्ृति के प्रतिकूल 
सिद्ध हुआ तथा ब्रजभाषा के हास का कारण बता । फिर भी इतना तो स्वीकार 
करना ही पड़ेगा कि खड़ीबोली के विकास में कृष्णभक्ति काव्यधारा के इन 
कवियों की भाषा का अपना निश्चित योग और महत्त्व रहा है। 
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हदें परवर्तो हिन्दी कष्णभक्ति-काव्य 
सारांश यह है कि समलोच्य क्ृष्णभक्ति-काव्य अपनी परम्परा के अनुरूप 
व्रजभाषा में रचा' गया। परन्तु अनेक कवियों के काव्य में भाषा-प्रयोंग की 
विविधता एवं ब्रजभाषा के साथ उनके मिश्रण की अभिरुचि का भी विकास 
हुआ। यह प्रवृत्ति पंजाबी और गुजराती तथा हिन्दी-प्रदेश की कतिपय बोलियों 
के प्रयोग में विशेष रूप से पल्‍लवित हुई। ब्रजभाषा में तत्समता की 
प्रवृति संवधित होती गयी तथा अपवादों कों छोड़कर मुहावरों और लोको- 
वितयों, तथा तद॒भव, देशज भौर अनुकरणत्मक शब्दों का प्रयोग अपेक्षाकृत 
कम होता गया । रूप-रचना के क्षेत्र में साहित्यिक एवं परिनिष्ठित प्रयोगों की 
उत्तरोत्तर प्रधानता होती गई । आलोच्च काव्य की ब्रजभाषा में एक ओर तो 
आन्तरिक संक्रमण घटित होता रहा तथा दूसरी और संक्रमण के समानान्‍्तर उस 
पर फ़ारसी शब्द-समूह और खड़ीबोली की रूप-रचना का भी प्रभाव पड़ता 
रहा । परिणामतः ब्रजभाषा लोक से उत्तरोत्तर दूर पड़ती गई। अस्तु, ब्रज- 
भाषा के परिष्कारयूलक आन्तरिक संक्रमण तथा वाह्म प्रभ/व की समानान्‍्तर 
प्रक्रियाएँ अच्तत; उसके ह्वास के तत्वों को प्रश्नय देने में सहायक हुईं । 


प्रवर्तो कृष्णभक्ति-काव्य का अपनी पूर्ववर्ती परम्परा के पोषण तथा 
थुगानुरूप स्वकछप ग्रहण करने की दृष्टि से वैशिष्ट्य असंदिग्ध है। विगत 
विवेचल की समस्त उपरूच्धयों के संश्लिष्ट निदर्शन हेतु यहाँ उनका 
पुनरावलोकन कर लेना उचित प्रतीत होता है । 

कृष्णभक्ति और कृष्णलीलाओं का सम्बल लेकर भक्तिकाल में जिस 
काव्यधारा का अविर्भाव और विकास हुआ उसकी परम्परा अठारहवीं और 
उल्तीसवों शताब्दियों में भी विकासमान रही | परन्तु राजदीतिक पराभव 
और अतिशय श्ूंगारिकता के कारण इस काल में उसका वेग अपेक्षाकृत 
शिथिल और स्वरूप परिवर्तित हो गया। क्रृष्णभक्ति का प्रमुख केन्द्र 
और क्ृष्ण का लील,धाम ब्रजप्रदेश इन दो शताबिदयों में राजनीतिक 
संघर्षों से पर्वाप्त आक्रान्त रहा । उत्तरी भारत की अस्त-व्यस्त परिस्थितियों 
का प्रभाव उस पर सर्वाधिक मात्रा में पड़ा । उन्नीसवीं शती के 
देशव्यापी पुतर्जागरण तथा नवीन चेतना ने ब्रजप्रदेश को भी प्रभावित किया । 
सामन्‍्ती वातावरण तथा कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के केन्द्रों में पललवित भोगपरक 
वातावरण से भी समालोच्य काव्य अछता न बचा । इस युग में विविध संत 
सम्प्रदायों ने ब्रजप्रदेश में अपने केन्द्र स्थापित किये तथा अपने-अपने मतों का 
प्रचार किया। किन्तु प्रतिकूल परिस्थितियों में भी कृष्णभक्ति के सभी 
सम्प्रदायों के संरक्षण में काव्य-रचना की परम्परा विकसित होती रही तथा 
क्ृुष्णभक्ति ने लोकमन को पूर्णरूप से उललसित रकक्‍्खा । 

समालोच्य कृष्णभक्ति-काव्य पर उसकी पूर्ववर्ती काव्यधाराओं का भी 
प्रभाव मिलता है, जिनमें प्रेमाख्यानक और राम काव्यधाराएँ प्रमुख हैं । 
घनानन्द, सहचरिशरण, शीतलदास, आदि के काव्य में राधा-कृष्ण की प्रेंम- 
भावना के साथ सूफी तत्वों का मिश्रण इसका प्रमाण है। तुलसी के राम- 
काव्य की वर्णनात्मक बोली निर्दिष्ट काव्य में पर्याप्त लोकप्रिय हुईं। कृष्ण- 
लीलापरक प्रबंध-काव्यों, साम्प्रदायिक इतिहासों आदि में इसी शैली का अनुगमन 
मिलता है। इसके अतिरिक्त समसामयिक नीति-काव्यधारा का भी आलोच्य- 
काव्य पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा तथा क्ृष्णभवित के सामान्य सिद्धान्तों के निरूपण 
एवं प्रचार हेतु अनेक कवियों ने उपदेश कथन की शैली को अपनाया । 


४६२ परवर्तो हिन्दी कृष्णभक्ति-काव्य 


भक्तिकाल में कृष्णभक्ति-काव्य की दो अवांतर धाराएँ मिलती हैं 
साम्प्रदायिक और सम्प्रदाय-मुक्त । आलोच्य काल में भी इस काव्य के प्रणंताओं 
की यही दो श्रेणियाँ प्राप्त होती हैं। निम्बार्क, वलल्‍लभ, चैतन्य, राधावललभ 
और हरिदासी सम्प्रदायों के संरक्षण में पर्याप्त साहित्य रचा गया । राधा-कृष्ण 
ने देश-काल के अनुरूप अपना रूप बदल कर रीति-कवियों के काव्य में भी 
नायक और नायिका की भूमिका ग्रहण की तथा लोक में अनेक कवियों ते 
राधा-कृष्ण की लीलाओं को अपनी काव्य-साधना का आलम्बत बनाया । 

निम्बाकं-सम्प्रदाय के इस युग के कवियों में वृन्दावनदेव, घनानन्द, रसिक- 
गोविन्द, ब्रजदासी, कृष्णदास, सुन्दर कूुंवरि और «नारायणस्वामी मुख्य हैं । 
इन्होंने अनेक काव्यों की रचना की । किन्तु कवित्व की दृष्टि से इन सभी 
में घतानन्द का स्थान सूर्धेन्य पर है। वल्लभ-सम्प्रदाय के अन्तर्गत इस युग में 
अपेक्षाकृत कम काव्य रचा गया | इस सम्प्रदाय के केवल चार कवि उल्लेख- 
तीय हैं, हरिराय, ब्रजवासप्तीदास, नागरीदास और भारजेन्दु, परन्तु इन सभी के 
काव्य का अपना वंशिष्ठ है। समालोच्य युग में चेतन्यमत के अनेक कवियों और 
उनकी कृतियों के उल्लेख प्राप्त होते हैं, जिनमें मनोहरराय, प्रियादास, 
वेष्णवदास रसजानि, सुबल श्याम आदि कई उल्लेखनीय हैं। चेतन्यमत के 
अधिकांश कवियों का व्यक्तित्व अनुवादक और सम्प्रदाय प्रचारक का है। 
राधावललभ-सम्प्रदाय के अन्तर्गत सर्वाधिक काव्य रचा गया। निर्दिष्ट युग के 
राधावल्‍लभीय रचनाकारों की संख्या शताधिक है, जिनमें गोस्वामी रूपलाल, 
रसिकदास, चाचा वन्दावनदास, सहचरिसुख आदि मुख्य हैं। इनमें चाचा 
वृन्दावनदास का इस युग के पमस्त कवियों में सर्वाधिक महत्व है । उनका 
काव्य परिमाण और गुण दोनों ही दृष्टियों से उत्कृष्ट है। हरिदासी सम्प्रदाय 
के कवियों में ललितकिश्ञोरी देव, ललितमोहनी देव, किशोरीदास, बत्तीठनी 
आदि कई रचनाकारों के उल्लेख प्राप्त होते हैं किन्तु इनका कृतित्व-काव्य- 
दृष्टि से उतना महत्वपूर्ण नहीं है, जितना कि अन्य सम्प्रदायों के कवियों का 


लक्षित होता है । 

सम्प्रदाय-मुक्त, कृष्णपरक रीति-कवियों ने अपने काव्य-हेतु के अनुरूप 
राधा-कृष्ण की लीलाओं का पर्याप्त उपयोग किया। इस काव्य पर क्ृष्ण- 
भक्ति का पूरा प्रभाव है। कृष्णतीलाओं के समस्त उपकरण इस काव्य में 
मिल जाते हैं, किन्तु इसकी मूल चेतना भक्ति न होकर श्टंगार ही है। रीति- 
काव्य की शंगारिकता एवं ऐहिक दृष्टिकोण का प्रभाव अनेक साम्प्रदायिक 
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कवियों के काव्य पर भी मिलता है। इस युग में सम्प्रदाय-मुक्त वर्ग में 
राधा-कृष्ण की लीलाओं का आधार लेकर आत्मानुरंजन अथवा लोकानुरंजन 
के उद्देश्य से काव्य-रचना करने वाले भी अनेक कवि हुये । इनके काव्य की 
भाषा, शैली, अभिव्यंजना आदि पर रीति काव्य का प्रभाव प्रचरमात्रा में 
मिलता है। सम्प्रदाय-मुक्त कृष्ण-काव्य की ये दोनों हीं धाराएँ इस तथ्य की 
प्रतीक हैं कि आलोच्य युग में भी लोक में राधा-कृष्ण को लीलाओं के प्रति 
पर्याप्त आकर्षण विद्यमान था । राधा-कृष्ण लोक के रंग में रंग कर उसे 
निरन्तर अनुरंजित कर रहे थे । 

आलोच्य कृष्णभज्नित-क्राव्य के अच्तगत कृष्णभक्ति और कृष्ग-लीलापरक 
संस्कृत और बंगला ग्रन्थों के अनुवाद की पुष्ठ परम्परा मिलती है। इनमें 
भागवत के अनुवाद सबसे अधिक संख्या में हुए । भागवत के अनुवादों के प्रति 
साम्प्रदायिक ओर सम्प्रदाय-मुक्त दोनों हो वर्ग के कवियों की सक्रिय रुचि 
लक्षित होती है। समस्त अनूदित काव्यों का प्रयोजन कृष्णलीलाओं और 
कृष्णभक्ति का लोक में प्रचार तथा मूल ग्रन्थों में प्राप्त स्वरूप एवं भावधारा 
का आस्वादत रहा है । अतएवं अनूदित-काव्य को रचनाकारों की अनुभूति का 
प्रतिफलन नहीं कहा जा सकता । 

अनूदित काव्यों के अतिरिक्त साम्प्रदायिक कृष्णभकत कवियों द्वारा 
सिद्धान्त, टीका, भकतचरित तथा नाममाला और कोशात्मक-काव्य भी प्रचुर 
संख्या में रचे गए। सिद्धान्त-काव्यों में प्रायः रचनाकारों के सम्प्रदायों कीं 
भावधारा की विव॒ति तथा भवित सिद्धान्तों के सामात्य कथन की प्रवति ही उनका 
अभिप्रेत रही है। इस काव्य में प्रतिपाद्य की मौलिकता का सर्वथा अभाव 
मिलता है। भक्तचरित तथा परम्परा विषयक काव्यों में भक्ति नामावलियों 
तथा साम्प्रदायिक इतिहास का निरूपण करने वाले काव्यों की सर्वाधिक 
रचना हुईं । यह समस्त काव्य वस्तुतः भक्‍तमाल साहित्य का ही परिवर्तित 
रूप है । इसका भक्तों के जीवनवृत्त विषयक सूत्रों की दृष्टि से भी पर्याप्त 
महत्व है, किन्तु इस काव्य में कुष्णलीलाओं का प्रत्यक्ष तथा रसात्मक आधार 
नहीं लक्षित होता । दीका-काव्यों की सर्वाधिक रचना राधावललभ-सम्प्रदाय 
के अन्तर्गत हुई । इस काव्य में वर्ण्यवस्तु की मौलिकता का अभाव तथा 
आधार ग्रन्थों की भावधारा के अनुकरण की प्रवृत्ति प्रधान रही है । टीका 
काव्यों में भी रचनाकारों की अनुभूति का कोई योग नहीं लक्षित होता । 
नाममालाओं तथा कोशात्मक रचनाओं में राधा-कृष्ण, ब्रज, तथा 
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कबष्णोपासना के विविध तत्त्वों के कथन तथा भर्थ निरूपण की प्रवत्तियाँ प्रधान 
रही हैं। 

आलोच्य काव्य में राधा-कृष्ण की पुराणों में प्राप्त प्रायः समस्त लीलाएँ 
बणित हुई हैं| विविध कृष्णभ क्ति सम्प्रदायों के कवियों ने अपने काव्य में 
कृष्णलीलाओं का समावेश अधिकतर साम्प्रदाधिक भावधारा के अनुरूप ही 
किया है, किन्तु इसके अपवाद भी बराबर मिलते हैं । इस युग में राधा-कृष्ण 
की अनेक लीलाओं ने साम्प्रदायिक उत्सवों तथा विविध सम्प्रदायों के सामान्य 
उत्सवों ने कृष्णतीलाओं का रूप ग्रहण कर लिया। लीला-स्थल और 
प्रकृति की दृष्टि से निदिष्ट काव्य में राधा-कृष्ण की लौकिक व॒न्दावन 
लीलाओं की प्रधानता रही है। राधावललभीय कवियों विशेषकर, चाचा 
वन्दावनदास ने कृष्णतलीलाओं को अपनी साम्प्रदायिक दृष्टि का विशिष्ट 
आधार प्रदान किया तथा अनेक नवीन उद्भावनाओं के द्वारा उन्हें सम्पन्नता 
प्रदान की । उनके द्वारा वणित राधा की नन्दगाँव बरसाने की लौकिक 
लीलाएँ कृष्ण-कथा में नवीन अध्याय जोड़ती हैं। रासलीला के राधिका- 
महारास और द्वारका-रास परवर्ती क्ृष्णभक्ति-काव्य की विशिष्ट उपलब्धियाँ 
हैं | मथुरा ओर द्वारका की कृष्णलीलाएँ परम्परा के अनुरूप इस काव्य 
में भी उपेक्षित-सी रही हैं | कुछ ही प्रसंग, जिनमें भ्रमरगीत, सुदामा-चरित 
और रुक्मिणी-परिणय मुख्य हैं, कवियों को आक्ृष्ट कर सके । सामूहिक रूप 
से आलोच्य काव्य में वणणित क्ृष्ण-कथा के अन्तर्गत वस्तुगत नवीन उद्‌- 
भावनाओं की दृष्टि से राधा-कृष्ण की वृन्दावन तथा राधा की नंदर्गाँव बरसाते 
की लौकिक लीलाएँ ही महत्वपूर्ण हैं। काव्य में कृष्णतीलाओं का परम्परागत 
पौराणिक रूप लुप्त होता गया तथा उनके अन्तर्गत लोकरंजक तत्वों की 
उत्तरोत्तर प्रधानता होती गई।... 

प्रत्येक काव्यधारा का उसकी प्रकृति और परम्परा के अनुरूप एक अपना 
विशिष्ट काव्य-रूप बन जाता है। किन्तु विकास की प्रक्रिया में अनेक कवि 
परम्परा संवहन के साथ ही उससे भिन्न काव्य-रूपों का भी प्रयोग करते हैं । 
इस काल के कृष्णभकत कवियों ने अधिकतर ग्रेय पदों और मुकतकों में 
अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कीं, किन्तु इनके साथ ही कथा-प्रबन्धों और लीला 
नाटकों के प्रति भी उनका पर्याप्त आकर्षण लक्षित होता है। इस युग का 
कृष्णभक्ति-काव्य गीति-काव्य की दृष्टि से सम्पन्न नहीं कहा जा सकता । उसमें 
सहज अत्तःप्रेरणा एवं आत्माभिव्यक्ति के स्थान पर इतिवृत्तात्मक तत्वों काः 
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श्राचुर्य मिलता है। सुकतकों का इस काव्य में सर्वाधिक प्रयोग हुआ है, जो 
मूलतः रीति-काव्य की चमत्कार वृत्ति का प्रभाव कहां जाएगा। भव्तिकाल 
के कृष्णभक्ति-काव्य में जो लोकडियद्धा गेय पदों में प्राप्त थी, समालोच्य 
काव्य में वही मुक्तकों को प्राप्त ६ई | मुक्तकों के जो रूप इस काव्य में व्यव- 
हत हुए हैं, उनमें शुद्ध, राग-बद्ध, वर्णनात्मरू, कुंख्यावादी, वर्णमालाश्रित, 
छंदाश्चित, ऋतु और उत्सवपरक्र, तथा दृष्टिकृट मुख्य हैं। इन सभी के 
अन्तर्गत कवित्त, सवैया और दोहा छंदों की प्रधानता रही है | 

इस युग के क्ृष्णलीलापरक कथा-प्रबन्ध शैली की दृष्टि से दो प्रकार के 
हैं, आख्यातक शैली के कथा-प्रवन्ध और पद-शैली के कथा-प्रबन्ध । इनमें प्रथम 
प्रकार के कथा-प्रबन्ध अपेक्षाकृत अधिक संख्या में रचे गए | भागवत तथा अन्य 
पुराणों के अनुवादों में भी आख्यान शैली का ही अनुगमन हुआ है। पद-शैली 
के कथा-प्रबन्ध संख्या में कम हैं | इनमें गीतामृत गंगा और लाइसागर सुख्य 
हैं। भावधारा की दृष्टि से दोनों ही प्रकार के कथा-प्रबन्ध ऐस्दर्गपरक तथा 
साधुर्यपरक कोटियों के अन्तर्गत रक्खे जा सकते हैं । इन्होंने कृष्णलीलाओं तथा 
उनकी भावधारा को लोकप्रिय बनाने में महत्वपूर्ण योग दिया। कुछ कवियों 
के गेय पदों और मुक्तकों को छोड़कर प्रायः समस्त काव्य-रूपों में ३ दिदृत्त:त्य 
तत्वों की प्रधानता मिलती है। काव्य-रूपों की यह अनेकरूपता हृष्यझृक्ित 


काव्य की प्रवृत्ति के प्रतिकूल सिद्ध हुई तथा इनके अन्तर्गत उसकी मूल संवेदना 
सुरक्षित नहीं रह सकी । 


आलोच्य काव्य में कृष्णलीलाओं के समान दृश्य-चित्रण के क्षेत्र में भी 
पुराणाश्रित दृश्यों का अभाव मिलता है। दृश्यों के अन्तर्गत प्रायः काल्पनिक 
उद्भावनाओं की ही प्रमुखता रही है। फिर भी रासलीला आदि के भागवत 
में चित्रित दृश्यों की कतिपय कवियों के काव्य में रूढ़ अभिव्यक्ति देखने 
को मिल जाती है। लोकगीतों में चित्रित दृश्यों में वर्णवात्मकता का प्राधान्य 
रहा है तथा मुक्तकों में प्रायः कल्पना प्रसूत दृश्यों की उद्भावना हुई है। युग 
की अतिशय श्ंगारिकता एवं सामनन्‍्ती ऐश्वर्य के प्रभाव स्वरूप अनेक कवियों 
ने राधा-कृष्ण के रूप और उनकी लीलाओं से सम्बन्धित दृश्यों को विकृत भी 
किया है, जो उनके चिरपरिचित रूप एवं लीलापरक उदात्त दृश्यों की तुलना 
में हमारी सहानुभूति नहीं प्राप्त कर पाते । 

कृष्णलीलाओं का प्रकृति से घनिष्ठ एवं भावात्मक सम्बन्ध है। इस युग 
के समस्त क्ृष्णभक्त-कवियों ने परम्परा के अनुरूप वुन्दावन की आदर्श प्रक्त्ति 
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का चित्रण करते हुए उससे आत्मीयता स्थापित की है। आलोच्य-काव्य सें 
प्रकृति के आदर्श रूप के अतिरिक्त उसका उद्दीपन रूप भी प्रचुरता के साथ 
वर्णित हुआ है । षट्‌-ऋतु वर्णन और बारहमासा की रूढ़ शैलियों पर आधा- 
'रित प्रकृति चित्रण ने भी कुछ कवियों को भआाक्ृष्ठ किया | प्रकृति के उप- 
करणों का तो राधा-कृष्ण के रूप-चित्रण में प्रायः सभी कवियों ने उपमान 
रूप में प्रयोग किया है। क्‍ ह 
_ राधा-कृष्ण के सौन्दर्याकन में उक्ति-वैचित्य और अलंकारों का प्राय: 

सभी कवियों ने आश्रय लिया है। इनके प्रयोग में साम्प्रदायिक तथा रीति 
कवियों के दृष्टिकोण में प्रयोजनगत अन्तर मिलता है | परन्तु कलात्मक दृष्टि- 
कोण के इस अन्तर के होते हुए भी इन दोनों परम्पराओं के कवियों द्वारा रचित 
काव्य के मध्य कोई विभाजक रेखा नहीं खींची जा सकती क्‍योंकि काव्य-रचना 
के समसामयिक प्रवाह से दोनों ही परम्पराओं का कृष्ण-काव्य प्रभावित हुआ 
है। उक्ति-वै चित्रय की दृष्टि से आलोच्य काव्य में उनके रूढ़ प्रयोगों की प्रधा- 
नता रही है। किन्तु घनानन्द की उक्तियों में अद्भुत लाक्षणिकता मिलती 
है। ब्रजभाषा के सहज माधुय॑. नाद-सौंदर्य, वर्ण-मैत्री से साम्य रखने वाले 
अनुप्रास, वीप्सा और पुनरुक्ति-प्रकाश का शब्दालंकारों में सर्वाधिक प्रयोग 
मिलता है, अन्य शब्दालंकारों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम हुआ है । अर्थालंकारों 
में सादृश्य, वेषम्य और अतिशयमूलक अलंकारों की प्रधानता रही है । 

आलोच्य काव्य में पद-शैली, लोकगीतों और छंदों के क्षेत्र में अनेकरूपता 
मिलती है । भक्तिकाल की तुलना में इस युग में पद-शैली का उत्कृष्ट रूप 
नहीं मिलता तथा उसकी परम्परा ह्यासोन्मुखी-सी लक्षित होती है । किन्तु 
कृष्णभक्ति सम्प्रदायों में कीत॑व की परम्परा के प्रभाव स्वरूप पद-शैंली को 
लोकप्रियता और उपयोगिता यथावत बनी रही । साम्प्रदायिक उत्सवपरक पद 
प्राय: वर्णनात्मक प्रकृति के हैं। सभी प्रकार के पदों में शास्त्रीय संगीत का 
आधार मिलता है । इनके अन्तगंत प्रयुक्त संगीत शैलियों में ध्रुवपद, ख्याल, 
टप्पा, ठुमरी और दादरा मुख्य हैं। पदों में विविध रागों का भी प्रयोग 
हुआ है, जो प्रायः सर्वत्र पदस्थ वस्तु तथा रसानुरूप ही नियोजित हुए हैं । 

कुछ कवियों ने लोकचेतना की अभिव्यक्ति एवं सामुहिक गेयता के उद्देश्य 
से लोकगीतों की भी रचना की । समस्त लोकगीतों में प्रधानता ब्रजप्रदेश में 
प्रचलित लोकगीतों की रही है, किन्तु भारतेन्दु के काव्य में उनसे इतर पूर्वी 
प्रदेश में प्रचलित लोकगीतों की भी शैलियाँ प्रयुक्त हुई हैं । अधिकांश 
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लोकगीतों में कल्पना प्रसूत एक कथातंतु की योजना मिलती है। पदों 
के अन्तर्गत रचे जाने के कारण सभी लोकगीत शास्त्रीय रागों से भी अनुशा- 
सित रहे हैं। सभी लोकगीत आकार पैं पर्याप्त विस्तृत हैं तथा कुछ लोकगीतों 
का विस्तार तो शताधिक चरणों तक हुआ है, जिससे उनमें एकरसता सी 
आ गयी है, किन्तु लोकधुनों के प्रयोग द्वारा उसका परिहार करने की प्रवृत्ति 
प्राय: सर्वत्र मिलती है| छंदों का प्रयोग प्रायः सर्वेत्र काव्य-रूपों की प्रकृति 
के अनुरूप ही हुआ है। स्वतंत्र रूप में तथा पदों के अन्तर्गत प्रयुक्त मात्रिक 
छंदों में चौपाई, पद्धरि, अरिलल, सखी, झछंगार, चंद्रिका, रूपमाला, कुंडल, 

सार, सरसी, करखा आदि मुख्य हैं। इन मात्रिक छंदों के अतिरिक्त मांक, 

लावनी, तथा वर्णिक छंदों में कवित्त और सवैया भी पर्याप्त लोकप्रिय हुए । 

राधावल्लभ-सम्प्रदाय के चाचा वृुन्दावनदास ते कतिपय नवीन मिश्रित छंदों 
का निर्माण किया, जिनका क्ृष्णभक्ति-काव्य की परम्परा में अपना वेशिष्ट 

है। उन्नीसवीं शत्ती के कतिपय कवियों द्वारा प्रयुक्त फ़ारसी छंदों से कृष्ण- 

काव्यधारा के अन्तगत नवीन प्रवृत्ति आविर्भूत हुई। फ़ारसी छंदों में ग़ज़ल 
के प्रति अनेक कवि आक्ृष्ट हुए | इतका प्रयोग प्रायः खड़ीबोली मिश्रित 
ब्रजभाषा के साथ मिलता है । 

अपनी परम्परा के अनुरूप समालोच्य-काव्य ब्रजभाषा में ही रचा गया । 

किन्तु कुछ कवियों ने ब्रजभाषा के साथ पंजाबी, राजस्थानी, गुजराती, 

बंगला आदि प्रान्तीय भाषाओं तथा अवधी, भोजपुरी, खड़ीबोली आदि हिन्दी- 
प्रदेश की उपभाषाओं में भी काव्य रचना की | भाषाओं और बोलियों के ये 
प्रयोग कवियों की विविध भाषा-प्रियता के द्योतक हैं, उनकी न्रजभाषा के किसी 
रूप विशेष के नहीं । समालोच्य काव्य की ब्रजभाषा में तत्सम शब्दों के 
प्रयोग की प्रवृत्ति उत्तरोत्तर बढ़ती गई तथा तद्भव, देशज और अनुकरणात्मक 
शब्दों का प्रयोग अपेक्षाकृत कम होता गया । उन्नीसवों शताब्दी के अनेक 
कवियों में ब्रजभाषा के साथ फ़ारसी शब्दों के मिश्रण और खड़ीबोंली 
के प्रति पर्याप्त आकषंण लक्षित होता है । घनानन्द ओर भारतेन्दु के अतिरिक्त 
सभी कवियों ने मुहावरों और लोकोक्तियों का कम प्रयोग किया है। 
समालोच्य-काव्य की भाषा में अधिकतर साहित्यिक शब्द-हूपों का ही 
व्यवहार हुआ है । संज्ञा, सर्वतामों, क्रियापदों, परसमों, अव्ययों, क्रिया 
विशेषणों आदि के प्रयोगों के अध्ययन से यह तथ्य भली प्रकार स्पष्ट हो जाता 
है। व्रजभाषा में साहित्यिक प्रयोगों की प्रचुरता तथा वाह्य प्रभाव की 
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प्रवत्तियों का प्रभाव यह पड़ा कि वह लोक से उत्तरोत्तर दूर पड़ती गईं, 
ओर उच्नीप्रवीं शताब्दी तक उसके ह्ाप्त के तत्त्व स्पष्ट रूप से परिलक्षित 
होने लगे । द 

बीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही तवीन राजनीतिक, सामाजिक, बौद्धिक 
परिवेश तथा देशभक्ति एवं राष्ट्रीयता की भावनाओं ने लोकमन में भक्ति और 
दर्शन के प्रति एक सहज विकर्षण उत्पन्न कर दिया, जिसके प्रभाव स्वरूप 
व्रजभाषा कृष्णभक्ति काव्यधारा का प्रवाह अवरुद्ध-सा हो शया। बीसवीं 
शताब्दी में रचित व्रजभाषा क्ृष्णभक्ति-काव्य अधिकां शत्त: 'अपनी पूर्व परम्परा 
का निर्वाह मात्र प्रतीत होता है। किन्तु कवियों ने लोकनायक कृष्ण के 
स्वरूप को युगानुरूप बदल कर उसमें देशव्यापी राष्ट्रीयता की क्रान्तिकारी 
भावना के प्रसार तथा लोकरक्षा के आदर्शों की प्रतिष्ठा की । उन्होंने कृष्ण के 
समाताच्तर राधा के स्वरूप में भी परिवर्ततव किया तथा बीसवीं शताब्दी की 
राधा ने रसकेलि का परित्याग कर लोकसेवा के पुतीत अनुष्ठान में सक्रिय 
योग दिया । राधा-कृष्ण के नवोद्घाटित रूप यद्यपि पूर्णतया युगानुरूप कहे 
जाएगें, परन्तु वे उनके चिरपरिचित माधुय मण्डित रूप की तुलनामें 
लोकप्रियता नहीं प्राप्त कर सके । 
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